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KONSTNAREN
SOM MEDIEPERSON

Kakan Hermansson och fyra
andra konstnarer om att hamna
i mediernas blickfang.

KONSTBEVAKARNA

Sa tanker kulturredaktionerna
om samtidskonsten

MAKT
Eva Beckman om
konst p&d SVT

KRITIKENS NYA RUM
Vem tar ansvar efter
tidningskrisen?

»| medierna kan man inte kontrollera flodet.«
KAKAN HERMANSSON




-t 58
4 _'(i:h‘“’ it "-‘"- —
—

by

— L]

Pa de 200 sidorna hittar du:

p Ett stort urval av material,
produktnyheter och innovationer.

» Frascha impulser och idéer
till ditt konstnérliga arbete.

» Inspirerande exempel pa hur du
kan anvdnda materialen och en
insyn i den aktuella konstscenen.

Sveriges stora nithutik

. . for konstnarsmaterial med
for alla medlemmar i KRO/KIF sver 12 000 artiklar.

boesner erbjuder 10% rabatt

Detta forutsatter att man i férhand anmaler
sig hos kundservicen med telefonnummer
0304 666036 eller hos sverige@boesner.com www.boesner.se
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FRIK KRIKORTZ:
*Niir det publiceras en cller tvi artik-
lar om dagen drvinerar det en pda
encrgi och paverkar arbetet med kon-

-‘.t‘«)"o,, Konstnaren i medierna, sidan 10.

ESSA:

Nar konsten
skulle ga genom
rutan, av David

Rynell Ahlén.
[...] Kombinatio-
nen av ljud och
bild liksom place-
ringen i hemmiljo
gjorde att manga
sag det nya
mediet som ett
viktigt verktyg
for folkbildning.
Inte minst nar
det kom till den
svarbegripliga
moderna kon-
sten. Eftersom

tv var ett visuellt
medium, resone-
rade man, borde
det vara val ldm-
pat att formedla
bildkonst. Att

tv uppfattades
som ett under-
hallningsmedium
kunde dartill bi-
dra till att popu-
larisera konsten
[...], sidan 30.

KRITIKENS

NYA RUM
Kritiklabbet,
finansierat av
Bonniers, vill se
fler ta ansvar for
konstkritiken efter
tidningskrisen,
sidan 36.

KONSTNAREN |
MEDIERNA

Fem konstnarer
om mediestrate-
gier. Kakan Her-
mansson, NUG,
Erik Krikortz,
Nina Bondeson,
Makode Linde,
sidan 10.

BILDUPPHOVSRATT:
Ingen forhandlingsvilja hos
Wikimedia - tvisten fortsatter,

sidorna 44-46.

JORGEN SVENSSON:

*Samtidsh:onusten
ifragasitts allt of-
tave av kulturbyrii-
Lratin® ocoa sdane

REPORTAGE: Konstbevakarna

Hur mar konstjournalistiken? Har
bevakningen av samtidskonst blivit
mer marknadsanpassad och sensa-
tionslysten? KONSTNAREN har pratat
med kulturredaktionerna, sidan 22.

MAKT: Eva
Beckman

For manga ar
samtidskon-
sten en ganska
spand historia,
menar SVT:s
kulturchef,
sidan 20.

REFLEKTION

En kritik av konst-
kritiken. Theodor
Ringborg tolkar
utstalinings-
recensioner,
sidan 38.

TUMBLR SOM

MEDIESTRATEGI

Simon Stalenhag

och Elin Jonsson =

har slagit ige- FORSKAREN:
nom med sin

konst - pa natet, Mahmoud Kes"-
sidan 28 havarz underso-

ker migrations-
politikens form,
sidan 9.

GESTALTAREN: Sofia Sundberg,
Karl Tuikkanen och Ingo Vetter ska-
par en Loggbok tver flytten av Kiruna,
sidan 7.
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KRO/KIF MEDLEMSSIDOR sidorna 40-43

Katarina Jonsson Norling:

“Det ordnar sig, tinktejag och
Dboll tumsmarna for attinte
drabbas av langvarig sjulidom.”

FOTO: RICARD ESTAY, MARGARETA BLOOM SANDEBACK, ELIN JONSSON, BORDERFRAMING.EU, FREDRIK HJERLING/SVT, BPK ILLUSTRATION: EMMA HANQVIST
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Sofia Curman: Samtidskonsten
tycks inte riktigt passa in i dagens

medielogik.
o
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ag dgnar mig at att rikna artiklar, inslag och program om sam-
tidskonst i dagstidningars kulturbilagor och pa tv och radio. Det

dr ingen tavling, men om det skulle vara det skulle bildkonsten
forlora stort och oproportionerligt mot de flesta andra konstom-
raden. Kanske beror det pa att konsten saknar, ursékta ordvitsen,
ramar. Det finns inga bokparmar att halla fast i, ingen sjdlvklar
scen eller filmduk, f glammiga kindisar och nistan aldrig en
produkt att rekommendera. Kanske beror det ocksa pé att det i
konstvirlden finns fa pr-agenter och pressavdelningar som jobbar med att sélja
in konstnérsportritt och forhandsreportage pa kultursidorna. Bevakningen dr
ofta avhéngig av pa férhand kunniga och intresserade redaktorer och report-
rar. I tidningskrisens spar dr de ganska séllsynta. Vem véagar satsa pa en karriér
som konstkritiker idag? Och vilka reportrar ges tid att specialisera sig p4, sig,
performancekonst nér de ocksa ska hinna bevaka melodifestivaler och recen-
sera netflixserier? Konsten tycks inte riktigt passa in i dagens medielogik. Visst
finns det undantag - sensationella auktionspriser och konstverk som retat upp
en politiker ges alltid ordentligt spaltutrymme. Men handlar den rapportering-
en egentligen om konst?

Idet hir numret av KONSTNAREN égnar vi oss it konsten i medierna.
Vimoter konstnérer som av olika anledningar hamnat i mediernas blick-
fang. Ida Therén har intervjuat sé kallade “skandalkonstnirer”, men dven
konstnérer som anvinder medierna som en plattform for sin konst och for
konstdebatt. Olle Niklasson har i sitt reportage pratat med kulturchefer och
journalister som berittar om forhéllandet till bildkonsten pa kulturredak-
tionerna. David Rynell Ahlén beskriver i sin essi ambitionerna att genom
televisionen gora konst till en angeldgenhet for alla under 50- och 60o-talet.
Och numrets makthavare Eva Beckman, kulturchef pa SVT, forklarar varfor
ett Babel om konst inte dr en idé hon gér igang pa. @

Konst pa tv-tips, trots allt:

K special fortsatter visa vélgjorda konst-
dokumentarer. Pa senare tid om bland andra Eva
Hesse, Siri Derkert, Carl Johan De Geer, Moki
Cherry och Stig Lindberg.

Bengt Lagerkvist berattar poetiskt och pedago-
giskt om historiska verk i snart 40 &r gamla Konst-
kalendern, finns pa SVT dppet arkiv. Bara manliga
konstnéarer tyvarr, kanske dags for en re-make!

Sofia Curman
Chefredaktér

Byline-strul i KONSTNAREN nr 2 2016

Teresa Wennbergs Nuit Blanche pa sid 35 &r fotograferad av
konstnaren sjalv. Bilderna pa sid 43-45 &r tagna av respekti-
ve konstnar i enkaten. Det &r Lina Berglunds malningar som
syns pa stora bilden pa sid 46-47.

FOTO: MARGARETA BLOOM SANDEBACK |




KONSTVARLDEN I SIFFROR

100

Stig Lindberg, en av vara mest folkkara
och framgéngsrika formgivare, skulle ha
fyllt 100 ar och firas stort pa Gus-
tavsbergs porslinsmuseum. | bérjan av
60-talet blev han féreningen Sveriges
Konsthantverkare och Industriform-
givares forste ordférande med syftet
att skapa bittre villkor fér den svenska
formkonsten.

Sa mycket har ansok-
ningarna till estetpro-
grammet pa gymnasiet
minskat pa fem ar.

POLISANMALNINGAR

av stulna eller saknade konstverk
gjordes av statliga myndigheter
under 2015, enligt Statens Konstrads
statistik.

61 34'.4'! KRONOR

Méanga konstnéarer har upprorts 6ver att férra kultur-
ministern Lena Adelsohn Liljeroth, som avskaffade
konstnéarslonen under sin tid i regeringen, sjalv lyfter
en hog statsradspension varje manad.

FOTO: OLIVIER OUADAH

Ersattningsnivaerna for
svenska illustratorer har
statt stilla sedan 2003,
enligt Svenska Tecknare.

KONSTNAR

Marianne Lindberg De Geer
var den enda konstnaren
bland &rets sommarvéardar
iP1.
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MILJONER

Sa manga besokare hade Louvren i
Paris forra aret och toppar dérmed
som vanligt listan éver varldens mest
besokta konstmuseum.
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Vad vill
riksdagspartierna
med konst-
politiken?
Het debatt pa
kro.se

JORGEN SVENSSON:
Kulturpolitiker borde fa en
obligatorisk utbildning inom
samtidskonsten.

Det ar mycket man skulle vilja 6nska
sig av kulturpolitiken. For det forsta
att det fanns ndgon vird namnet.
Maénga dr de som &r uppgivna. I som-
mar har vi kunnat lasa om en tidigare
kulturminister, mest ihigkommen
for att ha avskaffat inkomstgarantin
for konstnarer. Hon menade att det
maste vara béttre att jobba an att inte
gora nagot, som om konstnérer inte
gor nagot. Sjilv lyfter hon numera ett
stort statligt bidrag varje méanad efter-
som hon péstar att hon inte kan finna
nagot jobb. Trots hard konkurrens ér
det ett svarslaget exempel pé politiskt
hyckleri.

Maénga med mig har med oro sett
hur samtidskonsten allt oftare ifra-
gasitts av kulturbyrakratin. Pa flera
platser runt om i landet har verksam-
hetsledare for offentliga konstinstitu-
tioner fatt betydande svérigheter med
att driva sin verksamhet. Politiker och
tjanstemdn anser att den samtidskonst
som dr ifrdgasittande och underso-
kande ir alltfor svar for folk att ta del
av. I méanga fall kan man skonja att
begreppet “folk” anvinds synonymt
med dem sjilva.

Samtidigt som utvecklingen gatt mot
att manga offentliga konstinstitutioner
har fatt det svarare, finns en annan
tydlig tendens inom den privata sfiren,
namligen en 6kad kommersialisering
av samtidskonsten. Det har bland an-
nat lett till att den mer experimentella
samtidskonsten inte heller dir ges plats
i samma omfattning som tidigare.

En konstmarknad som inte dr intres-
serad av experimentell konst borde

leda till en utveckling dér de offentliga
konstinstitutionerna tar sitt ansvar. Om
inte det sker, pa grund av trycket fran
politiker och tjinstemén samt ridda
institutionschefer som inte vagar ta
striden, d4 har vi snart inga arenor kvar
dar den icke kommersiella konsten kan
visas. Den som dr sa viktig for utveck-
ling och diskussion.

Jag har under ménga ar havdat att
kulturpolitiker innan de tilltrader sina
uppdrag borde fa en utbildning inom
samtidskonsten, vad som hinder inom
omradet och framfor allt varfor den ér
sa viktig. I Vdstra Gotaland finns sedan
en tid tillbaka en sddan utbildning. Den
ar dock frivillig. Den borde naturligtvis
vara obligatorisk. Utbildningen &r &nda
ett steg i ratt riktning.

Mojligen ar vii ett 1age nu dir det
ar dodfott att onska sig stora statliga
belopp till kulturen i form av 6kade
stipendier eller liknande. Killor i re-
geringskansliet beskriver hur svagt det
kulturpolitiska faltet dr - de offentliga
finanserna minskar och kulturen ar inte
ett prioriterat omrade. Den av kultur-
ministern utlovade handlingsplanen
for bildkonsten kommer formodligen
endast att leda till forandringar i mar-
ginalen. Jag tror istillet att kampen pa
lang sikt handlar om att sikra dagens
niva av medel till konst och kultur. For
det dr namligen inte lingre en sjilv-
Kklarhet. Vi har nu ett stort och vixande
riksdagsparti som inte vill ge en enda
offentlig krona till samtidskonst. Som i
manga andra fall ddr brist pa insikt ra-
der tror jag utbildning och information
kan vara ett motmedel. ®



GESTALTAREN SOFIA SUNDBERG,
KARL TUIKKANEN OCH INGO VETTER

Med flytten av staden Kiruna genom-
fors en unik konstnirlig gestaltning.

Sofia Sundberg, Karl Tuikkanen och

Ingo Vetter har uppdraget att beratta

om det tidigare livfulla stadsrummets
omvandling till en plats for farlig att vis=
tas pd, da malmen under borjar brytas. |

~ Sofia Sundberg beskriver arbetet och
forutsattningarna. '
Var i projektet'befinner ni er nu? Y
-Vi befinner oss i den forsta etappen,
. _Som vikallar Loggbok, men ingen vet
: _,- hur lange det hir projektet fortloper.
\ De'forsta husen som revs byggdes
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LASTIPS MANGFALDSARBETE OCH SMAKENS KOMPLEXITET

KONSTEN ATT
DELTA,

av Macarena Dusant
FORLAG: DOKUMENT
PRESS, 2016
Konstnéren Ola
Ohlins arbete med
mangfaldeninom
kultursektorn
markerar tio ar med

KONST
PA WEBBEN

instagram.com/
jaanakristiina
Jaana Kristiina
Alakoski utfors-
kar det traditio-
nella sjélvpor-
trattets transition
till selfiekulturen
pa Instagram och
Snapchat men
visar att konstna-
rerna fortfarande
ager gesten.

instagram.com/
fredrikpaulsen/
Under #fredriks-
designstadsvand-
ring far vi med
mébeldesignern
Fredrik Paulsens
blick i stadsrum-
met se medvetna
eller omedvetna
designpérlor,
ofta pa ovantade
platser.

twitter.com/
yokoono

Den textbaserade
plattformen twit-
ter verkar nastan
vara skapad for
konceptkonst-
naren Yoko Ono.
Snart uppe i

10 000 tweets
skapar Yoko Ono
konst flera ganger
om dagen.

denna bok, som
bade identifierar

P‘ strukturer som

[ \ hammar integra-
[ " tionen och féreslar
satt som gor det
lattare for nyanlan-
[ da att fortsatta sitt
konstnarliga arbete i
Sverige.

| - -
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“Det finns ingen
som vill stiinga
skolan, men vi har
ingen losning.”
Den konstnarliga fakultetens dekan
Solfrid Séderlind om Konsthégsko-
lani Malmos utsikter att bedriva

verksamhet utan ersattningslokaler
(Sydsvenskan 14 juni).

= = DET MODERNA
SMAKSPELET
av Erling Bjurstrém
FORLAG: CARLSSON
e BOKFORLAG, 2016
(et micibcrms iskspeley | Vad ar god respek-
|70 |l tive dalig smak och
i { { vem bestammer
[ detta? Erling Bjur-
strém soker svar

pa hur den goda
smaken uppstod
pa 1600-talet fram
till 1960-talets
mass- och konfek-
tionsmode. Han
beskriver ocksa en
samtid som ar mer
smakkomplex an
nagonsin.

IDEN

lameller, ar ett av de utvalda férslagen for
utsmyckning av fem underjordiska trafikplat-
ser i nya Forbifart Stockholm.

I-1 POLAROID®KAMERA

»Den digitala omstdllningen
dr salangt gangen att
marknaden nu ér mogen

for ett alternativ.«

Jesper Kouthoofd, grundare och
designchef pa Teenage Engineering om
varfér man tillsammans med Impossible
Project tillverkar den forsta Polaroid-
kameran pa Over tjugo ar.

FOTO:EBBA BOHLIN/TRAFIKVERKET



FORSKAREN MAHMOUD KESHAVARZ

(VIE]R]K] o
1 Enplats dar en utford Kentrollnarkerats
! P
|av border-framing-dotteu. §

-
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FOTO: BORDERFRAMING.EU

Migrationspolitikens form

Mahmoud Keshavarz undersoker kopplingar och markerar platseri Malmé diir polisen
har anvint till exempel ras-profilering

motsattningar mellan design och politik pa Malmo hdgskola.  fsr att hitta, arrestera och sen deportera

papperslosa migranter. Vi kartldgger
nations- och statsgranser i vardagslivet

Hur skulle du séiga att design paverkar har producerat och representerat dels ien stad dir globalisering hyllas, och
ménniskors rérlighet och migration? en rorlighet som ar laglig och trevlig genom detta vill vi bjuda in allménhet-
-Som designer och forskare serjag och en annan som ir olaglig eller nu en att se pa grinser pa ett annat sitt 4n
varlden som serier av materiellt skapa-  rentav livsfarlig. vad staten vill f oss till.
de, aterskapade och d@nnu icke skapa- Kan du exemplifiera din forskning i ett Skulle du skilja mellan design och poli-
de artefakter, platser och rum. Detta projekt? tik?
innebir att varlden, och majligheterna - Ett exempel dr border-framing-dot- - Nej, verkligen inte. Sjalvklart finns
att bo, rora sigoch verkaiden bestims  eu. Det ér ett performativt och arkiv- det institutionella och disciplinira skill-
av ting, tjanster och processer. Majlig- baserat projekt dar vi genom barri- nader men jag ir inte intresserad av att
heten att rora sigivéirlden dr en av de kaderande band, skyltar och kartor definiera dem. Mitt intresse ligger i de
saker jag ser som sammankopplad med effekter som design och politik, eller
materiella ting, som &r formgivna pa vad jag kallar ”design-politik”, skapar i
ett specifikt sitt i historiska, sociala och Mahmoud Keshavarz i1 doktorand vid béda riktningar, hur mekanismerna ser
ekonomiska kontexter som formar mig- ¢, lteten f6r kultur och samhalle samt ut och vad man kan gora for att bryta
rationspolitiken. Darfor har jag i min konst, kultur och kommunikation. Hans och slutligen st upp mot de repressiva
forskning tittat pa specifikt designade avhandling kan redan nu laddas ner processer som produceras avdem.
saker, som passet, vilket historiskt sett gratis fran Malmo hogskolas hemsida. Oscar Carlson
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Kéndiskonstnaren, skandalkonstnaren, den outtrottli
konstnarsdebattoren. Ida Therén har pratat med fe
som mer eller mindre frivilligt hamnat i mediernas
TEXT IDA THEREN FOTO MARGARETA BLOOM SANDEBACK







KONSTEN [ MEDIERNA

KONSTNARSKANDISEN

Maediekarriaren adr inget brodjobb for konstnaren Kakan Hermansson.

Kakan Hermansson har tvi olika karridrer. En
som konstnar - hon ar utbildad inom konsthant-
verk. En annan som programledare, och offentlig
person. Hon gick pa Konstfack i fem ar och under-
visar dir idag. Nar vi pratar har hon precis haft en
utstillning pa Sandgrund i Karlstad, i Lars Lerins
konsthall. Samtidigt 4r hon aktuell med en bok,
bloggar for tidningen Elle och som jurymedlem i

tv-serien Talang.

Skiljer din mediala persona sig fran ditt konstnir-

skap?

-Ja, jattemycket. Nar det kommer till min konst
behover jag inte kompromissa ndgonting. Min
konst kdnns som ett essentiellt jag, en grundper-

son. Da dr jag helt fri.

Skulle du vilja vara bara konstnir och inte arbeta

medialt?

-Nej, det dr aktiva val som jag har gjort. Jag
alskar att jobba med tusen olika jobb. Det utveck-
lar mig som konstnir. Jag tror inte att jag hade
varit battre konstnér om jag suttit 40 timmar i min

verkstad varje vecka.

Aven om konstnirskapet och medierollen ér
olika, anser Kakan Hermansson att bdda handlar

om att vara en slags kommunikator.

-Maénga vet inte att jag dr konstnir, men det ir
min storsta identitet. Forutom att jag ar femi-

nist.

Hon upplever att bilden av konstniren ofta ar
ensidig. Att det anses lite fult att hon sysslar med
mediejobben. Att det inte 4r ”dkta”. Helst ska man
ha ett jattejobbigt arbete vid sidan av konsten,

som man hatar, konstaterar hon.

-Det handlar mycket om klass. De som gér pa
konsthogskolor dr 6vre medelklass och 6verklass.
De har en tydlig bild av vad det ar att vara konst-
nér. De har tid, och rad och plats att kinna sddant.
Jag tillater mig inte ens att ha ”skaparkramp”, for
jag har inte tid att ha det.

-Varje ging jag gér till min ateljé kdnner jag
mig sa blessed. Jag tinker pd min mamma, som
har jobbat som underskoterska i hela sitt liv. Hon
tjanar lika mycket pa en manad som jag kan tjina
paendag.

Kakan Hermansson ser inte mediejobben som
en del av konsten, utan som ett annat spar. Men
hon gillar inte begreppet “brédjobb”.

-Att siga "brodjobb” ar att reducera méanniskor
som har det som sitt jobb, hela sin livstid. Det ar
mina jobb, inget annat.

Redan under Konstfacksaren borjade hon fa en
medial karriar. Men det har alltid varit viktigt for
henne att fi vara méngfacetterad.

-Min konst handlar om tunga och ganska djupa
saker. Jag vill ju kunna vara det Aven om jag ar en
supermejkad och stajlad hudvardsbloggare. Jag
kan vara det.

Nir du blev presenterad i tv-programmet Pa sparet
fick du sjalv ldgga till att du ar konstnar. Stor det
dig att konstnédrskapet hamnar i skuggan av annat
du gor?

-Det stor mig inte mer &n méns vald mot kvin-
nor. Jag vet ju vad jag sjalv ar.

-Imedierna kan man aldrig kontrollera flodet,
vad folk sdger om en. Det ér lite som leran, det har
ettegetliv. @

Kakan Hermansson

F6dd:1981i Lund

Aktuell med: Boken Hela Kakan pa Forum
forlag. Aven med en rad andra projekt,
alltifran konsthantverk till program-
ledare for Elle-galan och jurymedlemi
tv-programmet Talang.
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KONSTEN | MEDIERNA

DEN ANONYME MEDIEVAGRAREN
Att viigra prata med journalister gjorde NUG till en av vara
mest uppmirksammade konstnérer.

2009 fick graffitikonstniren NUG stor uppmark-
samhet i medierna. Det var kort efter turerna
kring Anna Odells verk Okénd kvinna 2009-349701
och medierna var ivriga att sitta tinderna i &nnu
en "konstskandal”. I videoverket Territorial Pissing
som visades pa konstméassan Market i Stockholm

“Anonymitetiirendel
av graflitikonstniéirers
arbetssiitt. Ibland

fyllde en maskerad person vad som liknade en

tunnelbanevagn med graffiti. Kulturminister Lena

Adelsohn Liljeroth stod i tv och deklarerade att
verket inte var konst. Det var vandalism, ansag
hon.

NUG sjalv undvek noga journalisterna som jaga-
de honom f6r kommentarer och férklaringar. Han

lamnade rent av landet, for att slippa delta eller
hora diskussionen.

-Han hade inte tdnkt att det skulle bli sddan
uppstindelse kring det. Det var inte menat som
skandalkonst. Det var inget han ville ha.

Det berittar hans gallerist Jeanette Steinsland

pé Gallery Steinsland Berliner. Hon svarar pa

fragor 4t NUG, eftersom han inte vill vara med pa

intervju.

-Han kinner inte att han vill, eller kan, prata om
sin konst. Han ir inte bekvim med det. Han intel-

lektualiserar inte och problematiserar inte kring
sin egen konst. Han bara gor, sidger hon.

-Ibland ér det ju sd. Att man forsoker jobba med
just det man valt att gora, for att man saknar andra

sitt att uttrycka sig pa.

Ar det inte ett smart pr-knep for att f3 uppmirksam-

het - just att Iatsas som att man inte vill ha den?
Jeanette Steinsland ger ett bestdmt nej. Hon
berittar att NUG inte laser det som skrivs om
honom, att han bara skulle tycka det var jobbigt.
Oavsett om det dr ris eller ros. Liksom méanga

NUG (Magnus Gustafsson)
Fédd: 1972

Aktuell med: Separatutstalining pa
Kunsthandel i Képenhamn.

FOTO: CLAUDIO BRESCIANI/TT

ardct ctt skyvdd, rent
juridiske.”

Jeanette Steinsland Gallery Steinsland Berliner.

andra konstnérer vill han att man diskuterar kon-
sten, ens arbete. Inte skandaler.

-Anonymitet dr en del av graffitikonstnérers
arbetssitt. Ibland dr det ett skydd, rent juridiskt.
Det férekommer ju att man gor grejer som dr pa
gransen till accepterade i samhallet.

Paverkar det hans arbete, att han vet att han maste
forhalla sig till eventuella skandaler och medie-
drev?

-Han ténker inte pa det. Men de som jobbar
med honom maéste vara medvetna om att sidant
kan uppsta - just for att grejerna han gér kan upp-
levas som kontroversiella.

Hur ténker du kring allt det hér, i din roll som galle-
rist?

-Min ambition &r att ta graffiti-konstformen pa
allvar. Forsoka forsta den utifran konsthistorien,
utifran stromningar som fluxus, eller situationism.

-Jag vill inte ha nigra skandalkonstnirer. Jag dr
genuint intresserad av samtiden, och den konst
som produceras nu. Om den dr bra eller inte. Inte
bara om det dr lagligt eller olagligt. ®
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KONSTNAREN SOM HAMNADE I EN
LOKAL MEDIESTORM

Erik Krikortz konstuppdrag i Uppsala orsakade ett mediedrev.

- Jag har aldrig gjort kontroversiell konst forut.

Det berittar Erik Krikortz, nir vi triaffasien
soderforort till Stockholm en varm sensommar-
dag. 2010 blev han ombedd att gora offentliga verk
i Uppsala, ett uppdrag som fortfarande pagar. Tva
av sju verk dr fardigstillda. Ett av verken resultera-
de i en mediestorm.

Forst var planen att ett av konstverken skulle sitta
pé en centralt beldgen jarnvagsbro. Verket skulle
besta av kakel fran en moské i Mazar-e Sharif'i
Afghanistan, staden dér Sverige hade sina trupper,
men stoppades av kommunen. Det gjorde dem
osikra, inte sa mycket for Sveriges krigsinsats,
spekulerar Erik Krikortz, utan for att Afghanistan
var ett muslimskt land. Resultatet har istallet hittills
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blivit tva andra verk. Ett med gatstenar frin Wars-
zawa, himtade utanfor Frontex - EU:s gransover-
vakningsmyndighets huvudkontor. Stenarna ligger
nuienrefugiUppsala. Det andra konstverket ar
ett citat av en viggmalning fran Berlin. Originalet
gjordesiborjan av 1950-talet av Max Lingner, pa
uppdrag av DDR-regimen, i ndra samverkan med
premidrministern Otto Grotewohl. Max Lingner
tyckte att konstnérer skulle gora propagandakonst
och det dr svart att inte tolka Aufbau der Republik
som propaganda for DDR. Erik Krikortz valde just
den férlagan, for att han anser att det finns manga
paralleller mellan DDR-tiden och Sverige och EU
idag. Som exempel ger han hur Angela Merkel har
kallat massovervakningen av NSA for dagens Stasi.



Erik Krikortz

F6dd: 1975 Lulea

Aktuell med: Ytterligare fem
offentliga verk i Uppsala.

- Och justiUppsala finns ett intresse av att styra
konst och kultur politiskt. Politikerna dr till och
med beredda att gé in och censurera offentlig
konst. Det har ju blivit 6vertydligt i och med de-
batten kring min viggmalning, siger han.

- Man tummar pé demokrati, frihet och integri-
tet for att gynna ett nationalistiskt ideologibygge.
Det dr en stark tendens i bade USA och EU - och
inte bara langst ut pa hogerkanten.

UNT:s ledarredaktion gick till frontalangrepp
mot konstverket. De tyckte att det var kommu-
nist- och diktaturpropaganda. Kultursidorna
hakade pa. Artiklarna var sensationslystna.

Snart "avslojade” journalister konstverket med
Frontex-stenarna, utan att egentligen diskutera
vad det betydde. Insdindarna ramlade in, bade
positiva och negativa.

Stefan Hanna, som dr Centerns ledande politi-
ker i Uppsala, anmélde mélningen for bristande
bygglov, och har lagt in en motion i kommunfull-
maktige om att plocka ner verket. KD-politikern
Jonas Segersam ansag att man skulle rama in
Viggmdlning, Berlin med taggtrad, nagot han ocksa
motionerat om. Samma Segersam skrev pa twitter
att man skulle "pissa pa” konstverket. Tva ledande
moderater tyckte man skulle vandalisera det. Sve-
rigedemokraten Pavel Gamov har kallat konstver-
ket for “sinnessjukt”.

Totalt har det skrivits 6ver hundra artiklar och
insdndare om verken, och de fortsétter dyka upp.
De flestai UNT, men dven i Uppsalatidningen,
som har samma dgare som UNT. I riksmedier har
det bara skrivits enstaka artiklar. Antagligen kom-
mer det skrivas mer under hdsten nir fullmiktige
ska ta stéllning till de tvd motionerna, samt Stefan
Hannas bygglovsanmaélan. Uppsalas kulturnimnd
ska under hosten besluta hur projektet ska ga
vidare, med de fem kommande verken. Lokaltid-
ningens foljetong kommer med all sannolikhet
fortsitta, gissar Erik Krikortz. Han har funderat pa
att ssmmanfatta allt som skrivits, men samtidigt
ar han lite radd for att sjélv sdga allt for mycket om

FOTO: ERIK KRIKORTZ

vad verken ska betyda. Det dr upp till var och en
att tolka, anser han. Fran den populistiska sidan ar
de noga med att det bara finns en tolkning, och det
dr att viggmalningen ar diktaturpropaganda, som
féresprakar kommunism och massmord.

- Det kinns inte s rimligt, sdger Erik Krikortz.

Han konstaterar ocksa att han har list ménga
kloka synpunkter och intressanta analyser sedan
konstverket gjordes.

-Fran att det gjordes till idag har mitt sétt att se
pa det ocksa delvis fordandrats, och jag tinker pa
saker som jag inte gjorde fran borjan. Konstverket
moter verkligheten. Det d4r mycket som talar emot
att man som konstnér ska ge alltfor fardiga och
utforliga tolkningar av sina verk.

Han har déarfor valt att huvudsakligen ligga lagt,
trots att det funnits manga asikter han haft lust
bemota. Han har skrivit en kortare replik pa en
av ledarsidans artiklar och dven uttalat sig kort i
nagra artiklar, samt i radio.

Medan han blev anklagad for att gora propagan-
dakonst, anser han att det dr just propagandakonst
som de kritiska politikerna egentligen efterfragar.
Bara att de vill ha en sort som hyllar Uppsala och
bygdens stora soner.

Kommer du att fortsitta anvinda medierna som
medagerande i framtiden?

-Jag har alltid jobbat aktivt mot medierna. Jag
har gjort konstprojekt som har varit storskaliga
och létta att ta till sig for en bred publik och dé har
jag medvetet haft en strategi att skicka ut infor-
mation till medierna, det kommer jag att fortsitta
med.

I Uppsalafallet hanns inte med nagon strategi.
Drevet kom innan kulturforvaltningen ens hade
gatt ut med ett pressmeddelande om verken.

Hur paverkar det konstnirskapet att sta i centrum
for den har typen av uppméarksamhet?

-Niér det publiceras en eller tva artiklar om
dagen drénerar det en pa energi. Det paverkar ju
arbetet med konsten, att man maste forhalla sig
till allt som skrivs. ®

[VIE]RIK]

ERIK KRIKORTZ
Vidggmalning, Berlin, 2015.

>
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Nina Bondeson
Fodd: 1953
Stockholm
Aktuell med:
Utstallning pa
Edsvik konsthall i
november.

FOTO: MARIO PRHAT

DEN OFRIVILLIGA DEBATTOREN

Nina Bondeson gav vika for det yttre trycket pa konstnirer, och bdrjade skriva.

-Jag tvingades bli en skrivande méanniska, efter-
som mitt sitt att kommunicera - genom artefakter
- ogiltigforklarades.

Det berittar bildkonstnéren Nina Bondeson.
Ibland debatterar hon om demokrati och konstens
villkor i tidningar, som Dala-demokraten eller pa
Ombkonst pé nitet. Hon har nigra ganger forsokt
fa in texter i de storre dagstidningarna, men det
har saknats intresse. Enligt henne beror det dels
pé att hon inte ér tillrackligt vdlkdnd, men ocksa
for att tidningarna verkar anse att en debatt om
bildkonst - utanfor skandaler och politik - saknar
allméanintresse.

Hon anser att det inte finns nagon storre tilltro
till det som inte later sig formuleras eller forkla-
rasitextidag. Det dr fran det yttre trycket, att
formulera sig med ord snarare d4n med bilder, som
hon véljer att skriva. Inte frin en inre ldngtan. Hon
upplever att samhallet har férdndrats, och att det
blivit allt viktigare for konstnarer att vara pedago-
giska.

-Bildtolkning forvintas bygga pa analys och
historisk kontextualisering. Bilder som bara
vinglar omkring for sig sjdlva har man inte sa stort
fortroende for, sdger hon.

-S4, for att kunna forsvara den bildvisuella
kommunikation jag forlitar mig pa, som klarar sig
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alldeles utmarkt utan verbala forklaringar, maste
jag anda kunna argumentera fr den verbalt.

Nina Bondeson anser att den komplexa bilden
hamnati ett svart ldge. Det dr ett begrepp hon
lanat fran filmregisséren Roy Andersson, for att
beskriva bilder som inte bara passar in i reklamens
snabba, direkta sitt att formedla sina budskap.

-Bildkommunikationen i konst skiljer sig fran
denireklam, som dominerar det offentliga rum-
met. Dér tvingas tittaren bli en aktiv uttolkare av
bilden. Allt levereras inte direkt.

Det hir dr ndgot Nina Bondesson skulle vilja
diskutera mer. Men debattforumen saknas.

-Jag triffar allt oftare politiker, dven kulturpo-
litiker, som inte forstar sig pa att det finns olika
sorters bildkommunikation. Som menar att det ar
passivt att “bara” titta pa bilder. Trots att vi lever
i en omnipotent bildvisuell kultur, sa verkar vi
snabbt bli alltmer bildvisuellt illitterata. Det hade
varit intressant att debattera de hir sakerna. Bade
ur politisk och konstnirlig synvinkel.

Ser du debatterandet som en del av ditt konstnars-
skap?

-Nej. Arbetet att forsoka forsta villkoren for
konst i var tid pagar pa bekostnad av arbetet jag
goriateljén. Jag klarar inte av att de tva sakerna
ska smilta ihop. Det ar tva olika planetsystem. @



DEN LUTTRADE PROVOKATOREN

Makode Linde har slutat forséka forklara sig.

Makode Linde &r pa viig hem till Berlin, fran Edin-
burgh. Dir har Johanna Koljonen satt upp en pjis
som bygger pa rittegdngen som foljde efter att
han anvant levande kycklingar i ett performance
pa nattklubben f12 i Stockholm sommaren 2008.
Det var forsta, men inte sista gingen Makode Lin-
de orsakade stora rubriker i tidningarna. Fyra ar
senare vickte han stor uppmarksamhet med sitt
tart-verk, Painful Cake, dir kulturministern Lena
Adelsohn Liljeroth skar forsta biten i en tarta for-
mad som en svart kvinnas kropp. Makode Linde
var inbakad i trtan. Handelsen fick uppmérksam-
het 6ver hela virlden.

Nir det géller din "konstskandal”” med tartan - hur
ser du pa sitt agerande i férhallande till medierna,
sa hér i efterhand?

- Det var inte min forsta intervju, da heller. Som
en konstnér som i fem ar pa konstskola standigt
fick hora att jag var dvertydlig, blev jag férvanad
over att bli missforstadd. Jag tyckte sjdlv tartan var
sa overtydlig. Jag hade en uppriktig forhoppning
om att kunna ldka missforstainden med en forkla-
ring. Jag ville fa dem som kiinde sig krinkta att
inte gora det, genom att forsoka fa dem att forsta
vad jag holl pd med. Men med senare érs utveck-
ling har jag insett att de inte vill, eller kan, forsta.

Sedan hindelserna med kycklingarna och
tartan har han rort sig ifran att forsoka férklara sig
offentligt. Folk tolkar 4nda som de vill, siger han,
och de som begir en forklaring vill egentligen inte
allshaen.

-Min enda mediestrategi ar att hela tiden vara
uppriktig, i stunden. Da kan man ju &dndra asikter
efter hand.

Efter allt som har skrivits om honom och hans
konst har han ocksa blivit mer luttrad.

-Tidigare ville jag korrldsa citaten i artiklar och
sadar. Men nu, efter manga intervjuer, kdnner jag
att det inte spelar sa stor roll. Om nigon vill miss-
forsta det jag sdger far de vil gora det.

Hur ser du pa medierna? Har din 3sikt éindrats
under dren som aktiv konstnir?

-Jag har inget problem med medierna. Jour-
nalister brukar frstd mig. Ingen journalist med
sjalvaktning sdger: "det hir dr inte konst".

Nar Makode Linde i vintras var aktuell med ut-
stallningen Negerkungens dterkomst pa Kulturhuset
ville i princip alla medier prata med honom. Men
bara om yttrandefrihet. Inte om hans konst.

-Jag har inte s mycket att sdga om yttrandefri-
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”Min strategi dir att
hela tiden vara upp-
riktig, i stunden.”

Makode Linde.

het. Ur mitt perspektiv sd har man det, eller inte.
Eller sa dr det begrinsat. Och ddr nagonstans ror
vi oss idag.

Kulturhuset vagrade att kommunicera utstill-
ningstiteln, ndgot som fick konstchefen Marianne
Lindberg De Geer att avgé i protest. Makode Linde
sdger att titelvalet inte var en medveten strategi
for att viacka uppmarksambhet, att planen aldrig
var att fa titeln refuserad. Men han medger att
man inte vet hur saker hade utvecklats om det inte
vore for diskussionen kring titelns vara eller inte
vara, om utstillningen fatt samma uppmérksam-
het.

Kommer du fortsitta anvinda medierna som en del
av dina verk?

-Om medierna fortsitter intressera sig for mina
verk, sa blir det ju sa. Samtidigt vet jag inte om det
jag gor raknas som att ’jobba med media” - jag ser
inte mina medieframtriddanden som performan-
ce. Daremot ser jag dem numera som en del av
mitt jobb, konstaterar han. ®

MakodeLinde

Fédd: 19811 Stockholm

Aktuell med: Ett kristallglassamarbete med
Berengo, och méngder med Afrika-merch till sin
nya psykedeliska absolve-your-white-guilt-web-
shop.

|
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MAKT EVA BECKMAN

*Babcl-formatct

skull¢ passa

konsten daligt”

Eva Beckman, kulturchef pa SVT, vill hitta
nya programidéer for samtidskonsten.

Hur skulle du beskriva SVT:s bevakning
av samtidskonst?

-Jag tror att om man jamfor med
litteraturbevakningen sé skulle sam-
tidskonstintresserade tittare tycka att
SVT &r samre pa konst an litteratur, till
exempel. Men jag tycker nog att det dr
ratt mycket samtidskonst i program-
men, men vi har inget specifikt sam-
tidskonstbevakande program.

Vilka program menar du da bevakar
konstscenen?

- Kulturnyheterna bevakar konsten
precis som de bevakar hela kulturlivet
i Sverige. K special visar varje fredag
kulturdokumentarer dar mycket hand-
lar om konst. I Kobra dr nog konsten
den konstart som ingér mest, och da
ar det framfor allt internationell konst.
Och sa har vi Sverige, det lite folkligare
kulturprogrammet - de gor ocksa en hel
del konstinslag.

Récker det?

- Vi skulle formodligen kunna gora
béade mer och bittre. Jag ir otroligt
oppen for att vi ska hitta nya format for

samtidskonst. Sig du Skandal? Det var
ett sdtt att beratta om konstnirerna och
verken bakom det senaste decenniets
stora konstdebatter.

Men dr det inte typiskt att ndr konst

far stor uppmirksamhet i medierna sa
handlar det just om att nagon har blivit
upprord och egentligen inte om konst.

- Nja, det héller inte jag riktigt med
om. Om man tar bevakningen i Kobra
eller Kulturnyheterna ar det juinte
konstbrak vi bevakar, utan vanliga
konstnérer som vi portritterar eller
vanliga utstallningar som vi recenserar.
Men i Skandal lag skandalen i sjélva
formatet. Det handlade om konstverk
som ar hogintressanta just for att de
griper ini en storre debatt. Det visade
att viss konst har en kraft att forandra
var uppfattning om ndgonting - exem-
pelvis Anna Odells Okdnd kvinna som
forandrade hela samtalet om psykvér-
den. Och jag tror att en tittare som inte
visste ndgonting om Lars Vilks rondell-
hund ocksa fick en férdjupad bild av
sjdlva konstverket under programtim-
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men om honom, inte bara om braket
som foljde.

Jag har rdknat inslag i Kuturnyheterna
den senaste veckan. Ett enda telegram
handlade om konst. Ligger det i Kultur-
nyheternas uppdrag att ha en nagor-
lunda proportionerlig fordelning mellan
konstarterna?

- Nej, det dligger dem inte att ha en
sarskild procentuell fo6rdelning, men
ddremot ska Kulturnyheterna spegla
svenskt kulturliv pa ett relevant sitt.
Om konsten skulle vara fullstdndigt
ointressant i jimforelse med andra
konstarter sa skulle det sjalvklart
prigla bevakningen. Men den priglas
ocksa av redaktionens intressefilt.
Darfor tror jag att mangden konstin-
slag varierar beroende pa vem som
arbetar pa redaktionen och at vilket
hall de tittar.

Hur ser du pa SVT:s uppdrag att bevaka
kulturlivet i hela Sverige? Klarar ni det?

- Att bevaka kulturen generellt ute i
landet 4r SVT skandalost daliga pa. Vi
klarar nitt och jimnt storstaderna. Det



har med ekonomi och resurser att gora.
Jag kan kidnna en skam 6ver det.

Kan man beritta om samtidskonst pa
ett sitt som gor konsten och konst-
ndrerna rattvisa och som samtidigt ar
underhallande? Hur? Varfor inte ett
"Babel Konst"?

- Vi gor ett tankeexperiment: I litte-
raturprogrammet Babel sinder vien
hel timme fran en studio, inf6r publik.
Tank dig da att konstnérer ska sitta
dér och bli intervjuade om sin konst.
Blir det bra? En forfattare ér ofta en
estraddr, van att mota en publik, ofta
ocksa trinad att gora det. Min férdom
sager att konstnarer inte skulle vara
bekvima med en sddan situation. Det
finns sdkert undantag, men jag tror att
just Babel-formatet skulle passa och
tjana samtidskonsten ganska daligt. Tv
stéller sd enormt stora krav pa de som
medverkar, det ar ett skralligt och ytligt
medium. Att tala subtilt om ndgonting
subtilt 4r utmanande f6r bide de med-
verkande och publiken.

Vilket sétt ar i sa fall bittre for att lyfta
fram konstnérer och konst?

- Ett exempel dr ett program som
kommer i borjan av nésta ar. Det heter
Konsthistorier och utgér ifran ett mote
mellan en historisk konstikon och en
samtidskonstnir som pa nagot sitt
jobbar inom samma filt. Till exempel
Vera Nilsson och Sara Vide Ericson.
Och sé forgrenar sig den hir gemen-
samma tematiken och vi far se hur den

syns i samtidskonsten generellt. Jag
tror mycket pa den har serien, att den
kommer att kunna f3 tittare att bade
upptécka och se konst pa nya sitt.

Eva Beckman ar

redaktionen &r med

SVT-matt matt en stor \
redaktion, med cirka \
\ 35fast anstillda och \
ett 70-tal frilansare \

FOTO: FREDRIK HJERLING/SVT \

\
§ P ambile. Kultur
\
\

Ur Konsthistorier
som sénds pa SVT
nista ar. Konstniren
Roger Andersson
framfor Solédgget (av
okind graffitimalare)
i Hagaparken.
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Ett konstprogram jag nastan onskar att
jag inte hade sett dr Konstkuppen med
Lena Philipsson som programledare som
gick for nagra ar sedan.

-Ja, dér gick vi verkligen vilse. Idén
var bra, och bra konstnirer medver-
kade, men programmet inneholl f6r
manga krockar. Vi gjorde det inte
tillrackligt bra helt enkelt. Kulturpubli-
ken ir ocksa vildigt string. Lirdomen
ar att forsoker man triffa alla sa traffar
man inte nigon.

Vilka skulle du vilja triffa med ett
konstprogram?

-Jag tycker att SVT har en uppgift att
nd ut med kulturen till fler 4n de som
redan kan. Vi ska vara introducerande,
ge nycklar, kunskap och inspiration. S&
forsoker jag tanka kring alla konstarter,
inklusive konsten som, tror jag, dr en
ganska spind historia fér méanga.
Varfor tror du att &r det sa?

- Till och med jag, som ar uppvuxen
i kulturvirlden och alltid har jobbat
med kultur, kan kidnna ett mindre
avspant forhallande till samtidskonst.
Det handlar om ridsla att inte begripa,
att kanna sig dum. Ju mer konceptuell
och introvert konsten verkar, desto mer
respekt vicker den.

Jag tror att manga konstintresserade
saknar ett mer bevakande konstpro-
gram, som Bildjournalen pa 90-talet,
eller Format och Arty pa 00-talet.

-Jag gillade Arty jattemycket. Det
var lekfullt och 6ppnade upp en massa
stingda dorrar. Jag skulle gdrna ha ett
Arty 2, men sé ldnge vi har Kulturny-
heterna kommer vi inte att starta ett
veckobevakande magasin om nigon
konstform. Det dr inte riktigt s& man
tittar pa tv numera.

For att mediet har forandrats sa mycket?

-S4 himla mycket. Sanningen ir ju
att andelen ménniskor som sitter och
tittar pa tv ar ju dramatiskt fallande.
Tittare under 40 har lamnat tabla-tv
mer eller mindre. Utmaningen nu ér att
hitta kulturformat som aven funkarien
onlinesituation eller for mobilen.

Sofia Curman
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KONSTEN | MEDIERNA

Vad har hant med konstbevakningen sedan 1990-talets glansdagar? Har den
blivit mer marknadsanpassad och sensationslysten? Vad ar viktigast for
att fa genomslag pa kultursidorna - bra konst eller ett bra pressmeddelande?

ag skulle sdga att vi lika ofta
skriver om en planka med tre hal
i som traditionellt oljemaleri.”
Rakel Chukri, kulturchef pa
Sydsvenska Dagbladet/Helsing-
borgs Dagblad, kommenterar
samtidskonstens plats i Syd-
svenskan. Och dir en del kanske
inte reagerar 6verhuvudtaget avsldjar citatet for
andra en attityd som kan tolkas som allt fran di-
rekt nedlatande till bara oforstaende. Kanske bor
man satta den halade plankan i relation till vad
som ér viktigt for en kulturchef att ha djup kun-
skap om. Forst och sist inom kulturjournalistiken
kommer litteraturen, all annan kultur diremel-
lan, och i man av intresse fran redaktionens eller
tongivande skribenters sida. For en konstskribent
som Magdalena Dziurlikowska, som regelbundet
skriver for dags-, kvills- och fackpress, handlar
det sillan om att i dialog med en redaktor disku-
tera fram ett bra upplagg pa en text om samtids-
konst, utan snarare om ett "antingen eller”.

-Jag upplever att de inte ens har tid att diskute-
ra nyanserna utan urvalet sker maskinellt. De ser
min lista pa forslag och séger ja eller nej, huvud-
text eller kortare, och vi vet bada hur slutproduk-
ten kommer att se ut: en "Magdalenarecension”
pé si och sd ménga tecken.

Media ér inte bara tidningar och tidskrifter, dven
om det dr dir den langa traditionen finns, men
varken SVT eller SR har idag ngot tablalagt
konstprogram. Paradoxalt nog for ett medium

som inte kan visa bild kidnns radion ofta piggare
dn bade tv och print nér det géller samtidskon-
sten. Ingela Lind, ansvarig for konsten mellan
aren 1981 och 2010 och senare redaktionschef for
DN kultur, har arbetat med alla tre plattformarna
och har sin forklaring.

- Radio ar billigt att producera s man kan vara
snabb. Konst dr ju heller inte fakta framst utan
funderingar och associationer, och associationer
gor sig bra i radio. Det 4r som Marcel Duchamp
havdade att medskapandet blir vildigt viktigt och
radion kriver det av mottagaren. Jag tror att det ar
nyckeln.

Historiskt sett dr det emellertid pa papper
konsten hort hemma, traditionellt mest i dags-
press som haft storst kulturbevakning, men pé
senare tid har morgontidningar som GP och DN
rekryterat kulturchefer fran kvéllspressen: Ingrid
Norrman gick fran GT till GP och DN:s Bjérn
Wiman kommer fran Expressen. Fragan ir om det
hér dr en ambition fran morgontidningarna att
styra kulturbevakningen i en ny riktning?

- Att tidningsledningarna viljer att rekrytera
fran kvéllspressen handlar nog om flera saker,
menar Bo Madestrand, chefredaktor for Form och
mangarig konstkritiker i DN.

- Kvillstidningsmedarbetare ir ofta vana att
debattera och ta stillning offentligt, kvallstidning-
arna kan skriva direkt och begripligt och har gene-
rellt sett varit bra pa att skriva om samtidskonst.

Clemens Poellinger, konstkritiker och ansvarig
for Svenska Dagbladets konstbevakning, instim-
mer.
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- Den hir curatoriella prosan, katalogtextspra-
ket, kan man egentligen inte anvinda langre, och
vill man inte gémma sig bakom allt f6r mycket
rokridéer tycker jag att man kan léra sig av kvalls-
tidningarnas sprak.

Sett till rent spaltutrymme har konstbevakningen
visserligen minskat efter millennieskiftet, men den
stora forandringen ligger i vad det dr som skrivs.

- Det som har hént nu ir att man skriver om
konst men gallerirecensionerna har i stort sett
forsvunnit, sager Ingela Lind. Istillet skriver man
forhandstexter.

Tidningarnas pressade ekonomiska situation
och skribenternas krympande arvoden gor att det
skapas monokultur dir ingen har rad att chansa
pa det udda eller ovantade, menar hon vidare.

- Ytterst sdllan ldser man om nagon yttring som
andra inte har sett, inte har gatt pa och beslutat
sig for att det dr just det vi ska skriva om, och det
leder till att det blir ndgra fa som lyfts fram nagot
alldeles enormt.

Som ansvarig for konstbevakningen pa DN:s
kulturredaktion stillde Ingela Lind kravet att alla
konstkritiker skulle se alla relevanta galleriutstall-
ningar i Stockholm - ett bevakningskrav som for
Ovrigt ocksa ingick i arvodet - for att kunna vilja
och sdga "det hir ér bra, det hir &r inte bra och det
hér dr oviktigt”.

- Det dr kirnan i kritiken: att man viljer ut det
man skriver om. Inte genom pressmeddelanden
som séger att “det hir kommer nu”, utan att man
ser en massa saker som man viljer bort. Nu nar
all kritik mer eller mindre forsvunnit och gjort
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en kunnig bevakning omojlig blir heller ingen
ansvarig och till slut finns det inte ngon som star
f6r ndgonting, och det paverkar konsten, konstni-
rerna, publiken - allt.

2002 startade konstnéren och kritikern Susanna
S166r néttidningen Omkonst tillsammans med sin
man, Leif Mattsson, grafisk formgivare. Incita-
mentet var just en frustration 6ver avsaknaden
av konstkritik men istéllet for att sitta och gnalla
beslot de sig for att gora nagot at saken och tog
kontakt med nigra konstnirsvinner som ocksa
var goda skribenter.

- Vivar inte sakra pa att det var kritik vi skulle
dgna oss at utan vi presenterade oss som kollegor
som gick vid sidan av och anmaélde, men redan vid
tredje galleribesoket var det ingen som accep-
terade ossiden rollen utan det fanns ett sddant
enormt behov av det hir moétet som egentligen
bara kritikern kan ge, och idag har vi helt accepte-
rat att vi ar konstkritiker.

Omkonst dr nu inne pa sitt femtonde &r och
bakom ligger forstas att det finns ett behov
som inte blivit mindre med aren. Och dér paret
Sl66r-Mattsson fran borjan hade fokus pa att lyfta
fram maéleriet har de breddat innehéllet bade
genremadssigt och geografiskt.

- De medier vi har riktat udden mot har varit
dagspress dir de flesta har kapitulerat: de bedri-
ver ingen konsekvent bevakning. Det blir nedslag
och det dr framst institutionerna man bevakar sa
idag skulle jag sdga att all samtidskonst ar styv-
moderligt behandlad av medierna.

Aven Susanna SI66r pekar pé riskerna med
att allt mer okommenterat pressmaterial fyller
kultursidorna.

- En oberoende granskning maste ske for
annars blir det bara en marknadsforing utan ifra-
gasittande. De senaste aren har de stora institu-
tionerna kunnat trumfa igenom den utstéllning
man jobbat med i alla kanaler. Man kan jaimf6ra
det med produktplacering och med de forutsitt-
ningarna har den intressanta konsten ingen mylla
attvaxai.

envad ligger
egentligen bakom
handelseutveck-
lingen? I Susanna
A S166rs analys for-
svann helt enkelt
intresset for att diskutera det visuella en bit in pa
9o-talet. Ingela Lind viljer att hanga upp det mer
pé att kad kommersialisering skapade en ridd-



hagsenhet pa tidningarna. Man undvek helst att ta
upp det som av kommersiella eller politiska skél
foll utanfor de allt sndvare ramarna. Bo Made-
strand ser det hela ur en lite annorlunda vinkel.

- Under 9o-talet, d jag borjade skriva konstkri-
tik, var samtidskonsten den ledande konstarten.
Postmodernismen hade just slagit igenom och
konsten anségs nyskapande, innovativ och medi-
altintressant. Konst var sexigt, konstnirer blev
kindisar och ut6vare fran andra konstarter ville
girna forknippas med dem.

Och det han siger sedan kinns som en nyckel
till fordndringen.

- Da kimpade vi unga skribenter for att popu-
larkulturen skulle f mer plats, vilket fatt genom-
slag pa senare ar och skapat utrymme for en ny
skribentgeneration, samtidigt som vi sjilva blivit
lite for gamla for att skriva om popkultur pa ett
trovirdigt sétt.

Det som hinde under sent 9o-tal var inte bara
att populdrkulturen kravde sin plats pa kultur-
sidorna. Konstvirlden blev storre med genom-
slag for uttryck som video, foto och ljudkonst
samtidigt som gatukonsten och graffitin blev en
angeldgenhet for andra én polis och dklagarmyn-
digheter, plus att hela den digitala bildvarlden
exploderade med internet.

Inte undra pa att en kritikerkéar som visserligen
var kunnig, men diar ménga hade rotternaiden
abstrakta expressionismen, inte bara kidnde sig
alienerade fran manga av de nya uttrycken, man
hade ocksa svart att forstd den nya skribentgene-
ration Bo Madestrand namner.

Susanna S166r kommenterar.

- Faran i en sddan situation ar ju att det till slut
inte finns ndgon gemensam kirna eller kunskap,
utan vad fler och fler gor ar att forsoka hitta nyhe-
ter i det har stoffet for att man tappar de analytis-
ka redskapen pa grund av att &mnet blir for stort.

Och nir analysen tittade bort passade markna-
den pa att erdvra redaktionella territorier. Oturligt
nog sammanfoll detta med att printmedierna stod
infor ett hot fran internet som man inte riktigt
forstod och inte kunde hantera, och mediestrate-
gierna under oo-talet har sedan praglats av lika
delar forvirrade satsningar och besparingsatgir-
der. Narvaron online har kostat pengar utan att
ge négra tillbaka i form av annonspengar for det
material man gett bort gratis, och i takt med att
pappersupplagorna rasat har annonsintikterna
gatt samma vig. Pa kulturredaktionerna har man
skurit i kontinuiteten, det vill saga den fasta per-
sonalen, och anstillda har ersatts med frilansskri-

”Konst var sexigt, konstnéirer
blev Kindisar och utivare fran
andra konstarter ville giirna

forknippas med dem.”

Bo Madestrand, konstkritiker och chefredaktor f6r Form.

benter som har fatt se sina arvoden krympa for de
allt firre uppdragen som allt fler slass om.

Goteborgs-Posten dr Sveriges nist storsta dags-
tidning och har inte klarat krisen sarskilt vil. Det
ar inte ens sdkert att man dverlever. Magdalena
Dziurlikowska har haft tva kulturchefer pa GP,
Gabriel Bystrom och Ingrid Norrman, och dven
om bada rent arbetsmassigt hade olika sitt att
skota kultursidorna s upplever hon att man mer
har spekulerat i vad som verkar gangbart istillet
for att ha en klar linje nar det géller konstbevak-
ningen.

- Det slér aldrig fel, man véljer alltid Auguste
Rodin fore Olafur Eliasson, och argumentet ar
antagligen att folk vet vem det dr och att det finns
storre mojlighet att folk liser en sddan artikel.

Hon menar ocksa att arbetsvillkoren mer och
mer borjar nagga pa texternas kvalitet.

- Det dr som om att bara man fatt in en text har
man vunnit: nyheten! Om texten ir bra och ge-
nomsyras av kunnande &r inte sa viktigt for ingen
annan kan ju samtidskonsten i alla fall.

Magdalena Dziurlikowska som har just svensk  »

LITTERATUREN STORST

PA KULTURSIDORNA

Samtliga kulturredaktioner uppger att
litteraturen ar den barande konstarten
for kulturjournalistiken. Det beror
kanske pa att spraket delas mellan
konstutdvare och redaktion, men
ocksa att litteraturen spanner éver en
storre bredd &n andra kulturyttringar.
Bokbranschen omsatter flera miljar-
der bara i Sverige varje ar. S& dven om
en popular utstallning pa Moderna
Museet kan dra betydligt fler bestkare
an antalet som laser en nyutkommen
svensk roman, ger Market Art Fairs
publikrekord pa 7 000 jamfort med
Bokmassans 6ver 100 000 bestkare
arutoch arin, en battre bild av verk-
ligheten.
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”Detiir Kirnan i keitiken:

att man villjer ut det man
skriver om. Inte genom preess-
meddelanden som séiger att

FOTO: CLARA
SVENBERG LIND

det hiire kommer nu.’”

Ingela Lind, konstkritiker. .

» samtidskonst som specialomrade rdknar upp flera

intressanta konstnérskap hon forsokt skriva om,
men sammanfattar att det helst ska till en skandal
eller ndgot annat som uppror bortom konstnérliga
aspekter for att fa en text placerad.

- Skriver jag att en utstédllning med Hakan
Rehnberg var bra s ér det inte i ndrheten av de
reaktioner man far om man skriver att Anna Odell
var bra. Folk bryr sig inte om en abstrakt malning
som inte irriterar, men sa fort ndgon rasar Gver att
samhallets resurser tas i ansprak, da blir konsten
endel av sambhiillet.

Hir finns ocksa ett annat problem, som fram-
forallt ligger pa redaktionsniva, och det dr att om
den konst som hamnar pé nyhetsplats och skan-
dalstamplas inte kommenteras seriost, riskerar
man att underblasa ett latent forakt for samtids-
konsten som lurar under ytan.

FRAGOR TILL KULTURREDAKTIONERNA

Svenska Dagbladet har pé senare tid valt en
strategi som inte enbart handlar om neddrag-
ningar och besparingar och borjat samarbeta med
Stockholms Auktionsverk. I linje med tidningens
Volvo-sponsrade inslag med ekonomijournalis-
ten Carolina Neurath sponsrar Auktionsverket
tidningens avdelning Konstliv. Manga har varit
kritiska for att man har salt ut sitt oberoende.

- Dir har jag anstriangt mig for att bemota kri-
tiken som tycker att vi dr for kommersiella, sdger
Clemens Poellinger. Jag har tagit in veteraner som
Lars O Ericsson som har skrivit om Paris som fo-
tografins huvudstad och Niklas Ostlind som gjort
en stor presentation av arbetarfotografen Yngve
Baum liksom en hel del aktuella utstallningar.

Och sjdlvklart ligger det i farans riktning att det
sker ndgon form av paverkan, men i tidningsvarl-
den har man 4 andra sidan alltid beh6vt balansera
innehall mot intikter genom att halla isér redak-
tion och annonsavdelning. Det som skiljer dagens
situation dr att de flesta som skriver dr frilansare
som har sin 6verlevnad att tinka pd mer &n om
det skulle ligga nagot spekulativt eller korrumpe-
rande bakom erbjudandet om ett uppdrag.

Det kommer alltid att finnas ett redaktionellt
forsvar for att inte skriva om samtidskonsten.
Ibland stavas det bristande allménintresse, ibland
allménhetens beroringsskréck eller inneboende
sociala spérrar. Sjilvklart och forutsagbart, sager

BIRGITTARUBIN, KARSTEN THURFJELL, KARIN OLSSON, KULTUR- ASA LINDERBORG, KULTUR-
KONSTREDAKTOR, DN KULTURREPORTER, CHEF, EXPRESSEN CHEF, AFTONBLADET
Varfor finns inte Konsttors- SVERIGES RADIO Vilken ar den storsta utma- Vad ar er storsta utmaning

dag nar DN har Filmfredag
och Boklordag?

- DN satsar extra mycket pa
film och bocker, nagot vi vet
ocksa uppskattas av vara lasa-
re. Viger ocksa konsten stort
utrymme - storst i svensk
dagspress. Men det fasta
konstutrymmet pa torsdagar
ar ett uppslag och dominerar
inte kulturdelen, som déarfor
inte kallas konsttorsdag. Vi

ar glada Gver att vi ocksa kan
publicera konstkritik dven
andra dagar, ofta pa sondagar.

Varfor gor sig konsten sa bra
iradio?

- Attinte kunna visa bilder pa
nagot ar ingen orsak for att
|ata bli att prata om det. Pa tv
brukar man ibland klaga pa
att det &r svart att lyckas med
att aterge ett konstverk med
kameran. Det kan néstan vara
battre att man inte kan se det,
for som lyssnare ar man da
tvungen att férestélla sig det i
sin egen fantasi.

ningen nir det giller bevak-
ningen av samtidskonsten?
- Att hitta ndsta generation
konstkritiker. Manga som &r
intresserade av konst ar for
insyltade i sjalva branschen
for att kunna skriva med
integritet.
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nér det giller konstjourna-
listik?

- Att finna l&sare pa natet till
det som &r kulturjournalis-
tikens huvuduppgift, det vill
séga kritikerverksamheten.
Konsten lyckas ratt ofta skapa
stort ldsarengagemang, men
det &r nastan alltid nar den
ror moraliska fragor. Far man
verkligen ta vardens resurser
i ansprak? Sadana debatter
kan tyckas trottsamma, men
inte alltid, eftersom de ofta
satter tummen pa ideologiska
dilemman.



kanske en del, men pa sétt och vis dr ocksa den ”Skl'iVCl' i ag att cn lltSt ﬁllllillg

har texten forutsidgbar. Vad man svarar beror i hog

grad pé vilken plats man har i strukturen. Skriben- me ‘l I_I ﬁl(all l{clllll, c1.g A1 l) A

ter som Bo Madestrand och Magdalena Dziurli-
kowska kan tveklgst svara ja pa fragan om sam- R Nee g & 2 S gaNgolantngs 2w a
tidskonsten satts pd undantag i medierna, medan saai ‘l‘t lllt" 1nat lltt"ll ay ‘l"
Clemens Poellinger, i en roll som pdminner om

mellanchefen pa ett foretag med lojaliteter bade l.cal(ti()llcl. man fﬁl‘ om mai

uppét och nedét, har asikter som ocksa pekar at e® s .
béada hall. Kommer man sedan till chefsniva hand- SId.l‘ cr att f\-lllla ()‘lell ar l) ¢ 0”
lar det egentligen bara om forsvarspositioner, och
det ar darfor intressant att hora Ingela Lind, som

inte lingre har nagon position hon behover forsva-  borgs urtidsdjur och Kim Janssons 665 minuter

Magdalena Dziurlikowska, konstkritiker.

ra, flera ginger under vart samtal férutspa en del langa video. Sara Arvidsson dgnar Erik Lagerwalls
reaktioner. Svar som jag sedan ocksa far bekriftat:  skulptur Alska skenet tre meningar i GP. Om de
”Stéller du den frigan kommer de att siga att...”. andra nio ingenting.
Oftast har hon helt ritt, och om det &r av forsiktig- Sammanlagt sex meningar. For nagra av
het eller instinktiv sjalvbevarelsedrift vet jaginte, =~ de unga konstnirerna kan detta ha varit det
men varje gang avslutar hon med ett "men det ar enda tillfdllet under deras yrkesliv som de blir
forstas bara min personliga uppfattning”. omskrivna i svenska medier. Vem vet? Deras

Konstvarlden i Sverige ar liten och har man vil femton minuters uppmérksamhet pa kultursi-
lyckats fa ndgonstans att sitta vill man inte bli dorna kommer bara marginellt att ha med deras
av med sin stol, &ven om man har genomskadat konstutovning att gora. Snarare kommer deras
bordsplaceringen. mediala genomslag att bero pa utvecklingen

av institutioners pr-muskler, redaktionernas

18 maj 2016 var jag pa vernissagen for examens- kreativa marknadstéink eller hur hogt deras
utstillningen for Valands kandidatprogram i Fri egen generation kulturskribenter ska komma att
konst. Efterdt hittar jag tva recensioner. Berit viardera samtidskonsten pa trendskalan. Sedan
Jonsvik skriver pA Omkonst mycket kort om Anna  spelar det ingen storre roll om mediet &r print, tv,
Bergmans stora tuschmalningar, Snéfrid Calde- radio eller webb. @ FOTO: NIKLAS RYDEN

HURMYCKET KONST AR DET | MEDIERNA?

Konstnéren riknade inslag och artiklar i dagspress och public service under en vecka. OM TABELLEN: R&kningen
ar utférd mellan 30 augusti
Tidning/program Antal konst-och | Andelkonstoch | Mestav och 5 september 2016.
formartiklar/ formiprocent Allainslag och artiklar,
inslag oavsett langd, ar inrédknade.
Dagens Nyheter 7 6% Litteratur Bestamningen av vilken
- N , artikel/inslag som faller in
Goteborgsposten 6 6% Litteratur under vilken kategori var Hur mycket
Sydsvenska Dagbladet 8 10% Litteratur oftast sjalvklar, men bygger skrivs om andra
_ p& KONSTNAREN:s egen konstformer? Se
Svenska Dagbladet 7 8% Litteratur beddmning. Kategorierna hela tabellen p&
SVT Kulturnyheterna* 2 7% Ef var: Konst och form, film kro.se

och tv, litteratur, medier
och yttrandefrihet, mode,
musik, scen, samhalle och
politik, spel samt ovrigt.

SR Kulturnytt* 4] 0% Film

* Tidiga sandningen (18.13)
** Langa morgonsandningen (07.46)
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SIMON STALENHAG
Old toys eroding in the
foothills, 2016.

Tumblr som mediestrategi

Att na ut med sin konst &r en konst i sig. lllustratérerna Simon
Stalenhag och Elin Jonsson har lyckats - genom sociala medier.

Simon Stalenhag bérjade ldgga ut

sina bilder forestillande science
fiction-element i svensk natur pa de
sociala medieplattformarna Facebook
och Twitter 2013. Bilderna fick snabbt
spridning nir konceptkonstsbloggen
conceptships.bloggspot.com skrev

om och visade hans konst. Nér sedan
webbtidningen The Verge, som bevakar
intersektionen mellan konst och teknik,
skrev om hans verk kom genombrot-
tet. For Elin Jonsson var det istillet via
plattformen Tumblr som genombrottet
kom, nir hon publicerade sina tolk-
ningar av kvinnofigurer fran teveserien
Game of Thrones, inspirerade av ju-
gendKkonstnaren Alfons Muchas estetik.

-Jag gjorde dem ju frimst for att jag
gillar serien, men jag visste att Game of
Thrones-fansen skulle uppskatta dem
ocksa. Jag hoppades att nordiga nyhets-
sajter jag foljer skulle hitta dem, och
att de hir sajterna hade koll pd Tumblr,
men sddant kan man ju inte garantera
sa jag blev jitteglad nir det hinde,
forklarar Elin Jonsson.

Men genomslag fick bilderna och
bland annat den amerikanska tidning-
en The Huffington Post skrev om dem
vilket gjorde att de spreds dnnu mer.

Simon Stalenhag och Elin Jonsson
ar overens om att det kriavs mer dn att
skapa bra konst for att sla igenom pa
internet, och en strategi kring verken
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och hur de sprids dr centrala i badas
konstnirskap. Simon Stalenhag vet till
exempel att hans illustrationer dir f6-
remal springs eller ror pa sig far storre
spridning. Strategin kring publicering-
en har vuxit fram dynamiskt med tiden,
ett tag var planen att ligga ut ungefir
eniveckan, men nu ir det mera sallan
och da flera verk i klump som sprids via
Twitter och Tumblr. Men det &dr ocksé
skillnad pa hur genomslaget blir berét-
tar Simon Stélenhag.

Han siger att Twitteranvindare ge-
nerellt &r mer konstovana, och genom
att spridningen pa Twitter ofta gér
snabbt och nar brett har manga som
annars aldrig brukar soka upp konst pa
nitet hittat honom dér.

- Det ir ett genomslag jag inte far pa
Tumblr, dven om jag har mer foljare
dar.

For Elin Jonsson ar det fortfarande



FOTO: APPENDIX FOTOGRAFI

Simon Stalenhags
tre tips:

H Gor en serie, nagot med
enrod trad. Kanske tio bilder
som &r valdigt lika, med
samma tema som &r valdigt
tydligt och har bra namn. Man
ar sinegen copywriter. Hitta
pa nagot som fastnar.

B Skapa din egen genre,
och ge den ett bra namn,

sa att folk sprider den. Som
folkhems-sciene fiction.
Men kompromissa inte med
innehallet.

B Haentydligidé, tank pa
konceptet. Formulera den
iord och paketera den val.
Tank igenom hur du kommu-
nicerar via text, somiinlagg
eller tweets.

Tumblr som géller. Men dven om hon
natt ut med sin konst i sociala medier sa
maérker hon inte av Tumblrs paverkan
inom den traditionella konstvarlden.

- Det dr svart att bilda sig en uppfatt-
ning om hur vanligt Tumblr dr bland
anvindare av sociala medier i Sverige.

”Jag tycker ju att
Tumblr éir ctt
brastiille att hit-
takonst pa, men
jagvetintec om
gallerister Kiin-
ner detsamma.”

Elin Jonsson

-

FOTO: ELIN JONSSON

Elin Jonssons tre tips:
H Gor det du gillar pa de
plattformar du faktiskt gillar att
hénga pa.

B Anvand dig av hashtags sa
att aven folk som inte foljer

dig hittar dig. Och folj andra
Tumblrs och sprid andras konst
du ocksa!

H Det finns manga konst-
inriktade, stora bloggar dit man
kan skicka in grejer man har
gjort, dar de effektivt rebloggar
ditt verk. eatsleepdraw.com ar
ett exempel.

(V]EJRK]
ELIN JONSSON
Ygritte, 2013.

Jag tycker ju att Tumblr &r ett bra stélle
att hitta konst pa, men jag vet inte om
gallerister kanner detsamma. Det dr ju
en plattform med en forhéllandevis ung
anvindarbas, s jag tanker att det nog
kan vara avskrdckande for méanga eta-
blerade som skulle kunna hitta mycket
intressant konst om de letade dér.

Simon Stalenhags perspektiv ar att de
sociala medierna dr en erséttning for de
traditionella konstplattformarna som till
exempel gallerier utgor, ett sitt att hitta
andra vigar att f6ra ut sin konst och na
en ung publik. Idag anvinder han Tum-
blr f6r att publicera verk som han sedan
siljer som prints eller i bokform med en
sammanhéngande historia.

- Det dr ett sitt att nd ut till en
konstovan publik under mer demokra-
tiska och direkta former, sdger Simon
Stélenhag.

Emil Akerd
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Vad dr Tumblr?

En plattform dar anvandarna
delar material och diskuterar
med varandra. Till skillnad
fran Facebook och Twitter har
Tumblr eninslussningsme-
kanism som gor att du méaste
ha varit medlem en viss tid
for att kunna kommentera
andras material och skapa
diskussioner.
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BILDKONST OCH BILDROR
— NAR KONSTEN SKULLE
GA GENOM RUTAN

Historien ldr oss att med nya medier féljer ofta stora

forhoppningar. Nar tv var nytt fanns forvantningar pa mediets

formaga att géra konst till en angeldgenhet for alla. Inom
konstliv och statlig kulturpolitik cirkulerade idéer om att tv
skulle férmedIla konst pa samma satt som radion formedIlat
musik. Under en tid gjordes ocksa flera forsok att utveckla

lampliga tv-program for konstspridning till hemmen. Hur tog de

sig uttryck? Och var finns forhoppningarnaidag?

Av David Rynell Ahlén

Tv dr ett av 1900-talets centrala feno-
men. Pé gott och ont har tv under lang
tid varit en sjalvklar del av tillvaron, i
alla fall fran ett vasterlandskt per-
spektiv. En lagereld att samlas vid for
gemensamma upplevelser. Och en
passiviserande dumburk att forfaras
over. Till Sverige kom tv jamforelsevis
sent. Den officiella starten 1956 fore-
gicks av provsiandningar, debatter och
utredningar innan det bestimdes att
Radiotjinst - som 1957 blev Sveriges
Radio - skulle ges ensamritt i etern.
tv introducerades nu som ett monopol
i allméinhetens tjanst. Reklamfri och
med uppdrag att formedla kultur och
god underhéllning. Fran starten och
fram till 1969 skedde sindningarna i
endast en kanal och endast i svartvitt.
Till en borjan var sindningstiden
ocksé begriansad och tittarna fa, nagot
framgangar som Kvitt eller dubbelt,
VM i fotboll och Hylands horna bidrog
till att forandra. tv hade kommit for att
stanna.
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Konst pa burk

tvlanserades som en apparat for
hemmet och familjen. En mobel med
forméaga att formedla aktualitet, ome-
delbarhet och intimitet. Kombinationen
av ljud och bild liksom placeringen i
hemmilj6 gjorde att manga sag det nya
mediet som ett viktigt verktyg for upp-
lysning och folkbildning. Inte minst nir
det kom till den svarbegripliga moderna
konsten. Eftersom tv var ett visuellt
medium, resonerade man, borde det
vara vil lampat att formedla bildkonst.
Att tv uppfattades som ett underhall-
ningsmedium kunde dartill bidra till

att popularisera konsten. "Konstpropa-
gandan har i televisionen fatt ett av sina
allra effektivaste hjalpmedel”, skrev tv:s
filmchef Lennart Ehrenborg 1962. Till-
sammans med konstkritikern Hans Ek-
lund gjorde Ehrenborg en rad sé kallade
konstfilmer for tv. De gjorde dven tv:s
forsta aterkommande konstprogram,
Konstapropd, som startade 1957. Eh-
renborg och Eklund var inte ensamma



bland tv-medarbetarna att syssla med
konst. Pa nyhetsredaktionen arbetade
Torbjorn Axelman som i Aktuellt gjorde
maingder av konstreportage, inte sillan
med det nyoppnade Moderna Museet i
fokus. Axelman var dven producent for
tv:s forsta kulturmagasin, Prisma, som
sandes 1959 till 1961. Det kom att fi en
rad efterfdljare under 1960-talet: Hori-
sont, Studio 65, Studio 66, Monitor och
Forum. Axelman gjorde senare bade
film och tv med konstnarsduon Lasse
Aberg och Ardy Striiwer.

Varen 1964 anstalldes en skansk
konstkritiker som tv:s konstredaktor.
Han hette Kristian Romare och ett av de
forsta program han ledde var en frage-
sport med konsttema: Vilken tavla? Det
startade 1965 och var tv:s dittills storsta
konstsatsning. Konstnérerna Carl
Fredrik Reutersward och P O Ultvedt
medverkade som tavlande tillsammans
med konstkritikerna Ulf Linde och Kata-
rina Dunér. Programmet blev emellertid
ingen kritikersucce och tittarna svek. I
ett avsnitt presenterades dock en &nnu
storre satsning, som i flera avseenden
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kom att bli riksbekant: utstallningspro-
jektet Multikonst. Det dgde rum i febru-
ari 1967 och kan dnidag ses som en av
de storsta konstutstéllningarna i svensk
historia. Multikonst arrangerades av
Sveriges Radio i samarbete med Konst-
framjandet och Riksutstéllningar och
utgjordes av 100 utstillningar pa 100
platser runt omilandet - som 6ppnades
och visades samtidigt. Medverkade
gjorde ett sextiotal konstnarer som bi-
drog med konstverk framstallda i serier,
sd att varje utstillning visade en exakt
likadan uppsattning verk. Verken fanns
dven till forsiljning pa utstallningsplat-
serna. Utmérkande for Multikonst var
dartill den viktiga roll tv spelade. Under
utstéllningsperioden visades fem spe-
cialproducerade program. Bland annat
en tv-vernissage med kindisar inspelad
pé Nationalmuseum, framst ihdgkom-
men for att Per Oscarssons anvindning
av "runda ord” orsakade folkstorm.
Men tv var ocksa ett medel for att binda
samman de olika utstéllningsplatser-
na. Multikonst invigdes med ett tal av
ecklesiastikminister Ragnar Edenman
som sindes till tv-mottagare pa alla de
100 platserna. Multikonst kan pa sétt
och vis beskrivas som en konstutstall-
ning som fungerade som ett tv-program.
Hela svenska folket gavs mojlighet att se
samma sak - samtidigt.

Konst och tv-missighet i det mo-
derna informationssamhillet
Négot det pratades mycket om vid
denna tid var ”tv-méssighet”. Begreppet
syftade pa exempelvis programformat,
hindelser, teman eller personer som
tycktes gora sig sarskilt bra i rutan.
Bland annat bedomdes konstnérer ha
tv-massiga egenskaper, och det i flera
avseenden. Med Henri-Georges Clou-
zots film Mpysteriet Picasso som forebild
blev skapande konstnirer ett populért
inslag i konstprogrammen. Att skildra
konstnirens arbete, resonerade pro-
grammakarna, var inte bara ett sitt att
lata tittarna fa en inblick i det kreativa
skapandets mysterier. Det kunde sam-
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David Rynell Ahlén i fil.dr i
konstvetenskap. Artikeln bygger pa
hans avhandling Samtida konst pa
bdsta sdndningstid: Konst i svensk
television 1956-1969, framlagd vid
Stockholms universitet och utgiven
som nr 31i skriftserien Medie-
historiskt arkiv. Avhandlingen finns
fritt tillganglig for nedladdning via
www.mediehistorisktarkiv.se.

tidigt vara ett effektivt och pedagogiskt
sdtt att gora obegriplig modern konst
begriplig. Malaren Roland Kempe var
en avdem som portritterades pa detta
sittitva program i borjan av 1960-talet.
Men konstnirer ansgs ocksa kunna
fylla andra uppgifter. Bland de vikti-
gaste var att utforska elektronikens
egenskaper och hemligheter genom
experiment. Ett sidant program var
Kompositioner for television som
sindes 1965. Det kombinerade kom-
positéren Jan W. Morthensons musik
med extrema nirbilder av tre konstverk
signerade konstnéren Olle Beertling.
Det togs emot vl av recensenter men
mindre vil av publiken. ”Pa var ruta
ar det bara ovéasen och svarta linjer”,
16d en kommentar till tv:s klagomur.
Men fler experiment skulle det bli. Med
mediefilosofen Marshall McLuhan och
hans fras "mediet dr budskapet” som
inspirationskalla vixte en medvetenhet
fram om mediernas manipulerande in-

verkan. Det nya informationssamhillet »
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kravde kritiska individer med férméga
att genomskada medierna, resonerade
man. Och hir hade konst och konstna-
rer en viktig roll att spela. Pa tv mérktes
detta inflytande i flera ljud och bild-ex-
periment: Karl-Birger Blomdahls
Altisonans, Ralph Lundstens EMS nr 1,
Ture Sjolander och Lars Wecks Monu-
ment, for att ndimna nagra. En utgings-
punkt hir var att konst skiljde sig fran
annat programinnehall. Men ocksa att
konstnarer hade ett sarskilt satt att se
pé vérlden och darfor var val dispone-
rade att utveckla tv-programmens form
och uttryck. Forutom att ifragasatta
och medvetandegora, handlade det
alltsa ocksd om att gora tv-bilden mer
spannande.

For en senare betraktare kan de
tidiga konstprogrammen forefalla bade
rikliga och uppfinningsrika. I samti-
den riktades dock ofta kritik mot tv:s
konstbevakning. Manga ansag att det
forekom alltfor lite bildkonst i rutan
medan musik, teater och litteratur
fick langt mer programtid. ”Som det
nu ir tycks det vara enklare att sinda
utrustade expeditioner exempelvis till
Afrikas savanner i annat sammanhang
an fran en innerstadsdel i Stockholm till
en annan nér det géller konst”, menade
konstnédren Ann-Marie Lamm i KRO:s
medlemsblad 1966. DN:s konstkriti-
ker Torsten Bergmark instimde och
hévdade att konsten ”néira nog dr utsatt
for en blockering” i tv. Som méanga pa-
pekade framstod det som besynnerligt.
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“Minga ansag att det forekom
alltfor lite bildkonust i rutan
mwscdan musilz, teater och litteratur
ficlk Langt mer programtid.”

Tv ar ju ett bildmedium, borde det da
inte vara sérskilt vl lampat att visa just
bildkonst? Att gora tv av konst visade sig
dock inte vara sa enkelt. Ett aterkom-
mande problem for programmakarna
var att gora konstverken rittvisa i den
lilla, svartvita rutan. En mediehistoriens
ironi dr att de stora forhoppningarna pa
tv som konstformedlare upphorde kring
samma tid som farg-tv blev verklighet.

Konstverket i den digitala
post-tabla-tv-tidsaldern

Tv tinktes alltsd kunna gora otillgéng-
lig och obegriplig konst bade tillginglig
och begriplig. Det blev dock aldrig
riktigt som man ténkt sig. Nagot som
sannolikt har lika mycket att géra med
en fordndrad syn pa tv som en forand-
rad syn pa konst. Men bara for att de
mer storslagna visionerna om konst via
tv efterhand mattades av sa forsvann
konstprogrammen forstas inte fran
tablaerna. De framgangsrika forma-
ten kom dock att se lite annorlunda ut
dn vad manga fran borjan tankte sig.
1969 visade BBC serien Civilisation
med konsthistorikern Kenneth Clark.
113 avsnitt ses han resa runt bland den
visterldndska konsthistoriens méster-
verk. Nagra ar senare kom forfattaren
John Bergers mer problematiserande
Ways of seeing som dven blev en fram-
gangsrik bok. For svensk del visade sig
konst i kortare och mer lagmalt format
vara ett framgangsrecept. Pa 1970-talet
borjade regissoren Bengt Lagerkvist
producera kortfilmer om enskilda
konstverk i Konstverk berittar. Serien
och dess efterfoljare Konstalmanacka
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blev langkorare och dr 4n idag omtyck-
ta produktioner.

Det viidag kallar tv har ganska lite
gemensamt med tv for ett halvsekel
sedan. Lagereldsmetaforen tycks inte
langre passande for att beskriva dagens
mer individualiserade tv-tittande via
olika streamingtjanster pa nitet. tv-ta-
blans tid forefaller vara forbi. Nagon
dumburk ar det heller knappast tal om
langre. Istdllet pratas ofta om tv-serien
som den nya romanen. Samtidigt gor
vissa saker fran forr sig pAminda, i alla
fall ndr det kommer till konst. Televise-
rad konstpopularisering fick for nagra
ar sedan fornyad aktualitet med den
amerikanska realitysdpan Work of art.
Tv-formatet med en man som reser runt
och berattar om konstens historia ar lika
livskraftigt som nagonsin. Dirtill tycks
en foreteelse som Google Art Project
-som genom hogupplosta fotografier
later oss gora virtuella rundvandringar
pa varldens museer - drivas av liknan-
de motiv som 1950- och 1960-talens
tv-medarbetare: Att gora konsten
tillgdnglig for alla. Att komma konsten
nirmre. Att se konsten pa nya satt.

Fenomenet konst pa tv framstar
pa ménga sétt som en lite mérklig
historisk parentes priglad av paradox-
er. Men det dr samtidigt en parentes
som kan ge oss savil konsthistoriska
som mediehistoriska insikter och nya
perspektiv pa var samtid. Inte minst
lar vi oss att konstens och mediernas
historier ofta 6verlappar -ibland ar de
rent av svira att hélla isir.

David Rynell Ahlén,
Fil.dr konstvetenskap



KATRINEHOLMS

KONSTHALL

Decembersalong

3 december-15 januari

. Jurybeddmd konstsalong

for konstnarer bosatta och
verksamma i Vastmanlands lan,
Ostergétlands 1&n, Orebro

lan och landskapet
Sédermanland.

Valkommen med din
ansOkan senast 16 oktober.

www.katrineholm.se/decembersalong2016
www.facebook.com/katrineholmskonsthall

e ‘ Katrincholms kommun
KULTUR- OCH TURISMFORVALTNINGEN

GONSTNARSNAMNDEN
HOSTENS UTLYSNINGAR

RESIDENS | UTLANDET
Bangalore, Beijing, Belgrad, Berlin,
Jingdezhen, London, New York, Tokyo
Sista ansdkningsdag 20 oktober

INTERNATIONELLT KULTURUTBYTE
OCH RESEBIDRAG
Sista ansokningsdag 27 oktober

PROJEKTBIDRAG
Sista ansokningsdag 17 november

Ansokan sker via
Konstnédrsndmndens e-tjanst
www.konstnarsnamnden.se

Foto: Emilia B. Jiménez/Stderberg Agentur

Behover du lagra,
transportera eller
stalla ut konst?

Inga problem, med vara flexibla forsakringar kan du forséakra
din konst tillfalligt eller permanent.

Kontakta oss idag sa hjélper vi dig!
Telefon 08-440 54 40 - www.gefvert.se

Gefvert

;
Varje droppe farg

| avlioppet ar en
droppe for mycket

Du kan bidra till en battre
milj6 genom att valja att
mala med kadmiumfria
farger och ta hand om dina
fargrester pa ratt sitt.

Mer information om hur du
malar miljdanpassat finns
pa www.kappala.se

KAPPALA

Fér renare sjdar och skérgdrd




ENKAT

VILKET

KONSTPROGRAM
VILL DU SE?

Brett, tvarvetenskapligt och med humor - fyra konstnirer

berittar hur ett bra konstprogram pa tv ska vara.

Av Sofia Curman

Peter Jobansson:

"Alla lagren av konstindustrin ir sa absurda
och fulla av skojiga foreteelser.”

- Jagvill se ett konstprogram som rik-
tar sig till manga fler &n den initierade
konstpubliken, men f6r den sakens
skull inte blir banalt eller enkelt.

Jag tror att man kan gora det genom
humor och genom att visa upp andra
delar av konstvirlden én konst och
konstnaren. Rammakare, konstsam-
lare, transportbolag, landstingets
samlingar och vad som hinder med
dem - alla de hér lagren av konstindu-
strin &r sé absurda och fulla av skojiga
foreteelser.

Du har spelatiin en pilot till just ett
sadant program - beriitta!

- Ja, produktionsbolaget Bright Film
gick igdng pa de hir tankarna och har
tagit fram en idé som vi nu spelat in en
pilot pa, som vi hoppas att SVT nappar
pa. I programmet fungerar jag som
ett slags nav som tréaffar och under-
soker olika personer och foreteelser
i konstvarlden, och meningen ar att
det sker pa ett sdtt som &r kunnigt och
idégivande, men ocksa visuellt roligt
och intressant. Varje program har en
djupintervju som vi lagger visuellt
krut pa, dér det visuella pa nagot sétt

relaterar till mig och personen jag
intervjuar - som nar jag intervjuar
Lasse Aberg och vi bida bir korv-
drékt. Jag vet inte...men jag tror att det
kan bli bra. Jag dr gdrna med i sddana
hér projekt, jag lockas av att nd ut till
manniskor.
Vad tycker du om SVT:s konstbevak-
ning?

-Iperioder har den varit riktigt bra,

men dé far man ga tillbaka ritt langt
itiden. Jag gillade Pontus Kyanders
program Format till exempel (sidn-
des 2005, red. anmérkning). Men

nu har konst néstan helt forsvunnit
pa tv. Overhuvudtaget far konsten

allt mindre utrymme i medierna, jag
antar att det beror pd ekonomin i den
branschen, men det ér ju en bedrovlig
utveckling. ®

FOTO: BRIGHT FILM

Peter Johansson ar konstnar.
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Alessandra
diPisa:

"Det dr centralt att for-
medla vad konsten har for
relevans utanfor sig sjalv.”

”Som konstnir och efter tolv

ars arbete som konstpedagog pa
bland annat Moderna Museet,
dér jag under dren mott cirka
100000 besokare, vet jag att det
finns ett utbrett intresse av att
forsta konst hos allménheten.
Jag vet dessutom att komplex
konst kan forklaras med enkla
ord och likt andra akademiska
omraden kan det svarbegripliga
formedlas genom ett populdrve-
tenskapligt och underhallande
format. Jag tror att det ar centralt
att formedla vad konsten har for
relevans utanfor sig sjilv genom
att anldgga ett tvirvetenskap-
ligt perspektiv och understryka
dess unika kategori som egen
kunskapsdisciplin. Jag dr Gver-
tygad om att detta later sig goras
itv”e

Alessandra di Pisa dr
konstnér och konstpedagog.

KErnst
Billgrenn:

"Fordelen med tv ar att
man kan na konstovana
direkt in i hemmet.”

”Tv har f6r- och nackdelar. Konsten
i sig fungerar oftast bést 'live’ pa
museer, gallerier och andra offent-
liga platser dir man med egna 6gon
kan vilja vad i verket man vill foku-
sera pd. Vilket avstand, hur linge
man vill titta och dra sina egna
slutsatser. P4 tv bestimmer nigon
manusforfattare och bildproducent
det. Fordelen med tv dr att man kan
nd konstovana direkt in i hemmet.
Jag skulle vilja se en serie korta

(15 minuter) konstnarsportratt dar
man far veta vad verken kommer
fran f6r sammanhang och dérige-
nom bli sé nyfiken pa dem att man
far lust att se verken pa riktigt.” ®

Ernst Billgren dr konstnar och
ihost konstcoach i SVT:s satsning
Amatérkonstnaren.
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Fia-Stina
Saredlssrsd:

"Vem som kommer att dra
mest media till Fylkingen
aterstar att se.”

"Jag ser fram emot Martin Falcks
och min kommande mockumentary
The Mighty Wurlitzer som kretsar
kring ’det elektroniska konstmu-
sik-aret 2017’: Fem svenska konst-
nérer (av det mer skandalomsusade
slaget) fir i uppdrag att damma av
och parafrasera ett gammalt klas-
siskt elektroniskt konstmusikverk.
Varje avsnitt kretsar kring en av de
fem konstnirernas process under
overvakning av Alice Bah Kuhnke
som i efterdyningarna av SF Studios
slagsmal-, kokain- och véldtéakts-
skandaler valt att ligga hela ars-
budgeten pa riktigt smal kultur
under devisen "hogerextremism
och populism skall med feminism
och elektronisk konstmusik fordri-
vas.” Programmen avslutas med

en direktsdandning av respektive
konstnérs performance. Huruvida
allt egentligen bara bygger pa en

ny mutskandal eller inte, och vem
som kommer att dra mest media till
Fylkingen aterstér att se.” ®

Fia-Stina Sandlund ar konstnar
och filmregissor.
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KONSTEN [ MEDIERNA

Konstkritikens nya rum

Hur ska konstkritiken
dverleva pa en allt hardare
publicistisk marknad?
Genom att skaffa sig nya
beskyddare och betrakta sig
som en konstnarlig genre,
foreslar Kritiklabbet, ett
nytt initiativ finansierat av
Bonniers.

Kanske var det efter den sa kallade
tidskriftskrisen 2014 som debatten kring
kulturkritik borjade pé allvar. Nér sittan-
de regering var nira att ta bort tidskrifts-
stodet till de svenska kulturtidskrifterna
hotades flera av de sista utposterna
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for langre och mer nyanserade texter

av kritik och essiistik av nedldggning.
Uppbackningen fran kultursverige
bromsade tidskriftsstodets inskrank-
ning, men fragan om hur kulturkritiken
ska finansieras och vilket utrymme som
den ska fa kvarstod. Ar det genom stérre
stipendiebidrag och antologier, elleri en
anpassning till dagspressens delningar i
sociala medier som kritiken har en moj-
lighet att 6verleva i framtidens publicis-
tiska offentlighet?

- Varken medieforetag, journalister
eller politiker intresserar sig for kriti-
kens utrymme, sd ansvaret maste idag
ocksa tas av universitetet, hdgskolor,
bokforlag, teatrar och gallerier. De ar
alla beroende av kritiken och maste
samlas for att fraimja dess fortlevnad,
sager kritikern och poeten Magnus Wil-
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liam-Olsson. Han ar tidigare initiativta-
gare till Fria seminariet i litterdr kritik
(FSL), som i tretton ar har aktiverat
fragan om kritiken som en konstnirlig
praktik. Mellan 2012 och 2016 drev han
genom FSL kursen ”Performativ kritik”
pa tva konsthogskolor i Stockholm.

FSL dr en svarfinansierad verksamhet i
granslandet mellan konst och humanio-
ra, men inom akademin uppmuntrades
denna tvardisciplinaritet.

- Diremot blev liarar-student-forhal-
landet en bromskloss for den annars
platta organisation som FSL vill utgéra
och ansvarsfordelningen tog sig ett
alltfor obalanserat uttryck, forklarar
Magnus William-Olsson. Kursen dr nu
nedlagd, ochivaras initierade FSL istal-
let Kritiklabbet, med st6d av mediekon-
cernen Bonniers. Dit bjuds verksamma



“Ansvarct
mastc idag
ocksatas av
universitcetet,
hogskolor,
bokforlag,
tecatrar och
gallericr.”

Magnus William-Olsson,
grundare Kritikerlabbet

inom kritikfaltet for att prova nya
tekniska och ekonomiska modeller -
for dagskritiken.

Utover ett redaktionsrum i forlags-
huset i centrala Stockholm finansierar
koncernen dven tva halvtidsloner ring-
markta Kritiklabbets redaktorer - for-
fattaren och kritikern Axel Andersson
och litteraturvetaren Daniela Floman,
samt en mindre projektbudget som de
fordelar da de tar emot praktikanter
och residenter. Det idr ocksa redakt-
rerna som viljer vad som passerar in
och ut ur plattformen.

- Bonnier Books har inget inflytande
6ver vara publicistiska val. Daniela ar
ansvarig utgivare och dagskritiken som
vi skriver publiceras heller inte genom
dagspress, utan pa vir egen hemsida
eller i nya sajter och seminarier som vi
tar fram.

Till skillnad fran kultur- och debatt-
journalistiken, som ocksa paverkas av
en allt hardare publicistisk marknad,
menar Axel Andersson att kulturkri-
tiken dr en genre som héller pé att
forlora sin plats. For att dar undvika
en anpassning till vad som séljer bést,
menar han att dagskritiken ocksa bor

betraktas som en konstnarlig genre.
Men idag ser han istillet att det upp-
ritthalls ett alltmer fabricerat gréins-
land mellan konst och kritik.

Meira Ahmemulic, konstnér, forfat-
tare och internationell koordinator pa
Konstepidemin i Goteborg, talar om
samma gransland mellan konst och kri-
tik och hirleder det till hur en konstnar
och en kritiker skolasi tva olika rum,
som séllan mots i utbildningssyfte.
Dirfor genomdrev hon nyligen ett
nordiskt residens for konstkritiker pa
Konstepidemin.

- Konstepidemin ar en arbetsplats
for omkring 140 konstnirer, men dnda
moter vi inga kritiker, siger Ahmemu-
lic, som menar att det har beror pa
att det saknas konstkritisk praktik pa
landets konstnarliga utbildningar - till
skillnad fran pa motsvarande forfattar-
utbildningar.

- Dir bade skrivs och ldses litteratur-
kritik. Konstkritiken férbehélls ddremot
kritikerna, curatorerna och akademi-
kerna sjilva. For att undvika denna aka-
demiska troskel kravde viinga sdrskilda
meriter av vara residenter, och de kunde
ocksé skriva som de ville.

Bade pa Konstepidemins residens
och pa Kritiklabbet skrivs konstkritik,
men medan residensveckan avslutades
med ett Oppet och framatblickande
samtal om konstkritikens roll idag pa
Goteborgs Litteraturhus, syftar Krit-
klabbet till att etablera en langsiktig
publicistik som de sjalva rar 6ver.

-Vem som signerar materialet som
vi publicerar kommer att variera, siager
Axel Andersson och understryker att
FSL:s nya verksamhet dnda4 inte hand-
lar om att bygga en konkret institution.

- Vi lanserar oss inte som ett varumar-
ke, utan ska i stillet understodja andra
projekt i den riktningen, genom att
sjalva laborera med mojliga metoder for
deras etablering. Dér ér bade offentliga
och privata krafter nodvandiga. Darfor
ar det logiskt att Bonniers, med en mak-
tig roll i kultursverige, bidrar.

Frida Sandstrom
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Nagra av kritikens nya rum

KRITIKLABB

Initiativtagare: Magnus William-Olsson/FSL
Vad? Redaktion, residens, praktikplats

Nar? Sedan september 2016

Var? Bonnierhuset, Stockholm

For vem? Kritiker, konstnar, akademiker.

RESIDENS FOR KONSTKRITIKER

Initiativtagare: Meira Ahmemulic,
internationell koordinator, Konstepidemin,
Goteborg

Vad? Residens

Nar? Enveckaiaugusti 2016

Var? Konstepidemin, Géteborg

For vem? Konstkritiker

MASTER CLASS: KREATIV KONST-
OCH LITTERATURKRITIK

Initiativtagare: Project Art Writing, Aarhus
forfattarskola

Vad? Workshop

Nar? 29 september - 1 oktober 2016

Var? Aarhus litteraturhus

For vem? Antagna deltagare

RECENSIONENS TEORI
OCH PRAKTIK

Initiativtagare: Asa Arping, docent
litteraturvetenskap vid institutionen for
litteratur, idéhistoria och religion, Goteborgs
universitet

Vad? Universitetskurs

Nar? Terminsvis

Var? Goteborg

For vem? Studenter pa masterniva

ESSASTODET

Initiativtagare: Véstra GGtalandsregionens
kulturngmnd

Vad? Stipendium for skribenter

N&r? Arligen sedan 2015

Var? Vistra Gotaland

For vem? Skribenter eller
tidskriftsredaktioner med anknytning till
regionen.
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KONSTKRITIKEN

Konstkritik ¢ller ren konsument-
upplysning? Theodor Ringborg
tolkar utstillningsrecensioner.

Jag borde inte sagt ja till att skriva den
hir texten. En kritik av svensk konstkri-
tik. Delvis for att jag sjélv ar kritiker for
Artforum, sé nigon kommer natur-
ligtvis nu luslésa allt jag publicerat och
hitta vartenda av manga snedsteg.! Men
ocksa for att jag samtidigt dr curator och
efter detta kan se fram emot den svens-
ka kritikerkéarens talande tystnad som
respons till mina utstillningar.

Gissningsvis har jag blivit ombedd att
sdga nigot om svensk konstkritik for att
jagiett antal ar samlat pa mig recen-
sioner utav ett intresse for hur samtalet
om samtidskonsten fors, och for att jag
dé och da varit ostrategiskt frisprakig i
diverse medier om vad jag kdnner infor
den.

Nér jag nu gar igenom min hég med
texter dr det for mig tydligt att dagens
kritik 4r grundad i en marknadslogik
som implicit sétter lasaren i rollen som
potentiell konsument. Recensioner i
de storre tidningarna har kommit att
praglas av en fraga for plump att stéllas
oppet och som istéllet antyds pa olika
satt. Fragan till 1asaren dr; Ska du ga och
se den hir utstallningen? Dartill skrivs
ofta recensioner som stiller utstallning-
ar mot varandra. Den principiella fragan
ar da: Ska du se den hér utstillningen
eller den dar andra?

Ett overtydligt exempel: For inte sa
lange sedan avslutades en recension
av Lina Selanders utstillning Moment
pa Moderna Museet pa f6ljande satt:
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”Selanders utstillning ir inget fér den
otaliga, och emellandt kan tilltalet kin-
nas sokt och pretentiost. Det ar ett fullt
medvetet val, forstds, men bidrar ocksa
till att bygga upp en barridr gentemot
mer ovana museibesokare. Samtidigt
visar utstillningen tydligt pA Moderna
Museets ambitioner att blanda mer
publika utstillningar med nedslag i
smalare konstnirskap — hér finns nagot
for alla.”s (Recension i Dagens Nyheter
19 november 2015).

Det skrivs i borjan av texten att
fler besokare befinner sig i en annan
utstéllning pd samma institution. Jag
vill forst papeka att referensen till en
annan utstillning i en recension av en
viss konstndrs utstillning inte bara dr en
ratt frack attityd gentemot den konstni-
ren, men det far ocksa hela texten att te
sig som en recension av institutionens
utstéllningsprogram snarare dn om den
utstédllningen som dr menad att recen-
seras.

Men desto mer tar denna text den
ton av besynnerlig konsumtionsupp-
lysning av det slag jag vill hdvda ar
symptomatiskt for ménga recensioner.
Recensionen ir inte av utstillningen.
Nir konstverk nimns beskrivs de. Det
som hir sdgs om den konstnarliga
praktiken, vare sig man haller med
eller inte om ”s6kt och pretentiost”,
ar anda, siger recensenten, ett "fullt
medvetet val”. Det vill séiga att saker
och ting ser ut sa for att konstniren



dmnade att de skulle se ut sd. Siger
man ingenting mer om det kan det
inte annat dn likstéllas vid att sdga
ingenting.

Snarare dr recensionen om besokaren
for besokaren. I citatet ovan laser vi att
den inte dr nagot for den “otaliga”. Och
dessutom bygger det formodade sokta
och pretentiosa barridrer for ovana be-
sOkare.* Men texten sammanfattas dnda
med att det "finns nagot for alla”. En
uppmaning att ga dit alltsd. Det kan man
tycka ar fint att recensenten poangterar.
Men i detta exempel dr det skrivet inom
ramen av tva utstillningar stdllda mot
varandra. Mellan dessa tva utstillningar
har recensenten hittat ett slags lagom.
Och det dr precis detta lagom som r
grunden for fingervisningen att besoka
museet.

Ett annat exempel dr ett utdrag fran
recensionen om just precis den dir
andra utstéllningen. ”Utstillningen som
helhet dr genomférd med imponerande
precision, méingden verk ar lagom stor
och varje installation far ta det utrym-
me den kréaver. Den har ddrmed alla
forutsittningar att bli en publiksuccé.”
(Recension i Dagens Nyheter 8 oktober
2015). Lagom ses som premissen for en
publiksuccé och ger svar pa den alltid
underforstadda fragan: Ska du ga och se
den hir utstallningen?

Vad som kan uppfattas som en
overvagande kverulantisk instéllning
grundad i att jag inte ’haller med’ vad

(V]EJR] K]

GABRIEL CORNELIUS VON MAX
Affen als Kunstrichter (Apor

som konstkritiker), 1889.

© bpk. Bayerische
Staatsgemaldesammlungen.

“Fragan till Lisarcn dr; Ska du se
den bir utstillningen? Dirtill
skrivs ofta recensioner som stil-
ler utstillningar ot varandra.
Den principiclla fragan ir da:
Ska du se den biir utstilliningen
clier den diiv andra?”

som skrivs ar i sjilva verket en tro pa
vad konstkritiken skulle kunna gora.
Man fér vél den konstkritik man fortja-
nar, i dubbel bemirkelse. Min poédng

ar att konstkritiken skulle kunna vara
en del av en storre konversation som
driver samtiden framat via samtidskon-
sten. I en tid som till méngt och mycket
markeras av ett tillbakablickande
perspektiv, da hoger om hogerpolitiken
vill vrida klockan och politiken tillbaka,
ar Sveriges samtidskonstinstitutioner
ndgra av de fa platserna som finns kvar
for ett fritt uttryck, dar framtiden, via
samtiden, reflekteras 6ver. Och dar
finns en hel del att sdga.

Theodor Ringborg dr
curator och konstkritiker.
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'Artforum ar den enda internatio-
nella tidningen som fortfarande
faktagranskar kritikers recensioner.
En enormt viktig aspekt av dagens
kritikproblem &r fragan om det gar
att lita pa det som star. En diskus-
sion om detta vid annat tillfalle.

2Det finns sa klart fler problem som
inte ar lika egoistiska, men de ar alla
alldeles for intrikata att ga in pa har,
om jag vill ha plats for att utveckla
nagot slags argument.

3Foérhoppningsvis finns det nagon
darute som skriver en avhandling
om vad fan "smalt konstnéarskap”

betyder. Icke-publikt?

4Som om ovana besdkare inte kunde
bryta barridrer.
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KRO/ K

SOKER DU
UPPDRAG?
Hitta 6ver 100
utlysningar
pakro.se.

KRONIKA

Konstnarernas Riksorganisation
Sveriges Konsthantverkare &
[ndustriformegivare

Vagar unga satsa pa
sitt k()nstnarskap trots
otrvggheten?”

De svenska vilfirdssystemen har manga
svagheter, en stor statlig utredning har
darfor genomforts om socialforsakringen.
Grunden i modellen kdnner vi: Den som
arbetar ska fa tillgang till sjukersittning
vid sjukdom och arbetsloshetsersittning
nér de star utan arbete. Den ska ha ritt till
fordldrapenning samt en driglig pension
vid arbetslivets slut. Men det finns grupper
i samhallet som faller helt utanfor eller far
vildigt lag erséttning. Var medlemskar, bild-
och formkonstnarerna, ar en sadan.

Under mina ar som ensamstaende sma-
barnsmamma gjorde jag nigra tappra forsok
att ta del av systemen nar jag eller mina barn
blev sjuka. Ménga blanketter skickades fram
och tillbaka men i slutdndan blev det inte
manga kronor utbetalda. Trots att jag arbe-
tade heltid med min konst fungerade helt
enkelt inte mixen av oavlonat utstéllnings-
arbete, gestaltningsuppdrag i egen firma,
projektmedel i olika former, timarvodering
som ldrare och skattefria stipendier i en mo-
dell som bygger pa fasta anstillningar med
jamn inkomst. Jag gav sa smaningom upp
mina forsok. Foraldraledigheten var for min
del avklarad och tanken pa pension kéndes
mycket avlagsen. Det ordnar sig tinkte jag
och holl tummarna for att inte drabbas av
langvarig sjukdom. Hur ténker dagens unga?
Vagar de satsa pa sitt konstnédrskap trots den-
na otrygghet? Att fragan om trygghetssyste-
men prioriteras av vara medlemmar méarker
vi inte minst nér vi dr ute pa moten i regioner
och lokalforeningar. Manga uttrycker frus-
tration och fortvivlan 6ver sin situation.
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Det dr ett omfattande och komplext sys-
tem som statens utredning har analyserat.
Vi befarar att &ven om man nu tar hénsyn till
att allt fler har sin inkomst fran flera hall sa
finns risk att de yrkesverksamma konstna-
rerna i slutindan aterigen hamnar utanfér.
Tillsammans med Svenska Tecknare och
Svenska Fotografers Forbund gor vi nu en
extern granskning av utredningens forslag ur
bild- och formkonstnirernas perspektiv.

Manga pusselbitar ska falla pa plats for att
hitta en bra 16sning. Den enskilt viktigaste
biten &r att 6ka konstnirernas inkomster
fran konstnérlig verksamhet. Har forvintar
vi oss nu atgirder i handlingsplanen for bild-
och formkonsten som kulturministern har
pa sitt bord. I det nationella perspektivet ar
vi en forhallandevis liten yrkesgrupp, och
beslutsfattarna hianvisar giarna till att de inte
vill se sarlosningar for enskilda grupper. Men
nu kravs atgirder som gor att 4ven var yr-
keskar omfattas av de trygghetsssystem som
giller for andra arbetande i vart samhalle.

KatarinaJonsson Norling

Konstnar, riksordférande

Konstnarernas Riksorganisation (KRO)

Sveriges konsthantverkare och formgivare (KIF)

= Att sexav itta riksdagspartier svarar ja p3 frigan
om socialforsikringssystemen dven ska ge trygghet at
konstnérer.

= Att sa fa utstéllningsarrangorer betalar for konstnarers
arbetstid.



JURISTEN SVARAR

Provision - nar, till vem och hur mycket?

Vad dr en skalig provision vid forsaljning
av verk i samband med en utstillning?
Och vilken provision ar rimlig vid for-
medling av uppdrag?

Vid utstéllningssammanhang pa ett
galleri ar upplagget for det mesta relativt
klart. Galleristen far en del av den slutli-
ga forsaljningssumman (ofta 50 procent)
som ersittning for sitt arbete och sina
ombkostnader. Nir det géller formedling
av kontakter med bestillare av konst-
narliga gestaltningar dr det inte alltid
lika sjalvklart hur en eventuell provision
skall berdknas, och nir denna skall utga.
Ser man pa andra omraden, exempel-
vis formedling av illustrationsuppdrag,
ar det vanligt att agenturer tar mel-
lan 20-25 procent av ersittningen for

tillampa dessa strukturer rakt av pa for-
medling av konstnarliga bestallningar
ar dock inte alltid rimligt. Konstnarliga
gestaltningar ir ofta forknippade med
stora produktionskostnader, och kan
aven innefatta kostnader for markarbe-
ten och fundament.

Galleriférbundet rekommenderar att
en mindre provision utgir efter att pro-
duktions-och materialkostnader tackts,

Sofie Grettve

men provisionen kan ocksa variera
beroende pa hur uppdraget har tillde-
lats konstnéren och hur aktivt galleriet
varit. Handlar det om en formedling av
en kontakt, direkt eller indirekt, ar det
mer dn rimligt att den som formedlat
uppdraget skall fa erséttning for detta.
Handlar det, 4 andra sidan, om ett upp-
drag som tilldelats efter att konstnéren,
pé egen hand, har gatt igenom en ansok-
ningsprocess enligt Lagen om offentlig
upphandling (LOU), &r en provision
mindre sjilvklar.

Mitt rad, nar situationen inte ar
sjalvklar, dr att parterna gar igenom vad
provisionen de facto ar en erséttning for.
Med andra ord, vilken tjénst det 4r som
motiverar att intakterna fran ett specifikt
uppdrag eller forséljning bor delas mel-

uppdraget i formedlingsprovision. Att

Jurist KRO/KIF

AANNANNSNNNNSNNNNNNNNNNNNNNNNNNY
Arstabergsmodellen - en byriakratisk

losning med stor nytta

wip:sthlm ir ett exempel pa
hur en konstnérsdriven verk-
samhet och en kulturenga-
gerad kommun tillsammans
skapar forutsattningar och en
modell fér ett hallbart ateljé-
hus. Men wip:sthlm &r ocksa
en historia om hur snabbt det
som skapats kan slarvas bort.
Vi har stillt fyra fragor till
konstndren Anna Ridderstad,
fd ordférande for ateljéhus-
féreningen, som i en rapport
till KRO/KIF berdttar om
modellen och avslutar med 14
lardomar och en vision.

Vad har varit bra med Arsta-
bergsmodellen, Anna?

- Genom att Fastighetskon-
toret - alltsa Stockholms stad
- gickin som forstahands-

hyresgist, kunde vi fa ett
kontrakt pa tio &r med ganska
1ag hyra. For fastighetsdgaren
ar det nagot helt annat att
hyra ut till en kommun én att
gora det till en ateljeforening.
Modellen har ocksa inneburit
att foreningen fatt stod av
expertisen pa Fastighetskon-
toret nar det géller forhand-
lingar och fragor om huset.
Men nu ska huset rivas. Vad
hande?

- Det ska byggas bostdder
och trots att ateljéhuset ar
den storsta hyresgasten i
omradet och huserar 9o
yrkesverksamma konstnérer,
namndes det inte i Exploa-
teringskontorets tjansteut-
latande infor det framtida
byggprojektet. Utlatandet lag

N

Anna

Ridderstad

FOTO: ELLINOR COLLIN

sedan till grund for projektet
som planerades. Det ar s&
dumt! Att riva ett ateljéhus
som fungerar bra och fyller
ett stort behov och som maste
ersittas av ett annat liknan-
de som dr svart att hitta och
dyrt att anpassa bara for att

lan flera parter. ®

ingen tiankt igenom fragan
fran borjan, det dr ett stort
resurssloseri!

Hur agerar ni nu?

-Vihar 6verklagat de-
taljplanen men fatt avslag.
Stockholms kommun
arbetar nu tillsammans med
oss for att hitta en likvardig
ersittningslokal, vilket ar
svart.

Vad kunde ni ha gjort for att
undvika den hér situationen?

Vi skulle ha varit aktiva
tidigare i planprocessen.

Pontus Bjorkman

L&s mer: Anna Ridderstads rap-

port om Arstabergsmodellen:
kro.se/Arstabergsmodellen
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Vill du bli endel av
Konsten att delta?
Konsten att delta syftar
till 6msesidiga utbyten av
kunskaper, natverk och tra-
ditioner mellan manniskor
med olika kulturell bak-
grund. Manga utlandsfédda
bild- och formkonstnarer
som flyttat eller flytt till
Sverige, far aldrig mojlighet
att blien del av den svenska
konst- och kulturscenen. For
att hitta vagarna in behovs
kontakter och natverk. Har
kan kulturbranschen sjalv
skapa och bidra med meto-
der och majligheter. KRO/
KIF startar darfor Konsten
att delta.

Vill du vara med och bidra

och samtidigt fa mojlighet
att berika ditt eget konstnar-
skap? Visoker nu bild- och
formkonstnarer som vill vara
mentorer och deltagare.
Projektet drivs av KRO/
KIF i samarbete med Svens-
ka Tecknare, Illustratdrcen-
trum, Svenska Fotografers
Forbund, KLYS, m.fl. och
finansieras av Postkodslot-
teriet. Projektledaren ar
Ola Ohlin, ledamot i KRO/
KIFs riksstyrelse, som under
manga ar jobbat med lik-
nande fragor.

Ar duintresserad att ta del av
projektet? Las mer och anmil dig
som mentor eller deltagare pa
www.kro.se. Kontakt: Ola Ohlin,
ola@olaohlin.se, 073-642 78 59

Vem sover har?
Du vet val att
som medlem i
KRO/KIF har
du tillgang till
Stockholms
skonaste
gistbostad pa
Moscbacke.
Boka pakro.
se/gastbostad.

Juristen pa Youtube
Nu svarar férbundsju-
rist Sofie Grettve pa
juridiska fragor dven pa
KRO/KIF:s Youtube-ka-
nal. Se videoklippen
om hur avtal blir till

och uppdragsavtal har:
youtube.com/user/
krokif1. Medlemmar
erbjuds individuell rad-
givning genom e-post
sofie.grettve@kro.se och
telefon (08-545 420
80), mandag - onsdag,
kl.12:30 - 15:30.

Detta far du som medlem
i KRO/KIF
Medlemmar far tidningen
KONSTNAREN och en rad
formaner: juridisk radgiv-
ning, deklarationsradgiv-
ning, konstnarsforsakringar
till specialpris, tillgang till
KRO/KIF:s |[6pande sam-
manstallningar éver nya
uppdrag, utlysningar och
residencies, avtalsmallar,
deklarationshandledning,
och gratis kurser, rabatt

pa konstnarsmaterial och
teknisk utrustning, gratis
intrade pa en rad museer
och konsthallar i Sverige
och varlden, tillgang till
gastbostad i Stockholm och
Carina Ari-ateljén i Paris.
Som medlem blir du en del
av Sveriges tyngsta konst-
narsorganisation och gor
KRO/KIF till en starkare rést
for skaliga villkor for bild-
och formkonstnarer. Vill du
bli medlem i KRO/KIF? Ga
in pa kro.se/bli-medlem.

MEDLEMSAVGIFTER
Avgift 162 kr/manad (1950
kr/ar)

Samborabatt 275 kr/ar

for en av sammanboende
medlemmar
Nyutexaminerad: 82 kr/
manad (975 kr/ar)
Student 335 kr/ar

A A SNNSNNNNNSNNNNNNNNNSNNNNNNNNSNNNSNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNN

VIHALSAR VARA NYA MEDLEMMAR VALKOMNA TILL KRO/KIF

Ali Naghi Ardala, Dominika Kemila, Ingela Bergmann,
Uppsala Goteborg Lund

Anders Kriiger, Eva Marta Fluur Jonson,  Jonas Englund,
Stockholm Goteborg Goteborg

Camilla Palm, Giinter Teutsch, Holm Kristina Thun, Bords
Malmo Hanna Hansdotter, Lisa Stalspets,
Charlotta Eidenskog, Alvsio Bagarmossen
Goteborg Hannes Nilsson, Lotten Jacy

Claes Hake, Géteborg Goteborg

(Wallenhed), Alsen
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Louise Swardshammar, ~ Max Ockborn, Malmg San-Mare

Nybro Nelson Salaza Luna, Raubenheimer,

Love Hulten, Géteborg Akersberga Staffanstorp

Malwina Kleparska, Pernilla Zetterman, Shoresh Amin, Nykaping
Vastra Frolunda_ Stockholm Sofia Malone, Téby
Maria Olsson, As Ragnhild Fredell, Malmé  Sten Birger Rudnis,
Maria Westmar, Malmé ~ Ruben Witte, Jarna Stockholm

Mattias Wallin, Samuel Andersson, Ulrika Martensson,
Bagarmossen Umed Lidingd



Konstpolitisk debattyra

pa kro.se - nu svarar
politikerna

Kulturministern har aviserat
en nationell handlingsplan
for bild- och formkonsten till
hostbudgeten 2016. Darfor
har det har i tidningen
KONSTNAREN férts en
debatt om konstpolitikens
framtid. Gertrud Sandgvist,
Britt Ignell, och nu senast

Jorgen Svensson har skrivit.
Pa kro.se debatterar dven
flera av partiernas kulturpo-
litiska talespersoner, forst
ut var:

Niclas Malmberg (MP),
"Lat de gamla méastarna
vara med och finansiera
den samtida konsten” och
Per Lodenius (C), "Infor
avdragsratt for forstagangs-
kop av samtida konst”.

Pa gang

Till hosten utokar KRO/KIF
sitt utbud av fortbildning-
ar. De kommer att handla
om bildupphovsratten,
konstnarliga gestaltningar,
MU-avtalet samt villkoren
inom formgivnings-
branschen. For platser och
datum - hall utkik i digitala
medlemsbrevet, pa kro.se
och pa Facebook.

AANNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNY

Vill du bli medlem i KRO/KIF?
Gain pakro.se/bli-medlem.

"Vi har
kartlagt fem
konkreta om-
raden, Alice,
som borde
utgéra grun-
denidinoch

regeringens
handlingsplan
for bild- och
formkonsten."”

KRO/KIF:s Katarina
Jonsson Norling och
Sanna Svedestedt Car-
boo debatterar i Nacka
Varmdo Posten.

DV HAR FRAGAN

Vi HAR SVA

RET!

konstnarernas

NV AVEN SoM oNbiNEBUT IR

ALLA 50M ARBETAR P KoNSTNARERNAS
CENTRALKGP AR SJALVA KOMSTNARER,
HAR EGNA ERFAREMNHETER AV OLIKA
MQ.T'EAIAI._ ucu_ TEKNIEER OCH SVARAR
GARNA PA FRAGOR.
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1) Bildupphovsratt

ASA BERNDTSSON:

Ett ar med

Bildupphovsriitt

Ett ar har gatt sedan BUS blev Bildupphovs-

ratt i Sverige. Syftet med namnbytet var dels
att tydligare signalera vad vi gor och dels att
oka samarbetet mellan organisationerna pa

bildomradet.

Flytten till gemensamma lokaler har
underlattat samarbetet. Det dr i KRO/KIF,
Svenska Fotografers forbund, Svenska
Tecknare, Journalistférbundet och Svenska
Konstnarsforbundet som det huvudsakliga
politiska arbetet 4ger rum, det som giller
medlemmarnas yrkesvillkor. Bildupphovs-
rtt skoter rena upphovsrittsfragor och
paverkansarbete nir det géller dem. Med-
lemsorganisationerna for tillsammans med
Bildupphovsritt diskussioner i styrelsen och
i bildkonstndmnden om vilka fragor som ska
drivas gemensamt. I regeringens komman-
de budget far vi se vad resultatet blir denna
gang och om vi fatt gehor for vara krav, bland
annat om hojd IV-ersattning och starkt upp-
hovsratt.

Mest uppmarksamhet detta forsta ar har
vi fatt for Hogsta domstolens beslut att ga pa
var linje i tvisten med Wikimedia Sverige. Pa
en webbplats valde Wikimedia att samla och
presentera offentlig konst helt utan att soka
tillstdnd fran konstnérerna. Bildupphovsratt
menade att den som organiserar en verksam-
het som bygger pa upphovsrittsskyddat ma-
terial ska avtala om anvindningen. Hogsta
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domstolen gav oss ritt, man far inte skapa
en databas av den storleken utan avtal med
konstnidrerna. Daremot ar det inte olagligt
for en privatperson att lagga ut till exempel
en selfie med ett konstverk, vilket var mot-
part havdade i debatten som foljde for att
skapa upprorda kianslor hos allmanheten.

Allt mer av konsten delas pa internet och
finns bara ett klick bort. Hur ska vi konstna-
rer forhalla oss till detta och agera nér vara
verk och vara inkomstmojligheter finns i en
komplex digital milj6? Hos foretagen som
star for plattformarna skapas enorma rike-
domar medan de som skapar innehallet star
inkomstl6sa. Det ar fragor vi maste diskutera
inom Bildupphovsritt, pa internationell niva
och bland oss konstnérer. Vi far inte lata an-
dra diktera vara villkor, vare sig de dr ideella
eller kommersiella aktorer.

I ar firar den svenska tryckfrihetsforord-
ningen 250 ar. Lat det vara en paminnelse om
att yttrandefrihet och upphovsratt hor ihop.
Att du som konstnar tillskrivs rétten till det
du skapat och att du har full frihet att fora ut
det. Det ar inte samma sak som att du for-
vintas dela med dig fritt pa internet medan
ett fatal foretag gor stora vinster pa det du
har skapat.

AsaBerndtsson
Ordférande



BILDUPPHOVSRATTS VD MATS LINDBERG:
Storforetagen maste ta ansvar for
upphovsrattsligt skyddat material

Inom EU har det linge forts en diskus-
sion om de sé kallade plattformarnas
ansvar, en grundliggande fraga for att
garantera kulturskapare ersattning i

det digitala samhallet. En plattform

ar en webbplats som fungerar som
mellanhand mellan olika aktorer, som
till exempel Google. Plattformarna har
lange kunnat anvianda andras, ofta upp-
hovsrittsligt skyddade, material genom
lankningar.

Genom ett E-handelsdirektiv har en
mojlighet att undslippa ansvar eta-
bleras. Plattformarna ar nu tvingade
att rensa bort skyddat material, men
genom att ldgga allt ansvar pa anvén-

daren, som Facebook gor genom sina
anvindarvillkor, sa friskriver foretagen
sig fran att sjdlva strida mot upphovs-
ratten.

EU-kommissionen har nu uttalat att
man vill atgirda det “virdegap” som
uppstatt mellan de som ursprungligen
framstallt materialet (exempelvis bild-
upphovspersoner) och féretagen som
driver plattformarna. For det handlar
om fGretag som tjanar extremt mycket
pengar pa att materialet anvinds och
gor deras tjanster attraktiva for allméan-
heten och ddirmed for annonsorer.

Mats Lindberg
vd
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Ingen forhandlingsvilja
hos Wikimedia - tvisten fortsatter

Under hosten fortsatter rittegangen
mellan Bildupphovsritt och Wikimedia
Sverige. Detta trots att Hogsta domsto-
len (HD) i varas fattade beslut om att
konstnérer har kvar sin upphovsritt nir
stora aktorer pa internet exploaterar
utomhuskonstverk och publicerar dem
i bilddatabaser. Bildupphovsritt har
erbjudit Wikimedia att forhandla fram
ett avtal som ska ge konstnérerna den
ersattning de har rétt till. Men de har
tyvirr inte visat nagra tecken pa att vilja

Hostens utbetalningar

September: for reproduktion
November: for IR, SVT, Foljeratt
December: for IV

forhandla om ett avtal med Bildupp-
hovsritt. Istéllet valjer Wikimedia att
spendera ytterligare hundratusentals
kronor pa att fortsitta den langdragna
rattsprocessen.

Det ar latt att forledas att tro att
Wikimedia ar en ideell duvunge utan
resurser eller inflytande i den digitala
varlden. I sjalva verket driver Wikime-
dia Foundation nagra av virldens stors-
ta webbplatser och det som hander med
Wikimedia paverkar med automatik

Skriv pa upprop
for kulturskapare!

Flera europeiska upphovs-
rattsorganisationer star bakom
ett upprop vars syfte ar att
forandra EU-lagstiftningen sa att
plattformarna som delar upp-
hovsrattskyddat innehall tvingas
betala for innehallet som de
sjalva tjanar pengar pa. Gor som
Pedro Almoddévar och Angéli-
que Kidjo, skriv pa uppropet!
www.makeinternetfair.eu

de kommersiella natjéattarna och deras
exponering av konstverk.

Stockholms tingsritt kommer att fa ta
stillning till ytterligare argument fran
Wikimedia som allts vill slippa betala
for sitt nyttjande av konstverk i databa-
sen. Skriftvaxling pagar fér narvarande
mellan parterna och det dr inte klart nar
dom kommer.

Erik Forslund
Forhandlingschef

Meddela oss

Skicka in dina nya uppgifter nar du flyttar, byter
bankkonto och/eller byter e-post sa att du inte missar
utbetalningar eller annan bra information.
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Hur viktig dr foljerdtten
for dig?

Foljeratt aren del av upp-
hovsratten. Det ar konst-
handlaren som &r ansvarig
for att redovisa och betala
in den till Bildupphovs-
ratt, som sedan betalar ut
den till r&tt upphovsper-
soner. Ersattningen har
stor betydelse fér manga
konstnarers mojlighet att
kunna leva pa sitt yrke. | ar

fyller foljeratten 20 ar. For
att uppmarksamma det
och visa pa foljerattens be-
tydelse behover vi din hjalp.
Hur viktig ar foljeratten for
dig? Hur skulle det paverka
dig om till exempel minimi-
priset, eller "golvet” hojdes
fran dagens till det dubbla?
Dela med dig av din berat-
telse till bildupphovsratt@
bildupphovsratt.se

Ellinor Perlefelt

Sag du din konst
i en tidning?
Som medlem har du rétt till
ersattning nar dina verk ater-
ges i tidningar och tidskrifter.
Vi gar regelbundet igenom de
tidningar vi har avtal med och
din ersattning betalas da ut
automatiskt. Om vi skulle ha
missat ditt verk kan du ansé-
ka om erséattning i efterhand
pa www.bildupphovsratt.se
Ellinor Perlefelt

ill du
svnas pavar
webbplats?

Vivill visa for allméanheten
vem upphovsratten finns
till for. Darfor soker vi bilder
pa konstnarer i arbete. Du
som vill vara med, hor garna
av dig till bildupphovsratt@
bildupphovsratt.se

Gestaltnings-
uppdrag

Region Jénkdpings lan

Just nu férbereder vi flera spédnnande
gestaltningsuppdrag inom var verksamhet.

Mer information om projekten
och ansokningstider finns pa
www.rjl.se/gestaltningsuppdrag

Region
Jonkopings lan

NORRLAND
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