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OFFENTLIG KONST
FOR VEM?

VID DETTA MILLENIUMS forsta ar byggdes en konsthall i trii och
papp i den lilla bruksorten Skoghall, som dittills aldrig hade haft
en liknande konstinstitution. Under ett par dagar var den 6ppen
for allménheten, fylld med verk av en rad samtida svenska konst-
nirer, viilbesokt och omskriven i lokalmedia, tills dess att den
under brandkérens noggranna éversyn sattes i brand och byggdes
aldrig mer upp. »Konsthallen« var i sjilva verket den chilenske
konstniren Alfredo Jaars bidrag till utstéllningen Public Safety,
organiserad av den svenske konstniren Jorgen Svensson, som
sjilv ocks8 bidrog med ett verk. Planeringen med uppbyggandet
och nedbrinnandet av konsthallen var naturligtvis djupt politisk;
under pompa och stat foréras ortens befolkning en kulturinstitu-
tion som sedan rycks ifrdn dem under hogst dramatiska former.
Konsthallen fick leva precis s liinge att besokarna kéinde ett sug
efter en offentlig konstinstitution och precis d&, mitt framfor deras
dgon, forsvann allt i 18gor.

Idag kanske denna symbolhandling ér mer aktuell #n ndgonsin
tidigare, nér inte bara linder i vir nirhet brinner och och ger
upphov till att ménniskor maste fly, utan dven byggnader som
ska skydda och husera ménniskor pé flykt brinner mitt framfor
dgonen pa oss. Har i vart land. Allt detta pahejat av ett riks-
dagsparti som inte bara foresprékar fram forbud mot invandring
till Sverige, utan dven vill se totalstopp for just experimentell,
samtida konst. Att riitten till offentligt finansierad konst kan
vara s& sammanlinkad med tron p& minskliga rittigheter och
demokrati har blivit smértsamt tydligt med Sverigedemokraterna
iriksdagen.

Dérfor fokuserar drets sista nummer av Konstnéren pa det
gemensamma konstrummet utifrin en stor intervju med Jorgen
Svensson som i sitt konstnédrskap inte bara har organiserat
konstnérliga projekt utanfor de traditionella konstrummen, men
som dven har varit en friin kommentator av den kulturpolitiska
utvecklinengen i Sverige, bade inifrén maktens korridorer och
déromkring.

I esséin om den nya offentliga konsten méter vi konstnéiren
Saadia Hussein som inte bara viiljer att arbeta utanfor de tradi-
tionella rummen, later maktperspektiven i sina projekt skifta/
variera genom att 1ata publik, och lokalbefolkning bli mer delak-
tiga i beslutsprocesserna. I Macarena Dusants text tas ett centralt
perspektiv upp i dagens kultursverige: vilka riéiknas in i det
offentliga rummet och vilka exkluderas?

Nar 2015 lider mot sitt slut ljuder i vanlig ordning en symfoni
av sammanfattningar av arets viktigaste hindelser, personer
eller tragedier. Det vill vi viinda p& genom att istéllet ta tempen
pé vartét konsten och kulturen &r pa vig. I ett panelsamtal stil-
ler Magdalena Dziurlikowska frégor om synen pa konstnérligt
arbete, den digitala revolutionen och kulturens plats i en framtid
diir allt flyter.

ROBERT STASINSKI

GASTANDE CHEFREDAKTOR

SIDAN 4



DEBATT / PA LANG SIKT HOTAS DEN FRIA KONSTEN AV LAGEN OM UPPHOVSRATT (LOU) | OFFENTLIGA
KONSTSAMMANHANG, MENAR CHEFEN FOR LILJEVALCHS OCH STOCKHOLM KONST MARTEN CASTENFORS.

MITT | FLYKTINGKATASTROFER och
bostadkriser dimper det niistan varje
vecka ned ett papper pa mitt bord
fran Forvaltningsriitten och i detta
en ny uppmaning att inom fem dagar
inkomma med svar pi ett overkla-
gande av ett av Stockholm konsts
gestaltningsuppdrag. Det finns en
forutsdgbarhet i dessa forsindelser,
dven sé att dessa tydligen ofta kriivs pé
fredagar, eller precis innan sommar-
eller julferier. Initialt greps vi av viss
panik, men efter antal vunna domar i
Forvaltningsritt och i Kammarritten
samt en avslagen JO-anmélan, s rader
det nu ett visst luttrat lugn, men ocksé
en stor trotthet 6ver allt merarbete
dessa overklaganden innebér, bade vad
géller tid och pengar.

Vad giller da saken? I Giteborg
verkar konstniren Tony Roos, ordfs-
rande for Konstnérsalliansen (forening

med 43 synbara medlemmar jamfort

MARTEN CASTENFORS:

LOU HOTAR DEN
KONSTNARLIGA
FRIHETEN

med KRO:s mer dn 3300 medlem-
mar) — och densamme har tydligen
gjort det till sin livsuppgift att hdvda
att LOU (lagen om upphandling) skall
foljas vid inkop av konstnérliga tjins-
ter. I klartext innebér detta att varje
konstnirligt gestaltningsprojekt dver
riktvirdet om 520 000 kronor skall
utannonseras enskilt och offentligt.
I sin argumentation hénvisar Tony
Roos till Regeringsritten dér det finns
en fillande dom avseende en konst-
gestaltning i Géteborg. Det Roos oftast
glommer ir att det i Regeringsriitten
ocksa finns en friande dom avseende
en gestaltning i Uppsala i vilken det
pétalas att undantagsregeln kan vara
tillaimplig vid konstnérliga tjénster.

I Stockholm, dir vi forvisso foljer
LOU, lutar vi oss mot just undantags-
regeln och hivdar frankt — pa god byra-
kratiska och med stod av stadens jurist
— att konst faktiskt handlar om négot
unikt, och om kvaliteter som inte dr
métbara. For att forsvara denna sténd-
punkt, som 1 sin forléingning handlar
om respekt for kunskap och kompetens
och om att konst inte kan likstéllas med
skruvar och muttrar och billigast pris,
arbetar vi konsekvent med en trans-
parent process i vilken varje projekts
unika forutsiittningar, matchas mot
just en konstnirlig unicitet. For att
komma fram till just den bést limpade
konstniren arbetar vi med ett brett

spektra av konstprojektledare — tolv

stycken 1 olika &lder och kion och
dértill med konstniirlig majoritet 1 alla
beslutsgrupper.

Till Stockholm konst &r dessutom
alla viilkomna att komma med intres-
seanmélningar, men vi véljer att se
staden som en helhet och vi forbeh&l-
ler oss ritten att ocksa ta till vara vara
projektledares konstnirliga kompe-
tens. Man kan siga att vi arbetar med
ett dubbelt sokforfarande, genom
béde studier av inskickat material och
genom dialog inom den egna gruppen.
Vi har allts rent mjol i pasen — och for
att forklara var arbetsprocess har vi
ocksa erbjudit Roos och hans forening
att deltai ett seminarium om LOU, som
#ven kom att streamas och sedan till-
gingliggoras digitalt. Tyvirr var bade
Roos och foreningen upptagna trots en
milt sagt god framhallning.

S& vad blir konsekvensen om Roos
och Konstnirsalliansen far sin vilja
igenom, att varje gestaltningspro-
jekt i Sverige ver brytpunkten skall
utannonseras via databaser och med
medfoljande graderingssystem?
Fragan dr mycket relevant eftersom
Roos LOU-kamp pégér i hela Sverige
— och det ér ju inte alla kommuner
som har hjilp av stadsjurister med is
1magen.

Det ér Litt, for att inte séiga naturligt,
att kuva sig nér Forvaltningsritten
bankar pé dérren. Men om man viker

ned sig i denna principfriga, sppnar

man for tungrodda system som frimst
leder till skad byrékrati — och mindre
pengar till uppdragets kérna: till konst
och konstnirer. Viktigt dr ocksd att
inse dr att man i soksystem inte lér
finna okad kvalitet eller skad méng-
fald eftersom systemen missar verk-
samma konstnérer som bryr sig foga
om att ldgga timmar framfor datorn.
Vi talar hiir om en hel generation éldre
konstnirer, om konstnirer verksamma
i andra lidnder, vi talar om konstnérer
som inte dr etablerade, exempelvis
yngre konstnérer som nippeligen kan
ta sig in pd den reglerade arenan efter-
som de inte kan redovisa tidigare erfa-
renheter. Vi talar slutligen om syste-
mens oférméga att svara mot konstens
mer dansanta sida: konst som improvi-

sation, lekfullhet och nyfikenhet.

KORT SAGT: DET AR NU pd sin plats
att g till forsvar for konsten och dess
ritt till undantagsregeln, speciellt i ett
sambhiille som blir alltmer reglerat och
underkastat métningar och byrakratisk
kontroll. For vad blir nista steg? Att
utstéillningarna pd véra institutioner
ocksa ska utannonseras och utviirde-

ras enligt LOU? Ar det dit vi iir pa viig?

MARTEN CASTENFORS
CHEF LILIEVALCHS/STOCKHOLM KONST
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Grundsunda kulturstipendinm

STIPENDIET bestar av ett belopp pa 15 000 kronor
och fri bostad 1 en stuga vid Préstsjon, Grundunda-
vallen, Ornskéldsviks kommun. Alla kategorier av
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ndgra veckors vistelse 1 naturskon miljo. Prestations-
krav stills ej. Skriv en personlig ansokning.

MED ANSOKAN bifogas 4 st fargbilder av arbeten.
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30/3 2016

1 slutet av maj meddelas beslut om arets stipendiat.

Skriftlig ansokan ska skickas till: Upplysningar:
Stipendiekommittén 070-698 20 34 eller
Ann-Sofie Ingman annsofieingman@yahopp se
Ringviigen 19
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ARPNING AV
ENPROCENTSREGELN

ATT DEN SNART 80 AR GAMLA

ENPROCENTSREGELN AR ETT BRA VERKTYG
FOR KOMMUNER OCH LANDSTING ATT
ARBETA EFTER UNDER UPPFORANDE AV
OFFENTLIGA BYGGNATIONER AR DE
FLESTA OVERENS OM. MEN DET FINNS
FORTFARANDE STORA VARIATIONER |
TILLAMPNINGEN AV REGELN, NAGOT SOM
KRO VILL FORBATTRA MED EN SKARPNING

AV DENNA.

ENPROCENTSREGELN TILLKOM 1937 och innebar i
sin dvarande formulering att en procent av budgeten
for ett statligt byggprojekt skulle liggas pé konstnérlig
gestaltning. Regeln f6ljdes dock inte lingre @n under
tio ar. Dérefter gav staten Statens konstrad ett &rligt
anslag istillet. I dag ir regeln snarare en riktlinje.
Enligt rapporten Ingen regel utan undantag utford av
Konstnérsndmnden 2013, visar det sig att 45 procent
av kommunerna och 77 procent av landstingen och
regionerna foljer dess riktlinjer.

— Det beror formodligen pé att landsting och regio-
ner #r storre enheter med andra ekonomier. Dér dr

det littare att fora in enprocentsregeln och att hitta
praxis och former kring bestimmelser. Kommuner
kan vara vildigt smé enheter med vildigt varierande
ekonomi, dir kulturella satsningar kan vara ndrmast
obefintliga, sdger Stefan Ahlenius, utredare p&
Konstnérsndmnden.

Enligt Stefan Ahlenius r enprocentsregeln ett bra
verktyg for att fa in konstnirlig gestaltning i anslut-
ning till offentliga byggnader.

— Det ér manga som forhaller sig till och pratar om
enprocentsregeln. Det r unikt att man frigor kultur-
medel frn andra budgetar och det dr en fin konstruk-
tion. Det kostar ju inget att skriva in det som en slags
rekommendation eller policy. Det handlar ju inte om
ndgot fast anslag, utan resurser frigors vid investe-
ringar eller bygnationer. Man borde véga sig pa att
fatta beslut p& lokal nivé om att folja regeln, siiger
han.

KRO tycker att regeln ska bli lag for att ska imple-
menteringen av den.

—Det behovs ett politiskt tryck for att regeln betrak-
tas som en regel och {or att fler regioner ska ansluta
sig till detta synsett. Regering och riksdag borde anta
en lag eller ett direktiv som gor regeln bindande. Vi
skulle giirna se att fler politiker drev frigan i regio-
ner och kommuner samt att fler konstnérer och andra
konstintresserade lade medborgarforslag, séiger
Katarina Jonsson Norling, ordfsrande for KRO.

Hon instimmer med Stefan Ahlenius och menar att
enprocentsregeln ér ett bra verktyg, men att proble-
met med regeln &r att den just inte f6ljs.

— Den borde vara en lag som faststiiller att minst
en procent ska investeras i konstnirlig gestaltning
niir det offentliga, dess myndigheter och bolag bygger
gemensamma miljder och fastigheter. Ett annat
problem éir att staten egentligen inte tillimpar enpro-
centsregeln utan ger ett arligt, kulturpolitiskt anslag.
Konsekvensen blir att mindre én en procent investe-
ras i offentlig konst.

Stefan Ahlenius menar att det nu ligger pé konst-
nérsorganisationerna att ka kunskapen om och
motivationen for att anviinda enprocentsregeln. Han
tror att man behover engagera Sveriges kommu-
ner och landsting (SKL) for att littare nd ut med
informationen.

— Konstnérsnimnden har haft méten med SKL. Vi
resonerade som s4 att det finns anledning att g& pa
SKL centralt. Det gér ju inte att g& pé varje enskild
kommun. For béttre tillimpning av regeln bor SKL
g ut med rekommendationer, det ir nigot vi i
Konstnérsndgmnden har fort fram i méten med dem.

Ett av de goda exemplen pé tillimpning av enpro-
centsregeln, som tas upp i Konstnédrsndmndens
rapport frén 2013, &r Fyrbodals kommunalférbunds
arbete med regeln. Fyrbodals kommunalférbund
ir en samarbetsorganisation for 14 kommuner i
Vistra Gotalandsregionens nordvistra del. De
arbetade under manga &r med att implementera
enprocentsregeln.

— Vi har jobbat med det som ett projekt.
Projektet gick ut pa att vi ville forsoka skapa
ett styrdokument om hur man skulle jobba med
konsten, siger Marianna Andersson pé Fyrbodals
kommunalforbund.

Projektet handlade om att visa pd goda exempel
och nya tankesiitt och att uppmuntra till dialog kring
gestaltning av offentlig miljo samt att skapa nya ruti-
ner for kommunerna att arbeta kring.

— Under projektets ging insdg vi att det inte bara
handlar om att placera ut konstverk. Det handlar om
det offentliga rummet.

En konkret verkan som projektet hade var att
skapa forvaltningsovergripande arbetsgrupper. Det
gjorde att konsten integrerades i projekten och fanns
med i diskussionerna hos ménga olika forvaltningar.
Projektet har dven gett upphov till en medvetenhet
kring enprocentsregeln och kunskap om hur man kan
jobba for att implementera denna.

— Négra av vara kommuner anviinder sig fortfa-
rande av regeln, medan andra har som ambition att
uppfylla enprocentsregeln, siiger Andersson.

Hon tror att man genom att 6ka kunskapen om vad
konsten kan betyda for en plats kan motivera fler
kommuner att implementera regeln.

— Med smé medel gér det att gira vildigt mycket.
Vi utbildar konstnérer for stora summor — dé ska vi ta
vara pd den kraft och den kunskap de har.

JULIA PILEBY

SIDAN 8



NSV
JSTADSOMRADEN

REGERINGENS NYA SATSNING PA KONST

| UTSATTA OMRADEN SJOSATTS ENLIGT
PLANERNA MED START 2016, MEN

BUDGETEN AR ANNU INTE FASTSTALLD.

UNDER TREARSPERIODEN 2016-18 har Kulturrddet
och Statens konstrad fatt i uppdrag att férbereda en
satsning p kulturverksamheter i vissa bostadsom-
réden. Uppdraget ér utfirdat av regeringen och syftar
till att innehallet i satsningen ska utgé frén de boen-
des behov och priiglas av brett medborgarinflytande
med fokus pad omridden med relativt lagt valdelta-
gande. Demokratiaspekten har framhivts tydligt i
uppdragets beskrivning.

Regeringen planerade forst att avsitta 170 miljo-
ner kronor for att finansiera satsningen, men denna
summa har under 2015 skrivits ned till 130 miljoner
och nu vintar de bada myndigheterna pé ett slutgil-
tigt budgetbeslut, vilket i skrivande stund dnnu inte
tagits.

Enligt forslaget till statens budget 2016, Utgifisomrdde

17: Kultur, medier, trossamfund och fritid ska satsningen
»priiglas av mangfald, jamstélldhet, tillgéinglighet och
god geografisk spridning och de nationella minorite-
ternas kultur ska beaktas«.

Den 13 november i &r limnade de bdda myndig-
heterna in varsin delredovisning till regeringen
och foreslog det gemensamma namnet Aga Rum for
satsningen som helhet. Statens kulturrdd ger i sin
delredovisning konkreta forslag pa hur pengarna ska
fordelas. Stodet kommer att fordelas av Kulturradet
och enligt det senaste forslaget kommer de lokala
projektens projektgrupp krévas minst en ideell verk-
samhet, exempelvis en kulturskola, ett bibliotek eller
en stadsdelsforvaltning. Utover det har Kulturrddet
helt 6ppnat upp for samarbeten med kommersiella
aktorer i omradet.

—Frén borjan talade kulturdepartementet om
pengar till miljonprogrammen, berittar Magdalena
Malm, chef for Statens konstrad.

— Men detta dndrades sedan till »vissa bostads-
omraden med lagt valdeltagande«, vilket syftade till
socialt utsatta omraden, alltsd inte bara det som klas-
sas som en del av miljonprogrammen.

Statens konstrads malsitining dr att arbeta med
dessa omrden och processer mer langsiktigt, och d&
tinker vi oss firre projekt med mer fokus pé lokala
samarbetspartners i kombination med gestaltande
expertis.

Enligt Magdalena Malm kommer processen ligga i
griinslandet mellan stadsplanering, konst och sociala
processer med samverkansarbete som yttersta fokus.
Konstnirerna kommer enligt henne fortfarande att ha
en viktig roll och hon understryker att man maste vara
mycket forsiktig och helt érlig néir man gér in med
tillfilliga projekt i socialt utsatta omréden.

—Ibland kan dessa processer lova for mycket och
vi behover arbeta med dessa omraden pa ett bra siitt
och lata projekten utgd ifrdn personer och organisa-
tioner med bred erfarenhet som &r relevant pd plats,
forklarar hon.

Hon far medhall av Lena From, projektchefen for
projektet Vissa bostadsomrdden, :

—Vi har nyligen limnat ett underlag till kulturde-
partementet diir vi foreslagit att koncentrera oss pa
miljonprogrammets gemensamma rum, beréittar hon.

—Den stora utmaningen ér att man ju i manga av
dessa omréden idag #r bade projekttrott och dialog-
trott, man har sett mdnga komma och g4, och i det
liiget kommer vi alltsd in. Vi har nu forslagit att vi
inleder 2016 med en utredningsfas som underso-
ker vad offentlig konst kan vara och var och hur den
skulle kunna tiéinkas fungera i dessa omraden och inte
minst gora ett relevant urval av vilka omraden vi vill
fokusera pé.

—Vi tidnker oss i nuléiget att fokusera pd 5— 10 plat-
ser under hela perioden 2016 — 18. Forst efter utred-
ningsfasen viljs konstnéirerna for mer permanenta
eller omfattande projekt, fortsiitter hon.

Man har dven utlyst en curatorstjénst specifikt for
detta projekt men enligt Lena From &r inget skrivet
1sten:

—Allt stér och faller med budgeten som inte &nnu ér
beslutad. Vi har ju en pagéende flyktingkris i Sverige
och Europa som sjilvklart paverkar budgeten i stort.

Curatorspositionen tillséitts alltsd utifrén premissen
attinget stort hiinder med den foreslagna budgeten om
130 miljoner totalt till detta, varav 26 miljoner skulle
ga till Statens konstrad och resten till Kulturrédet.

ROBERT STASINSKI

SIDAN 9
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ARBETET MED ATT UTREDA BROTT
KOPPLADE TILL KULTURARV HAR

INTE VARIT HOGPRIORITERAD INOM
POLISMYNDIGHETEN | SVERIGE. MEN NU
HOPPAS POLISEN KUNNA FORANDRA
DETTA OCH HALLER DARFOR PA ATT BILDA
EN NY ARBETSGRUPP FOR UTREDARE SOM
SKA TA SIG AN ALLT FRAN KONSTSTOLDER
TILL FRAGOR SOM ROR IMMATERIALRATT

OCH GROVA JAKTBROTT.

ILLEGAL HANDEL med kulturarvsforemél &r ett stort
problem som omsiitter miljarder kronor p& den globala
marknaden. I Sverige faller utredningen av brott som
giller kulturarvet ofta hamnat mellan stolarna. For tva ar
sedan fick polisintendent Kenneth Mandergrehn, som
har ett stort intresse for kultur, i uppdrag av sin arbetsgi-
vare att samla sina erfarenheter i en bok. Kulturarvsbrott
och konstforfalskning — en beskrivning av en brottslighet som
beror alla blev en handbok for bade poliser samt kyrko-
och museipersonal. I samband med publiceringen av
boken, hoppades Mandergrehn att man infor 2015 skulle
upprétta en nationell samordning for den héir typen av
brott. Nu héller hans 6nskan pé att bli verklighet.

—Man kommer att anstiilla ett 15-tal personer som
ska jobba med den hér typen av brott, beréittar Kenneth
Mandergrehn.

Enligt Maria Ellior, samordnare vid nationella opera-
tiva avdelningen, NOA, innebiir det nya arbetssiittet att
polisens arbete med den hér typen av brott kommer att
underléittas.

—Tanken ér att polisen ska bli effektivare och att det
finns en utpekad kontaktperson som man litt ska kunna
ta kontakt med, séiger hon.

Annu &r ramarna for hur gruppen ska arbeta inte
faststéllda.

—Vi vet inte hur det kommer att utvecklas, men tanken
dr att gruppen ska utreda kulturarvsbrott i forsta hand. Vi
farbygga upp det successivt, séiger Maria Ellior.

Den nya gruppen kommer i sin tur att best& av mindre
grupper med nigra utredare specialiserade pa till exem-
pel konststolder, immaterialriitt, plundrade konstforemél
som kommer in pé den svenska konstmarknaden och s&
vidare.

Den vanligaste typen av kulturarvsbrott &r, enligt
Kenneth Mandergrehn, stélder fran hembygdsforeningar
och kyrkor runt omi landet.

—Utredning av den hér typen av brott har tidigare legat
ute p4 myndigheterna runt om i landet, med ett inte allt-
for gott resultat. Det héir dr ett omréde som man inte tar si
allvarligt pa, séiger han.

Han tror att det beror p& okunskap.

—Det handlar nog om att man inte kan och att man inte
forstar viirdena. Alla poliser #ir inte intresserade av histo-
ria och avkommande generationer, utan tycker att det ér
mer spiannande att utreda narkotikabrott.

I och med tillséttandet av den nya arbetsgruppen
kommer ocksé en aktuell typ av brott upp pa agendan.
Det handlar om plundring av konst fran till exempel
Syrien. Polisen misstéinker att det finns plundrade konst-
foremé&l pd den svenska konstmarknaden.

—Det finns ett problem med konst som stulits av IS.
Kulturdepartementet ser det som ett riktigt stort problem,
och Unesco dr av samma 8sikt. Jag har tréiffat dem och
pratat med dem. Det rider inget tvivel om att det finns
grejer hiir. Men jag har inget konkret exempel, inga saker
som ligger pé skrivbordet s att siiga.

Det handlar frimst om mindre konstféremal som kan
finnas p4 den svenska marknaden, déribland ddelmetal-
ler och manuskript.

Kenneth Mandergrehn hoppas att man rekryterar poliser
med antingen kunskap eller intresse for frigoma.

—Det vore bra att {4 in personer som forstar vad det
handlar om och som kan prata med experterna pa omré-
det. Man kommer ju att behgva samarbeta med muse-
erna och auktionshusen. Tidigare har den hér typen
av #drenden inte varit de forsta man tagit tag 1 néir man
kommit till jobbet pd morgonen, men nu &r forhopp-
ningen att man kan skicka drendet till den hér gruppen
istillet.

JULIA PILEBY
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KONFERENS OM MODERN
TEKNIK OCH KULTURARYV

BERLIN. | slutet av november kommer en stor
konferens att hdllas i Berlin. Féresprakare for
vérldsarvsfragor och teknik kommer att stréla
samman for att diskutera hur man med digital
teknik skulle kunna bevara vérldens kulturarv.
Konferensen har organiserats av CyArk, en
Kalifornienbaserad icke-vinstdrivande orga-
nisation som anvander digital scanning for att
skapa dtkomst till tredimensionella arkiv Gver
fornlamningar. Fram till i dag har organisatio-
nen arkiverat data fran hundratals platser runt
om i varlden, bland annat Mount Rushmore i
Keystone, South Dakota, Brandenburger Tor i
Berlin och Tombs of Buganda Kings pa Kasubi
i Uganda. Och énnu fler projekt dr under
utveckling, uppger The Art Newspaper.

POPULART MED
ITALIENSK KONST

Lonpon. Under en auktion p& Christie’s
i oktober nddde forsaljningen av modern
italiensk konst nya hojder. Budgivare fran 42
lander betalade totalt drygt 43 miljioner pund —
den hogsta forsaljningssiffran for italiensk konst.
En av anledningarna till de goda forsdljnings-
siffrorna var Luciano Fabo's stévelformade
skulptur i koppar som hdnger fran taket. Den
ropades in for 2,7 miljoner pund.

MINISTER VILL
BEHALLA TAVLA

ENGLAND. Den brittiska kulturministern, Ed
Vaizey, férsenade under oktober ett utfdr-
dande av en exportlicens pd Rembrandts
malning Portrdtt av Catrina Hooghsaet, som
befunnits i England mer dn 250 ar, uppger
The Art Newspaper. Portrattet har dgts
av familjen Douglas-Pennant och hangt
pd Penrhyn Castle i Wales, ett slott Oppet
for allméanheten. Nar tavlan séldes for 35
miljoner pund tidigare i ar var det for ett
rekordpris. Men nu vill kulturministern alltsd
férsena exporten av tavlan for att mojliggdra
att en engelsk kdpare kan matcha priset.
The Art Fund, som hjélper till vid kop ska
vara i informella samtal med flera museer,
daribland National Gallery.

PICASSOMUSEUM
ATERFOTT - IGEN

paris. Efter en stokig renovering avtdcks
nu ett nytt utstéllningsprogram med en
modern tvist pd Picassomuseet. Det 4r bara
ett &r efter det storslagna nydppnandet av
museet, men redan nu presenteras ett nytt
utstéliningsprogram, med varldens storsta
Picassosamling. Utstdllningen markerar
museets 30-arsjubileum. Enligt museets
chef, Laurent Le Bon, bidrar dven utstdll-
ningen med att ge personalen ny energi
och for att reparera institutionens rykte efter

den omtvistade renoveringen, som stangde
museet under fem ar. Le Bon planerar
att bjuda in en ung och etablerad samtida
konstnar varje dr. Under hosten ar det den
franske konstndren Raphaél Denis, som visar
en installation som anspelar p& nazisternas
plundringar av malningar under andra vérlds-
kriget. Le Bon planerar tvd utstéllningar per
ar. Detta ar en helomvéandning for museet,
som tidigare anklagades for att dolja sina
konstskatter for allmdnheten.

OFORUTSEDDA SKADOR
FORSENADE OPPNING

PARIS. Ett annat museum i Paris, vars reno-
vering tagit ldngre tid dn véntat, ar Frankrikes
ledande antropologiska museum, Musée de
'Homme. Efter en tumultartad renovering
under sex ar dppnades museet dter under
hosten. Renoveringen ska ha kostat 92 miljo-
ner euro och vara tre ar forsenat. Forseningen
beror delvis pd ofdrutsedda skador i bygg-
naden som upptécktes under renoveringen.

MIRZA FICK
PRESTIGEFYLLT PRIS

LonpoN. Den brittiske konstndren Haroon
Mirza har tilldelats Calderpriset pa 50 000
dollar. Priset hedrar samtida konstnérer
som, pa ett eller annat sitt, 4r influerade
av konstnaren Alexander Calder. Haroon
Mirza &r fédd i London och har utbildat sig pa
Chelsea College of Art and Design. Han gor
kinetiska skulpturer och installationer. Hans
mest omfattande utstalining holls under
sommaren pa Tinguely Museum i Basel.

KONSTHALLSCHEF SLUTAR

mMALM6. Under hosten stod det klart att Diana
Baldon, chef for Malmé konsthall, hoppar av
sitt uppdrag som chef. Enligt Sydsvenskan ska
férhallandet mellan Baldon och personalen
sedan en tid tillbaka ha varit anstrangt. En
av konflikterna har handlat om hur man
bast utnyttjar det stora utstéllningsrummet.
Diana Baldon blev cheffér konsthallen | juni
2014 och hade ett forordnande till den 31
december 2016. | och med avhoppet slutar
hon redan till sommaren 2016.

MALNING SALJS EFTER
70-ARIG TVIST

LonpoN. | december kommer en Vincenzo
Chilone-mélning, som plundrades under
andra varldskriget av nazisterna att siljas
pd Christie’s. Detta efter att ha ndtt en
l6sning i en tvist som pdgdtt i mer an 70 ar.
Méalningen stals av de pro-nazistiska myndig-
heterna i Frankrike strax efter att dgaren til
mélningen, Anna Jaffé, dog i sddra Frankrike
1942. Efter uppmuntran av den nazistiska

konsthandlaren Karl Haberstock séldes en
hel samling, inklusive Chilonemalningen,
dret darpd i Nice. Sist malningen syntes till
pa marknaden var 1985, dd den koptes i
god tro av en italiensk samlare. Samlaren
har senare blivit uppmarksammad pa tavlans
historia, och efter férhandlingar med Art
Recovery Group har man kommit fram till
en éverenskommelse med Jaffés slaktingar.

BRITTISKA MUSEER HOJER
BEREDSKAPEN EFTER TIPS

encLaND. Nu har Arts Council England
och Scottish Council on Archives gétt ut
och varnat for 6kad stoldrisk. Det dr en
varning om en allvarlig och éverhdngande
risk for angrepp mot brittiska museer som
utfardats. Under 2004 och 2005 var det en
vdg av stolder av sma men vérdefulla foremal
fr&n British Museum, Victoria and Albert
Museum och Science Museum. Sedan dess
har stélderna dock minskat. Varfér man nu
utfdrdar en ny varning har man inte riktigt
kunnat forklara, men det finns misstankar
om att man fatt underrattelseuppgifter frén
anonyma kdllor.

MONA LISAS SKELETT
KAN HA HITTATS

FLORENS. Forskare misstanker att de kan
ha hittat benfragment frdn kvinnan som
satt modell fér Leonardo da Vinci nédr han
mélade Mona Lisa. Fyndet har hittats i en
grav i Florens, uppger the Guardian. En av
chefsarkeologerna uppger att det ror sigom
fa fragment och inget kranium, ndgot som
hade kunnat hjélpa for att sakerstalla om
kvinnan kan ha varit konstndrens modell.

NYTT LOFTE OM FRI ENTRE

sverice. Nu infor regeringen dterigen fri
entré pa statliga museer runt om i landet.
Det var ett 16fte redan i valspurten, men
da regeringens budget filldes forra dret gick
det inte att genomfora. | héstbudgeten lovar
man aterigen att infora fritt intrdde pa 18 stat-
liga museer, daribland Varldskulturmuseet i
Géteborg och Moderna museet i Stockholm
och Malma.

WARHOLTAVLOR STULNA
FRAN FORETAG

Los ANGELEs. Totalt nio Warholtavlor som
hingt pé ett foretag i Los Angeles uppges
vara stulna och ersatta med kopior, enligt
LA Times. Foretaget upptackte stolden da
de skulle rama om ndgra av verken. D4 insdg
man att de saknade signatur och korrekt
numrering. Man misstanker ocksd att minst ett
av verken kan ha sdlts pa auktion. Det totala
vérdet pd verken ar omkring 200 000 dollar.

VENEDIGBIENNALEN
GAR ONLINE

venepic. | &r har Venedigbiennalen for forsta
gdngen tillgéngliggjorts online. Det 4r Google
Cultural Institute som har gjort tusentals av
verken tillgdngliga online, uppger TT. Man
har ocksé skapat virtuella guidade turer fér
de olika utstélningarna. Det ska gd att se
verken var for sig, men ocksd genom en
street-view-funktion.

UTREDARE FORESLAR
NY MUSEILAG

sverIGE. | mitten av oktober ldmnades den
nya museiutredningen over till kulturmi-
nister Alice Bah Kuhnke. Utredningen fick
i uppdrag att se over statens museipolitik.
Det har funnits ett missndje med den
forra regeringens museipolitik, skriver
DN. Museerna upplevde att regeringen
agnade sig for mycket &t detaljstyrning. Den
uppfattningen instédmmer personerna bakom
utredningen i, och de foresldr darfor en ny
museilag. | den ska museernas d&ndamal och
ansvar klargoras och museerna ska vara fria
att genomfdra de utstdllningar de vill utan
inblandning av politiken. | forslaget om en
ny lag tycker utredarna ocksd att museerna
ska fa réatten att gallra i sina egna samlingar.

LILJEVALCHS EXPANDERAR

stockHoLM. Under oktober fattades beslut
om att bygga ut Liljevalchs i Stockholm med
ytterligare en byggnad, skriver DN. Den nya
byggnaden ska sta klar fér invigning varen 2018.
Konsthallen fér ytterligare 2500 kvadratmeter.
Kommunen hoppas att den nya utbyggnaden
ska bidra till ett Okat besdksantal.

INGA MAKTIGA
SVENSKAR PA LISTA

vARLDEN. | ar fanns inga svenskar med pa Art
Reviews lista dver de maktigaste i konstvarl-
den: Power 100. Tidigare har bade Lars Nittve
och Daniel Birnbaum listats. P& forsta plats
i &r kom Iwan och Manuela Wirth, som ar
chefer for galleriet Hauser & Wirth i Zirich.
P& andra plats kom Ai Weiwei, som sedan
forra ret har stigit fran plats 15. Pa tredje plats
over de maktigaste i konstvédrlden hamnade
gallerimagnaten Dawid Zwirner, skriver SvD.

KONSTFILIAL FORSENAD

asu pHaBI. Den tankta filial till det franska
konstmuseet Louvren i Abu Dhabi skjuts
upp, rapporterar Reuters. Projektet har
skjutits upp tidigare. Det var frdn borjan tankt
att det skulle vara klart 2012, men skéts upp
ett ar. Nu raknar man med att kunna éppna
museet under andra halvan av 2016.
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VEM HAR SAGT ATT KONSTNARER BARA KAN KONST? INTE JORGEN SVENSSON | ALLA FALL. KONSTNAREN
MOTER UPP DENNE MANGSYSSLARE FOR ETT SAMTAL OM KULTURPOLITIK, RELIGION OCH FEGA GALLERISTER,

| DET OFFENTLIGAS TIANST

HOSTEN 1992 GENOMFORS en biljardspriinging p4 ett
biljardbord i Masters Biljardsalonger pa Norrtullsgatan 6 i
Stockholm. Anledningen? En institutionskritisk utstéllning,
dér kloten representerade varje deltagende konstnérs geogra-
fiska placering i Stockholm. I utstillningen kom en av konst-
niirerna, JORGEN SVENSSON att introducera svenskt konstliv till
nédgot som ingen dnnu hade ett begrepp for — relationell konst.
Hans placering nira Ahléns pa Klarabergsgatan resulterade
en aktiv busslinje, kallad 993. Jérgen Svensson gjorde platsen
till en éindhéllplats for en egen linje som gick mellan hans
fodelseort, den lilla bruksorten Skoghall i Virmland, och
Stockholm. Busslinjen var gratis och de boende i Skoghall
fick sex timmar pé sig att gora vad de ville i Stockholm medan
Stockholmare som bokade en tur och retur-biljett tvingades
vara 1 Skoghall i en vecka eftersom busslinjen var i trafik
endast en gdng i veckan. Utstiillningen figde rum utanfor tradi-
tionella konstinstitutioner, vilket passade den blivande konst-
professorn utméirkt. Hela Svenssons konstnirskap cirkulerar
kring frigan om konstens grinser mot samhéllet som ett siitta
att stilla tva frigor pd samma géng: vad kan samhiillet gora
for konsten och vad kan konsten gora for samhéllet. Jag trif-
far Jorgen Svensson pé ett café i Stockholm, bara ndgra meter
ifran héllplatsen for busslinje 993 som en gdng satte hans

oortodoxa konstnérskap pé kartan, s§ att stiga.

| DET OFFENTLIGAS TIANST HAR JAG SATT SOM ARBETSTITEL FOR

INTERVJUN MED DIG, JORGEN. HUR VAL TRAFFAR DET?
—Kulturpolitik handlar om insikten att all kultur inte kan

bira sig sjilv ekonomiskt och att det offentliga behover ga

in och stétta och samtidigt pavisa betydelsen av kulturen for
samhiillets varande och utveckling. S& jag tycker ju det offentli-
ga stodet dr oerhort viktigt for konsten. Att vara i det offentligas
tjénst ... nja, kanske stimmer det, men jag tycker ocksa att det
offentliga har varit i min tjénst. Det har liksom varit min palett.

DU STUDERADE BETEENDEVETENSKAP OCH SOCIOLOGI INNAN
DU PABORJADE DINA KONSTSTUDIER, AR DET DETTA SOM
GJORT ATT SA MYCKET AV DIN KONST AR PRAGLAD AV SOCIALA
PROCESSER OCH RELATIONER?

—Ja det ir det siikert och det mérktes kanske redan nér
jag borjade pa konstskola, d& jag var lite mer bekvim med att
formulera mig och skriva projektansokningar #n flera av mina
studiekamrater. Men jag kinde samtidigt ganska snabbt att jag
inte trivdes s& bra att std ensam i en ateljé, utan att jag miste

hitta ett annat siitt att jobba som konstnér.

HUR UPPFATTADES DITT GRANSOVERSKRIDANDE?

—Jag minns min examensutstillning pd Valand da jag
stiillde ut bdde maleri och foto vilket manga liirare tyckte var
besviirligt, att jag jobbade med bigge medier och dessutom
visade dessa i en och samma utstiillning. Det var ju maleri
som man skulle figna sig at ndr man gick pa konstskola vid den
tiden, dven om fotobaserad konst bérjade komma da. Att arbeta
med mer projektbaserad konst borjade jag med forst efter att
jag hade slutat Valand. Kénde mig viildigt ensam i min ateljé.
Borjade bland annat dé ldsa om en del kurslitteratur fran mina
sociologistudier. Det fanns mycket dér som inspirerade mig som

konstnir.
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VAR DET KONSTNAR ELLER
BEETENDEVETARE DU SATSADE ATT BLI
FRAN BORJAN ELLER HADE DU LIKSOM JAG
OCH MANGA ANDRA SOM UTBILDAT SIG

| BADE KONST OCH SOCIALVETENSKAP
ETT MER KOMPLEXT FORHALLANDE TILL
UTBILDNING OCH KARRIAR?

—Jag hade inga tveksamheter alls.
Jag ville bli konstniir, men eftersom jag
kom frén ett arbetarhem s& var jag ju
invaggad 1 idén om att forst skaffa mig ett
»riktigt« yrke. Konstnérsyrket var ndgot
man kunde ha som hobby. Men jag var ju
ocksé intresserad av sociala relationer.
Det ir svart att undvika ndr man viixt upp
i en supersegregerad bruksort. Dér har
du hela samhdillets alla hierarkier pa en
mycket begriinsad yta. Efter att jag varit
pé den beteendevetenskapliga avdelning-
en pd Foa (Forsvarets forskningsanstalt)
inség jag att jobba sittandes bakom ett
skrivbord och jobba var inte min grej. Da
birjade jag med konsten pé allvar.

HUR SAG DIN BILD AV KONSTNARSYRKET
UT DA?

—Jag var nog vildigt naiv eftersom
jag aldrig tvekade huruvida jag skulle
klara mig som konstnir eller inte. Jag
dr uppviixt under mycket povra forhél-
landen och ldrt mig éverleva med sméa
medel, s den biten skrimde mig inte...
Det jag var mest bekymrad Gver var att
som konstnir behova std ensam i en

ateljé. Det ville jag inte.

HUR VILLE DU JOBBA MED KONST DA?

—Fo6r mig var konstens funktion
nigot jag var vildigt intresserad av, i
forhallande till samhiillet. Konst var
nigot mycket mer dn att bara skapa en
produkt, ett objekt som gick att silja.
Jag brukade dra jimforelsen med
konst som religion: den &r ju mycket
mer in bara bibeln, koranen, toran
eller andra fysiska attribut som kan
hora religionen till. Detsamma géllde
for konst, tyckte jag. Och eftersom jag
inte kom fran ett hem som hade nagot
speciellt forhallande till konst var jag
kanske lite friare att skapa mig en

egen uppfattning. Det blev ocksa som
att jag hade en mission, d& jag upplevt
att konst betydde s& mycket for mig
och diirfor kunde betyda mycket for
andra méinniskor. Det kiindes som den
miljo jag hade vixt upp i hade stiangt
ute konsten och kulturen for mig. Allt
det dir fick jag forsoka erovra pé egen
hand. Det dir &r sékert en forkla-

ring till varfor jag 1 huvudsak verkat
som konstnér utanfor de traditionella

arenorna for konst.

HUR PAVERKADE KLASSKILLNADERNA
DIG SOM KONSTNAR?

—Mycket! Och det blev ju tydligt niir
jag hade utstillningar och sag vilken
publik som kom. D4 téinkte jag att detta

ir ju inte »mina« ménniskor.

MEN TROTS DET KOM DU SNART ATT
NARMA DIG RIKETS MAKTCENTRA.

—Ja, MARGOT WALLSTROM blev
kulturminister 1994 och bjod in mig och
ndgra andra kulturskapare att arbeta pa
departementet, vilket var vildigt intres-
sant. Jag hade ju viixt upp i en vildigt
politiskt aktiv miljo, men jag personligen
har alltid ként mig frimmande for det
partipolitiska. Jag har nog ryggat tillba-
ka for det dir och inte kint mig lockad
av det. Jag tycker om att organisera
saker men ir sjilv riidd for att bli en del
1 en organisation. Lite knepigt det dér.
Mina viinner brukar siiga att jag har en

social sida och en autistisk.

HUR SAG ARBETET PA
KULTURDEPARTEMENTET UT?

—Tjénsten delades av ett flertal
personer frén kulturlivet — bland annat
THEODOR KALIFATIDES, EFVA LILJA och
SUSANNE OSTEN. Margots idé var att fa
information direkt frin utovarna, inte
bara frén intresseorganisationerna, for
att minska avstandet till kulturlivet.
Hon inrittade en filial 1 Karlstad ocksa,
delvis for att hon hade sma barn och
ville att det skulle g att kombinera en
ministerpost med att vara smébarnsfo-

rilder. Jag tyckte det var bra tiankt!

VAR DET ETT KONSTNARLIGT ARBETE
FOR DIG ELLER MER AV ETT POLITISKT
UPPDRAG?

—Jag ville se pé mitt arbete for
departementet som ett konstprojekt men
var osiiker pa hur departementet skulle
hantera oss. Om de ville méta konsten
pé allvar och forstd hur den konstnér-
liga processen funkar var det bésta
jag kunde komma pé att baka in hela
departementet i ett konstverk. Jag skrev
dagboksanteckningar under de mana-
derna jag var dér och 6versatte dem
till ett notblad. Jag ersatte alla namn
med en punkt. P3 det siittet fick jag ett
koordinatsystem. Med detta system som
utgdngspunkt bad jag sedan tonsittaren
STAFFAN MOSSENMARK att skriva en strk-
kvartett. Texten léstes dven in av skade-
spelaren krisTER FANT. I inlédsningen kom
punkterna att representeras av ljudet av
det forsta slaget i ett hjdrtljud. Det hela
siindes sedan i radion som en nyérssaga.

Men jag gjorde dven annat pé
departementet. Jag bjod exempelvis
in konstniirer pa speciella middagar,
nétverkstriffar med Margot och tjéinste-
miin pd departementet. Jag anordnade
lunchférelésningar diir personalen
kunde lyssna pa en konstniir samt ita
en lunchmacka. Det tror jag var viildigt
uppskattat, sérskilt d& tjanstemén-
nen, precis som idag inte har sérskilt
mycket tid over for att hinga med i

samtidskonsten.

OM MARGIT WALLSTROM VARIT
FOLKPARTIST ELLER BORGERLIG POLITIKER,
HADE DU LIKA SJIALVKLART TACKAT JA?

Det ér en bra fraga. I grunden sitter
ju hyértat till vinster s& spontant skulle
jag kanske svara nej, men det beror pa
uppdragets natur. Skulle jag fa erbju-
dande frén en borglig regering om att
utfora ett uppdrag diir jag kiinde att det
fanns en chans att forbittra saker och
ting for samtidskonsten och konstniirer-
na skulle ja formodligen tacka ja. Men
néir det kommer till kulturpolitik spelar
det egentligen numera ingen roll vilket

politiskt block som innehar makten. De
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ir lika usla allihop. De enda som forstétt
kulturens roll som identitetskapare och
maktfaktor ér ju Sverigedemokraterna.
De 6vriga partierna har i stort sett

léimnat fiiltet 6ppet for dem.

KAN DU BERATTA OM VERKET
REGERINGSMIDDAG SOM DU
GENOMFORDE STRAX EFTER VALET 1994,

—Det var JANNE AMAN som hade ett
samarbete med en restaurang pa Soder
och dir en konstnér bjods in for att gora
ndgot »konstniirligt« pa restaurangen.
En konstniir éindrade pé inredningen, en
annan skapade en ny matritt, en tredje
gjorde en kabaré. Nir jag fick frigan av
Janne var det precis nir sossarna hade
vunnit valet -94. Jag hrde d& pa 7v ordet
»regeringsinstallation«. Tyckte det var
ett intressant ord eftersom begreppet
installation dven finns inom konsten. Jag
sa till Janne att jag ville gora en »reger-
ingsinstallation« pé restaurangen. Vi
drog i en del tradar och fick dit stats-
ministern och en hel del statsrad. Jag
placerade ett stadsrad vid varje bord.
Efter varje riitt — det var en trerittersme-
ny som var kraftigt subventionerad — fick
statsrdden byta plats s8 att inte samma
ménniskor satt med samma statsrad
hela kviillen. Restaurangen var heller
inte reserverad sd vem som helst kunde

komma och ita middag med regeringen.

SKULLE DET GA ATT GORA DETTA VERK IDAG?
—Janne och jag forsokte faktiskt

aterskapa den dir installationen forra
histen da det var exakt 20 &r sedan det
hénde forsta gingen. Situationen var ju
exakt densamma. Sossarna skulle bilda
regering efter ett antal &r i opposition.
Vi ville se om Sverige hade éndrat sig
under de ar som d& hade gétt, om det
fortfarande var mojligt att gora ndgot
liknande. Det var det ju inte, visade det
sig. Delvis pa grund av den cirkus som
uppstod kring regeringsbildandet men
eftersom vi kiinde att det inte alls fanns
samma vilja hos politikerna och tjénste-
ménnen som det gjorde 20 ar tidigare. Jo,

sd kanske nagot har hént.

HUR VAR REAKTIONERNA FRAN
KONSTVARLDEN PA ATT DU UMGICKS SA
NARA MAKTEN, SA TIDIGT | DIN KARRIAR?

—Detta var ju en kiirnfriga i hela
»regeringsinstallationen« och som jag
ville stélla pa sin spets, alltsd konst-
scenen 1 forhallande till den politiska
scenen. Den diskussionen uteblev dock.
Det kom mer att handla om hur jag hade
lyckats fé regeringen att komma till
restaurangen. Diskussionen kom istillet
senare, nir jag blev erbjuden tjéinsten
som radgivare at Margot. Man kan siiga
att konstviirlden dé delade sig 1 tva liger.
De iildre konstniirerna jag motte tyckte
att man som konstnér inte skulle »sitta i
maktens kni«, medan de yngre kollegor-
na tyckte att det var en bra grej. Sedan
fanns det ju en dominerande friga under
denna period: vem skulle bli nista chef
for Moderna Museet? Det var ju kultur-
ministern som beslutade detta och det
var ju ménga i min nérhet som hoppades
att jag skulle ha ndgot att séiga till om
och forsokte lobba in sig som kandidater
for jobbet.

DU OCH ERNST BILLGREN VAR JU
STUDIEKAMRATER PA VALAND OCH
AR GODA VANNER SEDAN DESS. ERA
KONSTNARSKAP HAR TAGIT VALDIGT
OLIKA FORM, SEDAN DESS.

—Ja, vi mélade ju bégge tva och pa
véara enskilda examensutstéllningar —
Han slutade tvé ar fore mig — var det vi
som fram till dess hade salt mest. Men
jag kunde inte jimfora mig med Ernst
vid den tiden. Han spelade i en helt
annan division. Jag minns att jag var s
forundrad éver den hype som uppstod
omkring honom och téinkte att det diir
skulle jag aldrig kunna klara av rent

mentalt. Det skrimde mig, faktiskt.

HUR DA?

—Jag kéinde nog redan di att jag
inte enbart skulle kunna sté i en ateljé
och producera konstobjekt. Nir jag
senare kom att arbeta kollaborativt med
méinniskor satte det igéng helt andra
diskussioner dn nér jag enbart stéllde ut

mélningar eller objekt pa ett galleri. Nu
efterét kan jag tinka att den dir oviljan
och att egentligen inte passa in och bli
en riktig del av konstvirlden kanske
bottnar i hur jag tidigt sdg Ernsts situa-
tion. Som jag tidigare ndmnde, jag var
naiv och hade inte métt den sidan av
konstvirldens ansikte tidigare, sa att
siiga. Kanske var det da som jag blev av

med just den oskulden.

UNDER DENNA PERIOD KOM DU ATT
BLI DEN FORSTE SVENSKE KONSTNAR
SOM ARBETADE MED RELATIONELL
ESTETIK, HUR MEDVETEN VAR DU DA ATT
DET SKULLE BLI EN ENORMT VALKAND
METOD OCH UTTRYCKSFORM?

—Jag hade koll p& vad som hade
gjorts i USA, 1 traditionen av social
skulptur som exempelvis TOM MARIONI
PAUL KOS, DOUG HALL och inte minst
viTo AcCONCI som betydde mycket for
mig. Angéende det som vi pratade om
tidigare, konstvérldens olika ansik-
ten s fragade jag Vito Acconci nér
jag vid ett tillfille triffade honom om
han hade hoppat av konstbanan om
han varit ung konstnir idag. Med de
mojligheter som finns med acceptans
for ménga olika konstnirliga uttryck i
olika sammanhang. Hans svar var »Jag
hade hoppat av d@nnu tidigare! Det ér en
dnnu storre cirkus idag«. Men det var
i vart fall den konsten jag hade spanat
in och som inte enbart handlade om att
producera offentlig konst som objekt.
Men jag hade ingen kontakt med kriti-
ker eller ndgon fran konstvirlden, det
vara snarare min bakgrund i sociologin
som fick mig att dras till de mer relatio-
nella idéerna. Det var egentligen forst
nir jag léiste NICHOLAS BOURRIUAD och
hans texter kring relationell estetik som
jag fattade hur manga som faktiskt holl
p& med dessa typer av verk. Jag hade
ingen som helst koll pé det. Kan tyckas
mirkligt men jag hade sedan ungdoms-
tiden haft en vurm for usa och sérskilt
d& Kalifornien. Eller kanske snarare
en slags hatkérlek till usa som jag tror

manga har.
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FORANDRADES DIN KARRIAR NAR
»RELATIONELL ESTETIK« BLEV ETT
ALLMANT BEGREPP KRING 2001, NAR
BOURRIUDS BOK KOM UT PA ENGELSKA.

—Ja da fanns ju plotsligt en konst-
form som engagerade publiken i mycket
higre grad in tidigare, vilket ju var
mumma for manga konsthallschefer som
vid den hiir tiden hade brjat fa skade
politiska krav pé sig att i hogre grad
involvera besokarna. Men jag nappade
inte helt pé den framviixande trenden,
jag tyckte ju inte man kunde fora in
denna konstriktning pé institutionerna
och fick en del reaktioner pa det. Vissa
personer frigade: »har du ndgot emot
gallerier, eller den ’vita kuben’ ?«. Men
jag har absolut inget emot den vita
kuben. Men varfor trycka in all konst
dér? Och sirskilt den som far sitt syre pé

€1l annan arena.

SA DU GICK INTE MOT DET
IMMATERIELLA OCH RELATIONELLA
FOR ATT VARA SUBVERSIV MOT
KONSTVARLDENS TRADITIONELLA
KONSTSYN OCH EKONOMI?

—Nej, jag sdg mig ju fortfarande som
en milare i grunden dven om paletten
var annorlunda sé jag hade inga sddana
pretentioner. Oftast dr det kritikerna
som vill skapa sddana motsiittningar,
att ndgot stér i opposition till ndgot
annat. Visst man kan tycka mycket
om gallerierna och kommersialismen
inom konsten, men om inte gallerierna
fanns skulle vi knappt ha samtidskonst
1 Sverige. Men nagot har énda skiftat

idag, jamfort med nir jag gick ut Valand
1 slutet av 8o-talet. DA var ju gallerierna
kommersiella precis som idag, men det
fanns alltid plats for ndgra konstnéirer pa
varje galleri som inte var siirskilt silj-
bara. Man var forsiktig med att framst4
som alltfor kommersiell. Detta &r ju helt
borta idag, och det ir synd.

VAD BORDE GORAS?

—I mina 6gon okar kraven pé att de
offentliga konstinstitutionerna ska plocka
upp denna boll och stiilla ut samtids-
konst som inte bir sig pd en ekonomise-
rad marknad, men dir har utvecklingen
gétt &t samma hall men utifrdn en annan
premiss. Idag ir institutionerna politiskt
styrda med krav pé att bredda verksam-
heten. Det idr enbart besokstatistiken
som styr verksamheterna, si den viigen
borjar ju ocksé stéingas for mer expe-
rimentell och smal konst, det har jag
ju mérkt som curator pd Viarmlands

Museum under de senaste aren.

STRAX INNAN VI SKULLE TRAFFAS FOR
DENNA INTERVJU FICK DU REDA PA ATT
DEN HALVTIDSTJIANST SOM CURATOR
DU HAR PA VARMLANDS MUSEUM SKA
FORSVINNA | EN OMORGANISATION.
FLERA TJANSTER SKA BORT PA GRUND
AV BESPARINGAR, HUR SER DU PA ALLT
DETTA?

—I beskrivningen av den nya tjéins-
ten star bland annat att »besokarper-
spektivet« ska vara i fokus. Vi vet alla
vad det i praktiken innebér att det hand-
lar om besokstatistik. I det perspektivet

dr det litt att prioritera bort samtids-
konsten. Virmlands museum ir inte
unikt vad giller detta. Linsmuseerna
siiger sig ha fatt mindre pengar sedan
samverkansmodellen infordes. De
anser sig heller inte bli kompenserade
for mu-avtalen. Utvecklingen gér mot
att alltfler tjéinster kops in istéllet for
resurserna liggs pa fast personal. Nista
steg dr vil att man outsourcar hela
verksamheten till eventbolag. Kom ihag
vem du hirde det frén forst! Vad som

dr riktigt sorgligt i allt det hér &r att

det nu finns ett parti i Sveriges riksdag
som vill slopa alla anslag till konst som
anses vara provocerande och ful, vem
som nu ska avgora det. Men om nu de
offentliga konstinstitutionerna sjilvmant
borjar prioritera bort samtidskonsten

dr vi riktigt illa ute. Ta exempelvis
Goteborgs konstmuseum, detta tempel
som man naturligtvis kan ha arkitek-
toniska synpunkter pé, det byggdes
under ett mycket fattigare samhiille én
vi har idag. Man byggde det inte for att
vara ett turistmdl eller for att generera
hoga besokarsiffror. Det byggdes istil-
let utifrén idén att konst och kultur &r
viktigt for ménniskan och samhiillets

utveckling.

VAD AR DA KONSTENS FUNKTION |
SAMHALLET?

—F6r mig har den experimentella
och nyskapande konsten samma funktion
i samhiillet som kanariefaglarna under
forsta vérldskriget. Det var inte med dem

som man vann de stora slagen, men de
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spelade en viktig roll i att signalera om
nér det var fara & firde. For nér de tril-
lade av pinnen forstod man att det var en
gasattack pd gdng. P4 samma siitt ser jag
den icke-kommersiella samtidskonsten,
nér den fér allt mindre plats och accep-
tans i samhéillet och kanske till och med
ramlar av pinnen, di bor vi vara oroliga

for vilket samhélle vi borjar fa.

AR DET INTE KONSTIGT MED DENNA
UTVECKLING, NAR VI SAMTIDIGT HAR
STORRE FOKUS PA EXPERIMENT OCH
KONSTNARLIG FORSKNING SOM EN DEL
AV KONSTNARLIG UTBILDNING? VAD
ANSER DU OM FORSKNINGSVURMEN
INOM KONST OCH KONSTUTBILDNING.

—Jag var ju tidigt emot detta med
doktorsgrad for konst, framfor allt
under min tid som professor pa Valand,
utifran att det fanns uppenbara risker
att konsten skulle komma att anpassa
sig alltfor mycket till det akademiska
och naturvetenskapliga paradigmet, inte
minst att kravet pd textproduktion skulle
komma att ska. Detta hade jag och
foresprékarna ménga konflikter kring.
Det fanns inte heller ndgon som helst
diskussion om vad som skulle héinda
nédr man infor ytterligare en examen for
konstnérer, hur det exempelvis skulle
paverka tillsdttandet av professorer pa
konsthigskolorna eller i en forléingning
dven statliga stipendier och annat. Om
jag varit naiv tidigare si tyckte jag att
hir fanns en naivitet utover det accep-
tabla. Det enda skiil som jag horde fran
foresprakarna var att det skulle bli mer
pengar in i systemet som skulle gynna
konstnéirerna. For mig dr det att kalla
prostitution. Det hor ju ocksa till saken
att det inte var konstnirerna sjilva som
drev frigan utan i hog grad konstteore-
tikerna. I Goteborg var det dessutom sé
absurt att ansvariga pa universitetet inte
hade ndgon som helst dialog med konst-
hogskolan i processen. Man anviinde
istillet situationen p& musikhogskolan
som en slags mall. Musiken har ju aldrig
négonsin gjort uppror mot de akade-

miska som konsten har gjort, jag tiinker

d& pd oPPONENTERNA pé 80-talet. Kanske
dr det dags igen! Jag hade inga problem
med en slags pabyggnadsutbildning men
den skulle kunna utformats pé ett betyd-
ligt mer intressant siitt och mer utifrén
konstnérernas behov. Tycker édven att

det &r ett feltink nidr man anlidgger en
och samma utbildningsstruktur oavsett
om du ska bli ekonom, ldkare, jurist
eller konstnir. Det blir siikert billigare
och littare att administrera men gynnar

konsten och konstnérerna gor det inte.

DET FINNS TVA SPAR SOM AR TYDLIGA

| DITT KONSTNARSKAP, DELS DINA
MANGA PROJEKT OCH UPPDRAG

| DET OFFENTLIGAS TJANST, DAR

JAG SER KONSTNAREN SOM EN
TJANSTEMAN SOM KAN GA IN OCH

UT, MEN DU AGERAR AVEN SOM EN
KOMMENTATOR, IBLAND RENT AV

EN SATIRIKER | FORHALLANDE TILL
KONSTSTYSTEMET DAR DU GOR
METAANALYSER AV EXEMPELVIS

ARBETET PA KULTURDEPARTEMENTET
ELLER DITT ARBETE MED VASTRA
GOTALANDSREGIONEN SOM SEDAN
BLEV RADIOPJASEN TAVLOR PA ETT
KULTURSEKRETARIAT. TANKER DU
MYCKET PA RISKEN ATT SOM KONSTNAR
BLI INSTRUMENTALISERAD AV POLITISKA
KRAFTER?

—Det kanske ser ut som jag har varit
tjinsteman nir jag skapat konstprojek-
ten, men de allra flesta av mina projekt
har jag realiserat pd egen hand. Men for
mig #r diskussionen om att relationell
estetik kan bli instrumentaliserad lite
skev, for jag ser ménga fler konstnérer
som ir instrumentaliserade av en mark-
nadslogik. For mig har ju dessutom de
allra flesta arbeten som jag har utfiirdat
utmynnat 1 ett sjilvsténdigt verk. Sedan
tycker jag att konstnirers kompetens ska
komma ut i samhéllet mer, jag tycker
det vore trist och en stor forlust om alla
konstnérer enbart satt i sina ateljéer.
Och hur ofta har man inte hort konstni-
rer gnéilla pd konstens marginalisering
och att konstnérernas kompetens inte tas

pa allvar, samtidigt som nér mojlighet

ges inte lyft en finger utan bara hittat
faror och hot. Visst, allt #r inte rosen-
rott och den interaktiva konstproces-

sen kan rymma mycket, men det méste
vara upp till varje konstnér att bedoma
mojligheter och risker nir hen garin i ett

sammanhang.

TROR DU ATT DU SKULLE PLUGGA TILL
KONSTNAR OM DU VORE 18 AR IDAG?

—Det hade jag nog gjort. Det iir ett
fantastiskt och unikt yrke. Jag vill nog
ocksé pastd att konsten riddade mig
frén att g samma ode till motes som
flera av de som jag viixte upp med. Men
idag dr jag ndgot mer intresserad av
konsthantverk n jag var di. Det har sin
bakgrund i samma filosofi som ligger till
grund for den projektbaserade konsten,
némligen att kommunicera i ménniskors
vardag. Jag gillar det dir vardagliga,
torra och trakiga, som priglar mycket
av konsthantverket. Har forsokt kopiera
det i mitt méleri sedan flera ar tillbaka.
Det viirsta jag vet dr ndr man pratar om
konst som om det vore ett glas exklusivt
Bourgognevin. Siikert klassperspektivet
som dé slér till igen. Men om jag som
18-aring tinkte som jag gor idag, hade jag
dven kunnat téinka mig att bli sjokapten.
Har seglat sedan jag var liten och intres-
set for batar och hav har viixt med &ren.

TEXT: ROBERT STASINSKI
FOTO: JOHAN STEPHAN
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Konstnar med Hallandsanknytning

Valkommen till jurybedémd

VARSALONG

pa Hallands Konstmuseum
20 mars - 8 maj 2016

Inlamning den 6 och 8 mars pa
Hallands Konstmuseum, Halmstad

Mer information finns pa

www.hallandskonstforening.se
eller via tel 073-508 81 77

y 7Y
HALLANDS KONSTMUSEUM

HALLANDS KONSTFORENING

FLUID ACRY |

TR0 | S
gz (T

Vistelsestipendium
Sommaren 2016

Nebbeboda skola i Olofstroms kommun, Blekinge

Stipendiet vander sig till alla verksamma inom olika konstnarliga
omraden, sasom litteratur, musik, bildkonst, film, teater, dans m.m.
Utbvare som arbetar i Harry Martinsons eller Sven Edvin Saljes
anda far féretrade. Sista anstkningsdag ar den 31 januari 2016.
Ansok med personlig presentation i skrift samt 6Gnskemal om
tidpunkt for vistelsen. Plats kan ordnas med kortare varsel om
lararbostaden ar ledig.

Ansokan skickas till:

Kultur- och Fritidsférvaltningen, Att: Joanna Holden, Box 301, 293 24
Olofstrom. For mer information kontakta Joanna Holden pa Kul-

tur- och Fritidsforvaltningen i Olofstrom. E-post: kof@olofstrom.se.
Telefon: 0454-93 604. Eller besok var hemsida www.olofstrom.se.

T OLOFSTROMS
oo KOMMUN
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L.

Formodligen den basta akrylfargen i varlden!

Finns pa foljande specialbutiker:

Arthouse Karlstad, Hocksgatan 20, 652 29 Karlstad, website: www.arthousekarlstad.se/Drewex AB, Slussgatan 10 B, 21130 Malmo, website:
www.drewex.nu/Gredelin Konstnaershandel AB, Hospitalsgatan 16, 60227 Norrkoeping, website: www.gredelin.se/Hammaro Ramverkstad,
Vastra Takene 224, 66 391 Hammardo, website www.hammaroram.se/Konstnarernas Centralkoep, Fiskargatan 1, 116 20 Stockholm, website:
www.konstnarernas.se/Masters, S:t. Paulsgatan 14, 11846 Stockholm, phone: 0046-8-642 78 74/Matton Stockholm, Luntmakargatan 66,

10369 Stockholm, Forsta Langgatan 26, Goteborg, Stora Nygatan 24, Malmo website: www.mattonbutiken.se/Nyborg Jagare AB, S:t Andreas

véag 53, SE 263 57 Hegganas, phone: 0046 704926007/




ERIKWIKBERG AR DOKTORAND
| ORGANISATIONSTEORI

VID HANDELSHOGSKOLAN
ISTOCKHOLM. | BORJAN AV

[ ] ]
NASTA AR FORSVARAR HAN
SIN DOKTORSAVHANDLING
OM KONSTVARLDENS

ORGANISERING SOM BYGGER
PA EMPIRISKASTUDIER | BLAND
ANNAT NEW YORK, LONDON
OCH PARIS

NAR KONSTEN (@’@E

MODERATOR FORSAMTALET VAR MAGDALENA

DZIURLIKOWSKA, KONSTNAR, SKRIBENT OCH FORELASARE.
F R A M I I D E N HON ARMANGARIG MEDARBETARE | KONSTNAREN

ERIK KRIKORTZ AR KONSTNARMED OFFENTLIG KONSTSOM FRAMSTA
OMRADE. HANS TIDIGARE VERK INKLUDERAR LJUSINSTALLATIONERNA
COLOUR BY NUMBERS OCH EMOTIONAL CITIES, SAMT DET
JOURNALISTISKT GRAVANDE PROJEKTET REKO. | VARAS GAVHAN UT
BOKEN ART WORKERS OCH FORNARVARANDE AR HAN AKTUELL MED
KONSTVERKET SOUVENIR | UPPSALA




Nir myndigheten for kulturanalys nyligen
e ——

slippte sin omwiirldsanalys »Fem trender som

MARIA LANTZ AR KONSTNAR, CURATOR
OCH SKRIBENT. UNDERTIO AR DREV
HON PROJEKTUTBILDNINGEN
KONST+ARKITEKTUR PA KUNGL.
KONSTHOGSKOLAN | STOCKHOLM
SEDAN 2012 ARHON REKTORFOR
KONSTFACK.

‘ paverkar morgondagens kulturvanor« talades
det om hur filterbubblor, bildsamhiille och dkade
klyfior ger olika forutsiittningar for kulturintresse.

Konstndiren samlade en panel av framtidsspanare

for att diskutera konstndrers roll i framtiden.

JOAKIM STERNO AR ANALYTIKER PA
KUNSKAPSFORETAGET VOLANTE
RESEARCH. DAR ARBETAR HAN MED
UTREDNINGAR OCH UTVARDERINGAR
INOM FRAMFORALLT KULTUROMRADET,
HANHAR EN BAKGRUND INOM
TILLAMPAD KULTURANALYS OCH
SAMHALLSPLANERING.

MAXVALENTIN INTRESSERAR SIG MYCKET FORHUR
DIGITALISERINGEN PAVERKAR KULTURSEKTORN.

HAN DRIVER CROWDCULTURE, EN SAJTFORATT
FINANSIERA KULTURPROJEKT OCH HAN HAR DRIVITEN
KONFERENSSERIE OM KULTURPOLITIK| DEN DIGITALA
TIDEN TRULY DIGITAL. MAXVALENTIN SATT AVEN SOM
EXPERT MUSEIEUTREDNINGEN MED UPPDRAG ATT HALLA
ETT OGA PADE DIGITALA ASPEKTERNA.




MD : Vi lever i ett samhiille dér invanda begrepp
standigt omskapas. Vad innebdr det ait idag
gora ett konstverk, spela in en film, fotografera
eller att skriva? Tidigare kopplades detta till
yrkeskunnande, finansierad ek.onomi och langa
processer. Nu finns en snabb, digital folklig krea-
tivitet. Hur fordandrar det arbetet och ekonomin
for kulturskapare?

Mv: Ta filmen The Story of Technoviking. Upphovs-
mannen ir en konststudent, som nio ar efter att ha
gjort filmen blir stimd av Technoviking, huvudper-
sonen i filmen. Det kunde ha slutat déir, men han tog
kommandot 6ver situationen och gjorde en dokumen-
téirfilm. Ett slags aikido som forstérker hans konstnéir-
liga position.

ML: Detta visar att ndgot blir kulturellt och tekno-
logiskt méjligt men att juridiken och ekonomin
inte foljer med. Det &r litt att ta upp en kamera
och filma, s& var det inte for tjugo &r sedan, men
konsten behover inte lida av det. Konsten har en
formaga att flytta sig dit dédr den behovs. Idag &r
det manga som borjar méla istillet for att arbeta
med foto och film. Konstnirer soker sig dit diir
uttrycken &r slagfiardiga, vilket kanske ér en bit
ifrén mainstreamkulturen.

ek: Den digitala revolutionen tkar intresset for och
kunskapen om bild och text, men det finns tva spar.
De som dockar in i flodet gynnas, medan kultur som
har en langsam logik inte gor det.

MD: Det finns de som upplever sig vara unga och
uppdaterade men som inte alls &r intresserade av
sociala medier och gor tvé foton per halvér istillet for
femtio i m&naden. Vem ér d& mest fotograf?

ML: Att ta en massa bilder och att gora konst &r tva
helt olika saker. Det kréiver mycket tankeverksamhet
och tid att gora konst.

Ew: Vi har en 6verflodeskultur dér problemet éir att
urskilja bra saker och inte att det gors for lite. P4
nitet, jimfort med p& konsthallar eller bokforlag,

riskerar man att forlora en curatoriell inramning.

»KONSTNARER
AR SUPERDUK-
TIGA PROJEKT-
LEDARE OCH
VASSA PA

ATT STALLA
FRAGOR | OLIKA
SAMMANHANG.
ARBETSGIVARE
BORDE BREDDA
SINA ANNON-
SER OCH OPPNA
UPP FOR
KONSTNARER-

mv: Arinte Google en slags curator?

Ew: Det dr en mekanisk algoritm. Processen &r helt
annorlunda &n nér ndgon gor en kvalitativ bedsmning.
1s: Teoretiskt sett har det skapats mojligheter for nya
grupper att vara kreativa och né ut via nya kanaler,
men nir man ser till hur bidrag fordelas och vilka som
gér p& konsthogskolorna dr det som vanligt.

MD: Blir inte den kreativa allméinheten lockad att
soka sig till de traditionella institutionerna?

1s: Jag tror det dven ir pd motsatt siitt. Att exempelvis
forlagen soker upp personer som ér mediala och som

redan har en publik via sociala medier.

MD: Far de som har utbildat sig inom kultur
svarare att ta betalt eftersom alla andra ocksa
tar bilder och skriver?

ML: Under mina &r som kritiker p& DN fick vi skriva
allt kortare, men det beror inte p4 att det kom in fler
skribenter, men p4 krisen i tidningsbhranschen. Att
ldsa nyheter pé telefonen innebér att man far utvalda
notiser utifrén sokmotorer. Risken dr d& att djupare
analyser faller bort, vilket &r ett dnnu allvarligare hot

mot demokratin én att skribenter far déligt betalt.

MD: Trots digitaliseringen, eller kanske pa
grund av den, virderas det unika, fysiska
arrangemanget hogre an tidigare. Fler gar
pa bioidag an for sju ar sedan och manniskor
ar beredda att betala mer for en konsertbil-
Jjett. Hur ser ni pa den digitala och den fysiska
vdarlden?

Mv: Jag lever postmedialt »digitalt« och ser ingen
skillnad. Samtidigt upplever jag att manga andra gor
en strikt uppdelning dér, och d& kan man prata om
digitala klyftor.

Ew: Det finns inget sjilvklart konkurrensforh&llande
mellan det digitala och det fysiska. Kulturkonsumtion
har ocksé en annan karaktir. Magen kan bli full av
mat och garderoben av kldder, men f6r kulturupple-

velser finns inte sddana griinser.
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MD: Vad dr mer pa riktigt, det fysiska eller det
digitala? Nar jag borjade skriva ar 2005 for en
ndattidskrift kande jag att det inte var pa riktigt.
Jag ville skriva i en papperstidning. Idag ar det
kanske mer pa riktigt att jag har mina artiklar
samlade pandtet dn att de en gangi tiden publi-
cerades i en papperstidning med begransad
rackvidd.

EK: Internet éir ett offentligt rum precis som det fysiska
offentliga rummet. Ar man intresserad av samtal som
fors dér tar man del av bida viirldarna. Anda ér jag
orolig for hur barn och ungdomar forhéller sig till
fysisk rorelse och kontakt. Det finns en beroende-
problematik med skdrmen eftersom sociala medier
ir otroligt kraftfulla och optimerade for att suga in
en. Dér finns risker for den mentala hélsan och for
samhiillet.

Js: Vi har en forskare pa Volante som undersoker
hur vi idag upplever olika typer av evenemang, hur
vi engagerar oss i en fysisk plats och i den digitala
virlden samtidigt.

ML: Bella Runes nyligen avslutade utstéllning i
Uppsala var uppbyggd kring just det. Du géri skogen,
tar upp din telefon och far d& mer information. Det
du ser pé plats dr bara en del av verket. P& Konstfack
vixer den digitala verkstan med 3d-skrivare ihop med
hantverk som lera, keramik och glas. Och hantverket
ar plotsligt det coolaste du kan halla p& med. I bero-
endet av sociala medier viixer ocksd ett behov av att
ses 1 verkligheten. Restauranger poppar upp overallt

och fjillvandrandet har boomat.

MD : Unga vuxna arbetar med kultur, men byter
yrke ndar de bildar familj, eller fortsdtter ait vara
frilansande singlar. En annan aspekt ar att vi
lever all langre samtidigt som gamla utestings
fran arbetsmarknaden. Har kreativa yrken ett
bast fore-datum eller kommer pensiondrerna ait
bli de nya konstnirerna? En dansare pensione-

rasvid fyrtio ...

s... HANTVERKET
AR PLOTSLIGT
DET COOLASTE
DU KAN HALLA
PA MED«

ek : Konstnérer pensioneras ocksé vid fyrtio, de blir
liirare eller far en annan typ av anstéllning pé halv-
tid. Jag arbetar fortfarande med konst pé heltid fast
jag har smdbarn och upplever det som slitsamt.
Formodligen kommer jag att arbeta p4 ett annat sitt
som femtiodring.

1s: Vi har ett aldersdiskriminerande samhiille s&
jag tror inte att pensionirerna blir konstens nya
avantgarde.

ML: Men se pa Louise Bourgeois eller Lars Vilks, hon
hade sitt genombrott sjuttio & gammal och han provo-
cerar fast han #r pensionér. Men det ér inte sd dumt
att vixla i livet. De som har en konstnéirlig utbildning
besitter kompetens bortom det att gora en bild eller en
skulptur. Konstnérer ér superduktiga projektledare
och vassa pé att stilla fragor i olika sammanhang.
Arbetsgivare borde bredda sina annonser och 6ppna

upp for konstnérer.

MD: Det heterogena samhdllet vixer sig allt
starkare i Sverige. 1,7 miljoner ménniskor bor
i Stockholm, Géteborg och Malmo och urbani-
seringen kommer aitt 6ka med trettiosju procent
de kommande fyrtio aren medan glesbygden
tappar invanare. Befolkningen i staderna dr
ocksa yngre och rikare dn pa glesbygden. Hur
paverkas kulturlivet av dessa monster och kan
kulturen verka for att jimna ut samhdllsklyfior?
Mv: Kulturen verkar utjimnande genom att skapa
gentrifieringsprocesser. Konstnirer flyttar ut pa
landet och startar verksamheter dér.

ML: Ja, och konstnérerna flyttar till Berlin och Malmo
eftersom det ér for dyrt i Stockholm.

MD: Jan Svenungsson sa en géng att han vill bo p&
landet néira en internationell flygplats.

Js: Konstnérer befinner sig inte sillan pé olika plat-
ser i skilda faser av sitt arbete. En forfattare kan vara
tillgéinglig 1 Stockholm nér boken sléipps men sjilva
produktionen kan ske i en stuga p& landet. Samma

ménniskor kan befinna sig pé flera stiillen. Det talas
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ocksd om en urbanisering av landsbygden som ett
resultat av okad digitalisering. Att ménniskor tar del
av de urbana livsstilarna, via det digitala, fast de bor
pé landet.

Ew: Det finns ocksé en uppenbar risk att kulturen
forstirker klyftor i samhéllet. Konstvérlden ér tolerant
och 6ppen for mangfald, men dven exkluderande och
smal med tanke p& hur f& som ingér dér och detta kan
forstirkas eller brytas.

ML: Det finns tvé konstniirliga communities; vi har
négra {4 fixstjéirnor, men det mesta dr mork materia
och dir finns de flesta av oss. Det dr ménga som inte
syns i de traditionella och glamorisa sammanhangen,
pé galleriscenen eller pd museerna, och blir déirmed
inte omskrivna av konstkritiken, men de verkar och dr
viktiga for konstens utveckling pd andra siitt.

Ek: Enlokalt forankrad konst kan vara mer intressant
for méinniskor i ndromradet én den internationella
konsten. De lokala projekten kanske inte éir konstens
spjutspets, men i sin kontext fungerar de mycket bra.
Det skapas dynamik och friktion som inte skulle

uppsté i ett annat sammanhang.

MD : Mdnniskor uttrycker status med kulturellt
kapital och kultur anvinds for att na olika
syften. Undersokningar visar att vigar pa museer
framst for ait lira oss nagot medan vigar pa scen-
konst for att markera var identitet och umgas
med andra. Tanker kulturproducenter pa socio-
ekonomiska funktioner ndr de formar sina verk?
Ew: Det finns en tysk bildungstradition dér skomaka-
rens son ska léisa latin for att det &r bra i sig. All var
konsumtion signalerar social status, men att ta del av
kulturen bor vara en inre upplevelse och visensskilt
frén sjilvbespeglande prestige.

MD : Nér jag viixte upp i Warszawa var det sjélvklart
att ta del av kulturlivet och ingen frigade vad det

skulle vara bra for. Hir i Sverige frdgar man det,

»SAVIDA DET
INTE KOMMER
ARTIFICIELL
INTELLIGENS
MED EGET LIV AR
KONST AV DATO-
RER INGET PARA-
DIGMSKIFTE.«

och det finns ingen virdeskala eller kanon. I Polen
kunde négon siga att du var dum om du inte liiste
klassikerna, hir &r man dum om man liser doda
forfattare.

MV: Men tog ni del av det nya kulturlivet i Warszawa?
Handlade det inte mer om gammal tradition och ett
uppritthéllande en borgerlig identitet?

MD: Det var en del gamla elefanter som skulle plug-
gas in, jag ir kluven, men glad over att jag fick en
kulturell grund.

ML: For mig dr konst bildning, inte i beméirkelsen att
kunna citera ndgon, utan att forsta ndgot om viirlden
och ha en 6dmjukhet for kiinslor, andra ménniskor och
andra tider. Det siigs att affiirsmén frén andra linder
inte vill dta middag med svenska afféirsméin for att de
inte har ndgon religion eller kultur. S& vad &terstar?
Sporten och sommarstugan. Nir jag har rort mig i
andra lidnder har jag uppfattat att det ér just genom
konst eller litteratur som ett samtal blir mojligt. P4 s
siitt &r konsten viktig. Det handlar om att vi delar ett

sambhalle.

MD: Enligt SCB kommer var femte person i
Sverige att vara forsta eller andra generations-
ens invandrare ar 2020. Idag har enbart tretton
procent av de anstallda vid statliga och regio-
nala kulturinstitutionerna utlindsk bakgrund.
Vadinnebar en sadan diskrepans?

ML: Ju dldre en institution dr desto firre anstillda med
utldndsk bakgrund férekommer. Uppsala universitet
och Sodertorns hogskola framiréider hér som tva olika
vérldar. De nyanlédnda vill ofta ha storre trygghet én
vad som finns i ett konstnérsyrke. Kulturen ér kirnan
i det vi delar och det kan vara svarare att kliva 6ver
den troskeln med en annan bakgrund. Sedan finns en
tendens att drva yrken.

ew: Min upplevelse ér att konstvéirlden &r mindre

diskriminerande én manga andra delar av samhéllet.
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Js: Om man vill ha fler nysvenskar som arbetar med
kultur, eller tar del av kulturlivet, ricker det inte att
vara oppen. Det kriivs mer aktivitet och nya metoder

for att nd ut till nya grupper.

MD : Sjukskrivningarna idag har skiftat fran
[fysisk till psykisk ohdlsa och det fors diskus-
stoner om kultur pa recept. Hur stiller sig en
kulturskapare till detta?

Ek: Jag har inget emot att man skriver ut kultur
pa recept, men det finns en risk att kulturen
instrumentaliseras.

Mv: Ar inte denna konstsyn ett uttryck for tro pa
magi?

EW: Det hér &ir djupt problematiskt. I en annan under-
sokning kan det visa sig att vi inte alls blir friskare av
tavlan pa véiggen, och da blir det svart att i efterhand
tala om konstens egenviirde.

ML: Man kan ocksa behova konsten for att ma simre,
tiinker jag. Hiilsa verkar vara ngot som star dver allt
annat i virt samhille, men Sartre skanderade: » Vad
ska vi med hilsa till?« Expanderande foretag har
svért med personalrekrytering. De provar allt, vida-
reutbildning, fri arbetstid, hogre lon, men unga idag
vill ha ndgot annat. De vill veta varfor foretaget ver-
huvudtaget existerar. De vill ha meningsfullhet, och
att bjuda in konsten dér ér inte fel. Konsten ér d& inte
instrumentell utan i egenskap av det den éri sig. Den
skillnaden &r viktig.

Js: Vi kan halla tva tankar i huvudet samtidigt och
finansiera olika projekt, en del med hilsomal och en
del for det konstnérliga utforskandets skull. Det finns
medicinska studier pd att strokepatienter som lyssnar
pé musik tillfrisknar snabbare.

ML: For mig &r inte det konstens uppgift. Ddremot,
om ndgot har skapats som fri konst men anviinds for
att ge méinniskor omsorg och vilbefinnande ér det

utmérkt i sig.

MD : Bortom uppdelningen mellan producenter
och konsumenter finns deltagarstyrd kultur.
Peer-to-peer-losningar dir tjanster eller produk-
ter byts mellan privatpersoner. Crowdfunding
som samlar méanniskor ait bidra finansiellt till
skapandet av nagot. Crowdsourcing ddir méann-
iskor bjuds in for att utveckla nya idéer. Vad dar
er uppfatining om deltagarkuliur?

Mv: Deltagarkultur star i kontrast till dskadarkultur
déir man ser upp till nigon och séiger: »Gud vad du dr
fantastisk! Nu blir jag forlost och frisk och bara en vét
fldck infor dig«. Jag upplever inte det som menings-
skapande. Att g& p& en gallerirunda &r inte menings-
skapande, om jag inte varit med i processerna som lett
till utstéllningarna. Det mesta ér en slags 8skadarkul-
tur och det bottnar i finansmarknaden. Nagon ska visa
upp och ndgon annan ska képa.

ew : Crowdfunding och crowdsourcing kan ocks8 inne-
béira en sorts privatisering av kulturfinansieringen.
MV: Crowdfunding har funnits linge, som nér vi
byggde Dramaten i Stockholm. Under efterkrigstiden
foddes idén om en statligt finansierad kulturpolitik,
men historiskt sett ér det privatpersoner som domine-
rat finansieringen av kultur.

ML: Industridesign pa Konstfack har idag stort fokus
pé deltagarprocesser. Det handlar inte lingre om att
jag som designer bestimmer hur du ska ha det for att
Jjag stér lite ndrmare gud. Istillet dr det ett prestigelost
utbyte mellan uppdragsgivare och kund. En annan
sak jag sett det senaste decenniet &r att konstnérer
samarbetar i grupper, och jag tror att det har kommit
for att stanna.

EK: Jag har medvetet arbetat med projekt som bygger
p& medverkan. Att man kan anviinda sig av mina
konstverk och gora olika statements via dem. En
annan nivé handlar om att jag tar in olika kompeten-
ser i min arbetsprocess och jag upplever att det idag

finns nya modeller for det.
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MD : Fenomenet filterbubblor innebdr att mdnn-
iskor bara tar till sig sadan information som
bekrifiar deras virldsbild. Méanniskor fran
olika filterbubblor riskerar attinte forsta varan-
dra och demokratiska processer kan blilidande,
hur ser nipa det?

Mv: Det ér ldskigt, jag ér vildigt orolig for mina
filterbubblor. Jag forstér att de édr dir men jag kan
inte se dem. Jag har exempelvis inga pro-skjuta-
varg-ménniskor i mina floden och jag kan inte gora
s& mycket &t det.

EK: Samtidigt att det &r littare att ta del av fler &sik-
ter. Istéllet for att prenumerera pé en tidning kan jag
léisa kommenterar i flera floden. Jag har Facebook-
viinner som jag inte umgas med och som har andra
asikter dn jag.

Js: Man &r inte immun mot filterbubblor bara for att
man har tréinats i kritiskt tinkande. Det finns forsk-
ning som visar att ménniskor kommer fram till olika
matematiska resultat beroende pa politiska preferen-
ser. Om det riitta matematiska svaret stodjer ens poli-
tiska asikter tenderar man att rikna riitt, annars inte.
mv: I Turkiet har staten total kontroll 6ver media
och invinarna kénner sig tvungna att g4 till alterna-
tivmedia déir de moter ett klegg av olika sannings-
halter. Om jag kliver ur min filterbubbla, som ér
svensk serios dagspress, kommer jag direkt in i ngot

svérhanterligt.

MD : Kommunikation via bilder blir allt vanli-
gare. Enligt internetforetaget Cisco kommer
video att sta for attio procent av all konsumen-
trelaterad internettrafik ar 2019. Detta skapar
ett stort behov av bildtolkning. Samtidigt ér bild-
kunskap inget som lars ut i storre utstrickning i
skolor eller mdits i nationella prov. Kommer det
att forandras?

ML: Vi utbildar véra bildlérare i bildtolkning, men
jag tycker att det dven borde finnas med i &mnen som

samhéllskunskap och svenska. Det ér viktigt att forstd

vad som formedlas i en bild bortom den forsta nivén
av budskap.

Mv: Det finns ett stort intresse for bildtolkning redan.
Ta explosionen Fotografiska!

ML: Det ér raka motsatsen. Eitt stéille som bara talar till
véra begir. Fotografiska har gjort manga fina utstill-
ningar men det saknas en analys och ett intellektuellt
samtal kring det som visas. P4 Konstfack finns en
kurs for yrkesverksamma bildskapare dér vi frigar:
Vem berittar vad for vem och med vilket resultat?
Ew: Mycket av det som sker pd marknaden har med
estetisk virdeproduktion att gora. En t-shirt som
kostar tvatusen jamfort med den som kostar en tjuga.
Dir finns en estetisk och social process som &r viktig

for alla ekonomer att forsta.

MD: Allt fler arbeten kommer att skotas av
maskiner i framtiden. Det finns studier pa
att fyrtiosju procent av alla arbetstillfillen i
USA kommer att bli automatiserade under de
ndrmaste tjugo aren. Hur tinker ni om den
typen av uiveckling?

Ew: Jag har hort att enkla notiser inom finans- och
sportjournalistik idag skrivs av robotar.

MD: Om jag ér en ménniska for att jag kan gora en
mélning, och s kommer en maskin som kan gora en
mélning, vad hinder dd med mig?

ML: Vi éir tillbaka till definitionen av konstbegreppet.
Arkonst en milning eller iir det kanske att bestimma
sig for att beriitta ndgot? Med den andra defini-
tionen kan vi ta hjilp av vilka maskiner som helst.
Konstnérer har i alla tider anvéint sig av assistenter
och tekniska l6sningar. Poéingen éir att konstnéren ér
den som har nagot pé hjértat.

Ek: I konsten finns det sedan linge experiment
dér forutbestiimda parametrar kompletteras med
en slumpfaktor. Sdvida det inte kommer artificiell
intelligens med eget liv ir konst av datorer inget
paradigmskifte.

ML: Vi dr tillbaka till definitionen av konstbegreppet.

Arkonst en malning eller ir det kanske att bestimma

sig for att beriitta ndgot? Med den andra defini-
tionen kan vi ta hjilp av vilka maskiner som helst.
Konstniirer har i alla tider anviint sig av assistenter
och tekniska l6sningar. Potingen ér att konstnéren ér
den som har nagot p& hjértat.

MV: Stémmer forutsiigelserna om att hélften av jobben
forsvinner s dr det jittestort. Gotland hade gétt i1 std
i flera drhundraden &nda till dess att man lagstiftade
om semester och on fick ett uppsving, sa det finns
mycket som kan héinda som vi inte kan veta idag.

Ew: Antingen kan inkomstbortfall for mdnga grupper
leda till skade klyftor eller s& kan inkomsters kopp-
ling till kapital problematiseras och kanske aktuali-
sera medborgarlon.

MD: Om en intrig eller en bild ér skapad med hjilp av
dataanalys istillet for en méinniska med ett syfte, vill
vi d& se den filmen eller kpa den mélningen?

mv: Ar inte Hollywoodfilmer skapade pa det siittet?
Vi dlskar ju dem.

ew: Nistan alla filmer och bocker struktureras efter
en dramaturgisk kurva. Det blir kéimpigt for oss om
intrigen inte foljer kurvan, men det blir ocks4 ointres-
sant om intrigen foljer kurvan exakt. Det som skiljer
konstnirlig kvalitet frén industrialiserad kvalitet &r
att vi inte vill att det ska se identiskt ut hela tiden.
ML: Jag vill poéingtera skillnaden mellan konstniirligt
viirde, kultur och konst. Konst ér bara en liten del av
detta filt. En film skapad av en maskin dr en del av en
kultur. Konstens styrka och dess kéirna éir att kritisera
kulturen vi lever i. Konstnéren dr en ménniska som

vill ndgot.

BILD: HANNA GUSTAVSSON
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Hogakusten-stipendiet 2016
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Foto: Emilia B. Jiménez/Soderberg Agentur

Hoéga Kustenstipendiet delas ut av Kramfors kommun.
Stipendiet bestéar av ett kontantbidrag pa 10.000 kr
och 2 veckors logi i H6ga Kusten.

B O rS a |< ra d Hbga Kustenstipendiet kan skas av verksam

nordisk bildkonstnar. Stipendiaten erbjuds
mdojlighet efter vistelsen i Hoga Kusten ha utstallning i

_| e | a J[l CI e ﬂ Kramfors konsthall.

Ansokningsblankett: www.kramfors.se
For information: ninni.mellander@kramfors.se

‘| e | a \/a r| d e n Sista ans6kningsdag ar 22 januari 2016

Foretag/Ateljé Kamera & Teknik Resa
Personskadeskydd Privat Sjukvard Sjukavbrott J

A 4

Kundservice 08-440 54 40 - www.gefvert.se Geﬁ/ert jh DAL E M & H D— G ﬁh H. U 5 T E H

KONSTNARSSTIPENDIUM Varje droppe farg

Harke Konstcentrums konstnarsstipendium delas ut I aVIoppe_l_t ar en
varje ar. Stipendiet bestdr av 30 000 kronor och en droppe for mycket

manads fri vistelse pad Harke Konstcentrum pad Froson
samt erbjudande om utstallningstid pa Ahlbergs-
hallen i Ostersund. Stipendiaten disponerar gast-
bostaden och Ostersunds Kollektiva Grafikverkstad
kan anvandas som arbetslokal.

Kadmium ar en giftig tungmetall
som finns i vissa konstnarsfarger

Stipendiet kan sokas av yrkesverksamma konstnérer (olje-, akvarell- och akrylférg).

utanfor Jamtlands lan.

i

Du kan bidra till en battre miljo
genom att vélja att mala med
kadmiumfria farger och ta hand
om dina fargrester pa ratt satt.

Sista ans6kningsdag ar 28 februari varje ar.
Mer information finns pd www.harkekonstcentrum.se

“CIOUBOIS] 40 UIIUY BT 0104 IS HRGIVAVINAMAMM.

Valkommen med din ansokan!
Mer information om hur du

o RN o
malar miljéanpassat finns pa

3 E e " www.kappala.se
1 _.":: i

IE"?“.;F}KE ' KAPPALA

Fér renare sjdar och skargdrd
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OFFENTLIG KONST HAR LANGE KRITISERATS FOR ATT IGNORERA DE LOKALA INVANARNAS PERSPEKTIV.
SAADIA HUSSAIN VILL MED SIN OFFENTLIGA KONST FORSKJUTA DET TRADITIONELLA MAKTPERSPEKTIVET.

(makt)perspektiv

KONSTNARLIG PRAKTIK MED fokus pé deltagandeprocesser och medborgardialog
vunnit kraft pd bred front inom konsten sedan 1990-talet. Platsspecifik konst,
social konst, relationell konst, new genre public art och dialogisk estetik éir ndgra
av begreppen som har anviints i samtal om dessa stromningar. Manga &r de konst-
néirer som idag dgnar sig &t interaktion med en plats och dess invénare, men den
platsspecifika interaktiva konsten har inte tagits emot utan friktion. Kritik har
riktats mot konstnérer och curatorer som kommer till en plats, befinner sig déir
tillflligt, med onskan att fora dialog med invanarna och sedan Limnar platsen.
Anda, nir konsten stiller sig i skéirningspunkten mellan territoriell segregation
och representation, éir maktperspektivet ndgot som oftast inte diskuteras dppet av
de verksamma inom konstfiltet. Samtidigt skriker statliga museer och konstinsti-
tutioner efter mangfald i sin verksamhet, déir en 6nskan att nd specifika underre-
presenterade grupper inte lyckats, trots att det snart har gétt mer én tjugo &r sedan
regeringen forordade 6kad méngfald i samhiillet i sitt kulturpolitiska program.

I Sverige har den platsspecifika konsten med deltagandeprocesser och medbor-
gardialoger lokaliserats allt som oftast till Stockholms ytterstiider, déir benéimning-
arna miljonprogramsomréden och férorter anspelar pa forestillningen av en speci-
fik plats. Det dr ndgot som implicit bendmns i motsats till mer centrala, oftast béittre
bemedlade delar av staden och dir villaférorterna gléms bort. Denna stindiga
dikotomi gisds i den mediala agendan, vilket bidrar till att fororterna blir begirliga
platser for konstens sociala patos. Bilden av fororten reproduceras och bekriftas

dérfor allt som oftast av olika konst- och kulturprojekts vilvilja.

INGET NEUTRALT KONSTRUM

Kulturgeografen Irene Molina stiiller relevanta fragor i texten Intersektionella
rumsligheter: » Vad for slags rum iir det som refereras till? Ar det en social- och inte
minst kénsneutral grund for ménsklig aktivitet som &syftas? Eller ér det snarare en
konstruerad kategori priglad av, och som priglas av, allt det sociala som utspelar

sigioch omkring den?«.

Métet mellan den besokande konstnéren och de boende bér p& asymmetriska
maktstrukturer. Det finns en risk att det skapar endast tillfilliga méten i en oréttvis
fordelning av rum, tid och resurser. Konsten stir héir infor utmaningen att mota de
olika maktpositionerna som ér svira att rubba. Métet mellan konstnéren och de
boende ér villkorat, en rundgéng som besskaren av platsen inte kommer ur. Hur

kan den konstnéirliga praktiken ta hinsyn till och ta vara p& denna paradox?

AKTIVISM OCH KONSTPEDAGOGIK

Den svenska konstnéren Saadia Hussain arbetar med kollektiva uttryck i form av
bland annat muralmaleri, dér hon arbetar med fragor kring demokrati, tillgiing-
lighet och delaktighet. Jag triiffar Saadia Hussain i hennes hem, vid Odenplan i
Stockholm, dér vi samtalar om hennes arbete med offentlig konst pé olika geogra-
fiska platser. Hon siiger att arbetet i marginaliserade och stigmatiserade omraden
sir komplext och ndgot som inte later sig giras utifran vilka premisser som helst.
I sin konst viinder hon sig till olika grupper, eftersom konstniirlig verksamhet i
offentligheten innebér att bide arbeta med marginaliserade och privilegierade
grupper parallellt. Detta gor hon genom att jobba med begreppen konstpedagogik
och konstaktivism. Vilket hon véljer beror pa vilken grupp i samhéllet som hon
arbetar med. Konstnéiren méste agera nedat, sidledes och uppat, menar Hussain.
Att utmana den privilegierade gruppen och maktstrukturerna ér viktigast. Nér hon,
till exempel, arbetar med skolor i innerstaden till exempel, medvetandegir hon
elevernas livsvillkor och position i samhéillet.

Hon tar éven upp elitismen inom det etablerade konstfiltet som béde fortrycker
och exkluderar konstnérliga uttryck savil som ménniskor. Inom den platsspecifika
offentliga konsten menar Hussain att det rdder inflation i anviindningen av ordet
»deltagandeprocesser«. Hon tycker att vissa projekt &r helt igenom instrumenta-
liserade. Ett konstprojekt p& marginaliserade och stigmatiserade platser innebér
ansvar och konstniren méste forstd sin egen position, vilket betyder att hen ska

veta och forstd nér hen som bestkande konstnir ska ta ett steg bakat. Ett exempel
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som maste dndra sin
attityd, det ar den gruppen som
har problem och inte tvartom.

ir ett uppdrag som Hussain arbetar med i Botkyrka
kommun, déir hon insdg sin begriinsning som beso-
kande konstnér frén innerstan och istillet kontaktade
tv8 ungdomar frén platsen for att delegera mobilise-
ringen av projektet till dem bade vad giiller arvode
och projektledning. Hussains agerande i det hir fallet
handlade om att forsta sin position i en maktstruktur,
ta ett steg tillbaka for att ge utrymme &t de boende att
agera pd sin egen plats.

Det fungerar ocksé som ett mentorskap, dir den
besskande konstniren ppnar upp for att ungdo-
marna sjilva definierar sitt konstnirliga uttryck och
léir andra ungdomar vad konst dr och kan vara. P4 s
siitt skapar Hussains konstnérskap offentliga mojlig-
heter istéllet for att riskera att de boende borjar avsky
konst, »och det finns hur ménga sidana exempel som
helst, dér politiker har drivit igenom olika satsningar
ifororterna pa grund av tillskjutna pengar. Och detta
miirker méinniskorna i omridena«, berittar hon. Det
dr viktigt att limna ndgot kvar som kan viixa vidare.
Langsiktighet &r ett begrepp som &r viktigt i forhal-
lande till platsspecifik konst, ngot som uppmérk-
sammats genom begreppet »durational art« under
2000-talet, efter konsthistorikern Miwon Kwons
kritik av kortsiktiga och tillfilliga konstprojekt. For
Saadia Hussain &r det viktigt att bygga relationer och
tillit for att kunna agera bestkande konstnér i omr-
den, utleda pa att vara maltavla for deltagarprocesser

och konstprojekt.

PLATSENS BETYDELSE
Miwon Kwon har ifrigasatt konstens adressering av
en »community« som hon menar &r en problematisk

héllning, d& det inbegriper en grupp som samtidigt

ir betraktare, publik och referenséimne i ett. Det &r
en grupp som kommer att kiinna igen sig i verket
genom att ha blivit avbildade eller representerade
av en person. Samtidigt menar Kwon att en konstnér
frén en viss »community«, eller en plats, inte medfor
biittre resultat, eller att denna dr mer meningsfull for
verkets hallbarhet p& den specifika platsen.

En central friga for Saadia ér att utmana ungdomars
forestillning om av vem som kan vara konstnér. »Fa
ungdomar har tréiffat en svensk muslimsk konstnér«,
konstaterar hon och berittar att hon uppmuntrar de
ungdomar hon arbetar med, att utmana vad som ses
som svenskt. »Jag dr minga olika identiteter. Och jag
kommer addera saker till min identitet. Svenskheten
#ir det som maste vara elastiskt«, siger Hussein.
Filosofen Eduard Glissants skriver om kreolise-
ringens tinkande: »Det outségliga i forbindelserna
mellan kulturer, med sd ménga oviintade forléing-
ningar, skiljer kreoliseringen frén enkla hybrider...]
Den éir process, inte ndgot ofériinderligt. Det finns en
kreoliseringens alkemi, som éverkorsar korsningarna
och likvil tar form genom dem«. Det forekommer
aterkommande att medier och en méngd institutioner
generaliserar och reducerar alla fororter till en entitet.
Precis som manga andra platser i staden ér fororterna
flera, rorliga och komplexa rum som inte kan repre-
senteras av en bild, en person (vare sig fran platsen

eller utanfor platsen), eller ett uttryck.

FRAMTIDENS OFFENTLIGHET

Som konstpedagog arbetar Saadia med att lyfta upp
konstens roll for ungdomarna. Som konstaktivist
handlar det f6r henne om att utmana den privile-

gierade gruppens maktposition. Bdda rollerna ir

politiska akter, vars ursprung ligger i hennes egen
erfarenhet av utanforskap, béde i samhiillet och i
konstvirlden. For henne handlar det inte om att alla
ska bli konstnérer utan att ska f8 mojligheten att gora
konst. Men den offentliga konstens utrymmen beho-
ver vidgas. Konstinstitutioner &r av tradition duktiga
pé att uppriitthalla exkluderingsmekanismer. Ett bra
exempel som synliggor dessa mekanismer dr hur
konstinstitutionerna arbetar med frigan kring repre-
sentationsfrigor inom sina organisationer..

Mangfald &r ndgot som oftast innebiir punktinsatser
i form av projekt, istillet for att 1angsiktiga insatser
gors for att se dver vilken grupp som dominerar orga-
nisationens hgre tjinster utifrén klass, funktion och
geografisk tillhorighet. Dirmed kan mangfaldsenkii-
ter fortsitta fyllas i med frgor sdsom »Hur skulle du
beskriva museets arbete for méngfald och méngkultur
internt inom organisationen?« Men varfor pratar vi
inte om enfald? Varfor finns inte en enfaldsenkét med
frégor som: »Hur skulle du beskriva museets arbete
med enfalden inom den interna organisationen?«.
Saadia Hussain menar att konstinstitutionernas roll
i sambhiillet dr pa viig att fallera. Ett problem &r att att
anstillda p& hisgre poster inte representerar samhéillet
sdsom det ser ut idag — istéllet &r det #r ett homogent
rum vilket avspeglar sig i verksamheten. Infor mang-
kulturdret 2006 citeras Moderna museets dévarande
chef, Lars Nittve, i Dagens Nyheter dér han menar att
for museet dr det dr méngfaldsér varje &r. Intressant i
sammanhanget &r att under mangkulturaret genom-
fordes Modernautstillningen pd Moderna Museet vars
syfte var att presentera den svenska konstscenen just
d&. T utstéllningen medverkade 47 konstnérer, varav

tvé stycken var icke-vita, svenska konstniirer. Utover
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detta riktades kritik d&ven mot Modernautstillningen
pé& grund av de medverkandes centralisering till
Stockholm.

Fa av de ungdomar som Hussain arbetar med
#ir idag intresserade av konstens traditionella rum.
Nar ménniskor inte far ta plats tappar de intresse for
konstinstitutionerna, menar hon. »Det ir inte utan-
forskapet som ska anpassas och gora sitt yttersta.
Innanforskapet har 1ast igen sig. Det dr det vita,
medelklassiga rummet som méste #ndra sin attityd,
det ér den gruppen som har problem och inte tviirtom.
Dér finns ett ansvar som inte tas«.

I den alldeles firska museiutredningen, Ny
Museipolitik SOU 2015:89, slas det fast att »Museerna
#r uttryck for den segregerade staden och for hur dven
kulturlivet priglas av klasstillhérighet och struktu-
rell rasism. Detta lyftes av flera deltagare som inte
trodde att en sd homogen yrkesgrupp kan skildra en
méngfald av ménniskor«. Detta dr ingen nyhet for den
som upplevt konstfiltets exkluderande mekanism och
som kan uttryckas redan pa den forberedande konst-
skolan, nigot som deltagare i Stockholmsskolan vid
Konstfrimjandet berittar om. Barn till forildrar med
akademisk bakgrund, som redan tillhor kultursek-
torn, eller som ser bildning som négot viktigt har ltt-
are att ta del av konst och konstscenen — bade som
publik, student och yrkesutévare — eftersom det kréivs
kunskap om sociala och kulturella koder vilket villko-

rar deltagande och tillhorigheten.

INSTITUTIONERNAS ROLL
I Saadia Husseins arbete har gestaltningen inte varit
det priméra utan snarare att ta plats i ett offentligt rum

— att ta sig an en stor viigg, att forstora upp, forstirka

och synliggora beriittelser i en offentlighet som
de unga annars inte har tilltride till. Nér jag frigar
henne om det finns ett motstdnd mot den etable-
rade smakhierarkin pdminner hon mig att de flesta
av sambhiillets offentliga ytor &r ytterst kontrollerade
och att sociala medier sdsom Instagram dérfor har fatt
utgora offentliga rum f6r ménniskor att ta plats pa och
synliggira sig sjilva. Dir delas erfarenheter, kunskap
och ett kollektiv byggs upp utifrén egna samhiilleliga
livserfarenheter. Anviindningen av dessa virtuella
platser som offentligheter utgor dven ett motstand
mot tolkningsforetride och koloniala strukturer.
Dessa konstniirliga uttryck utovas dverallt, pa fysiska
platser ocksd, men eftersom konstinstitutionerna inte
har visat intresse {6r andra sorters uttryck, stannar
dessa uttryck inom den egna gruppen. De offentliga
etablerade institutionerna for konst héller pa att spela
ut sin roll i samhiillet for att de inte &r relevanta for
fler, »samtidigt dr resurserna kopplade till institutio-
ner och byggnader som hellre tolkar en grupps beréit-
telse én att lata gruppen sjilv ta plats, den etablerade
konsten #r fortfarande kopplad till specifika rum
och ytor«. Utan att foréindra representationen inom
institutionerna, kan det vara svért att skapa 6ppna
offentliga rum for konst som &r relevanta for ménga
fler grupper i samhéillet, fortsitter Hussain.
Graffitiprojektet OMStart vid Slussen pégick under
sommaren 2015, da ett antal namnkunniga graffitim-
lare mélade 6ver byggnaden Kolingsborg pa uppdrag
av Stockholms konst. OMStart &r ett bra exempel pa
ett uttryck som knappast haft genomgéende stod fran
de etablerade konstinstitutionerna, men som fick ta
mycket plats pd Slussen. Problemet med projektet

dr att néir graffiti dntligen fick ta plats, blev det pd en

dikterad yta dir projektet dven fick tjina politiska
syften kopplade till rivningen av Slussen. Saadia
Hussain papekar att graffitimélarna fick ta utrymme
for att platsen dnd4 var pé viig att do ut och da vigar
staden ge mer plats: » Budskapet i agerandet talar om
hur staden viirderar graffiti som konstnérligt uttryck«,
séiger hon.

Dessa villkor innebér att uttryck bortom den
etablerade smakhierarkin maste hitta egna platser
for att finnas till pa sina egna villkor, bortom insti-
tutioner och myndigheter. Avslutningsvis talar vi om
Revolution Poetry, Street Gris, olika gatukonst- och
graffitiutovare som sddana exempel, men ocksd om
Megafonen, Alby ir inte till salu och andra lokala
griisrotsrorelser som tar makten dver sin egen berit-
telse. En institution som pé senare ar aktivt arbetat for
attstiirka den lokala forankringen, bade i den publika
verksamheten och i de interna tjénstepositionerna
dr Mangkulturellt Centrum i Fittja, dir Saadia &r
anstélld som konstpedagog. Nér en utstéllningspro-
ducent skulle anstillas var institutionen noga med att
leta efter kompetensen i den lokala platsen. I fram-
tiden kommer den offentliga konsten allt oftare att
skapas av flera olika aktorer, utifrén egna plattformar,
som inte behover tillhora det institutionella konstbe-
greppet. En 6nskedrom som sikerligen skulle bidra

till ett mer spidnnande samhiille.

MACARENA DUSANT

KONSTVETARE OCH SKRIBENT
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KATARINA JONSSON NORLING

Vad ar [AA?

TAGGORD The International Association of Art, UNESCO, European Visual Artists (EVA), Utbyte & Paverkan

Vad gor TAA? Och vad kan ett néitverk som
TAA &stadkomma? Det ir frigor jag har
jag fatt fran medlemmar. Svaret pa den
forsta fragan ér litt: TAA dr The Inter-
national Association of Art och bildades
1954 pa4 UNESCO:s initiativ. Organisatio-
nen ska verka for att stirka samarbetet
mellan konstniirer i alla léinder och for att
forbittra konstniirernas ekonomiska och
sociala stillning.

Med den andra frigan i bagaget och funde-
ringar pé vad vi i KRO kan anvinda TAA till
akte jag till Europas kulturhuvudstad Pilsen
i Tjeckien, didr TAA:s kongresser for bade
virldsorganisationen och for Europasamman-
slutningen samlade drygt 60 deltagare fran 30
léinder. Forst ut var den europeiska kongres-
sen dir den avgéende slovakiske presidenten
Pavol Kral limnade 6ver ordférandeskapet till
Werner Schaub fran tyska konstnérsfsrbundet
IGBK. Deras plan &r nu att tillsammans med
TAA och EVA, European Visual Artists, som
representerar upphovsmannaorganisationer
pa europeisk nivd, inritta en kontorsplats 1
Bryssel. Om det lyckas ges en mojlighet for
IAA-kommittéer inom EU, varav KRO iir en,
att paverka EU-politiken. Och det behovs.
Ofta far vi hora av vara svenska politiker att
det dr EU som siitter reglerna, inte bara for
frigor inom upphovsritt, utan dven nir vi
lyfter exempelvis skattefrdgor. Att samordna
oss for att paverka EU-politiken blir allt néd-
viindigare.

Inblick KRO OCH KIF

Under kongressens tema Status of the Artist
fick vi hira om ldget for konstnérer pé olika
hall i vérlden. Det &r sldende hur lika vara
svérigheter iir, trots att vi verkar i s olika
sammanhang. Det handlar om att {4 anstéindi-
ga villkor med betalt for arbete och om svérig-
heten att kunna forsorja sig pa sitt yrke. Den
avgdende presidenten for TAA:s virldssty-
relse, Rosa-Maria Burillo, beriittade att man
i Mexiko har infort ett system dir konstnérer
kan betala skatt i form av ett konstverk. Stor
oro utrycktes ocks4 for att det dras ned pa ut-
bildningar inom kultur i skolan, ndgot som ju
#iven har diskuterats hér hemma.

Vi uppmiirksammades &terigen p4 att vart
MU-avtal viicker intresse viirlden dver. Flera
talare framholl att MU-avtalet kan anvindas
som forebild for organisationer i andra liinder.
Forutom sjiilva erséttningen ér det viktigt att
forhandlingen och det skriftliga avtalet mellan
arrangor och utstéllare lyfts fram. Det dr ndgot
som kan inforas i manga liinder, oavsett ekono-
misk kapacitet. MU-avtalet och MU-avtalsmal-
len som finns dversatta till engelska kan vara
till hjélp for andra organisationer. Flera linder
i Europa har nu inlett kampanjer for att ersétta
konstnirer for arbete. Bland annat Norge med
kampanjen ”Linn for arbeit” och England
med kampanjen ”Paying-artists”.

Till ny president for IAA Virlden valdes
Bedri Beykam frén Turkiet. Anders Lidén,
KRO:s representant, limnar nu den interna-
tionella kommittén efter dtta &r av fortjéinst-
fullt och viktigt fortroendeuppdrag. Istillet

valdes jag in som ny ledamot frén Sverige, ett
uppdrag som jag ser fram emot. Jag kommer
att verka for att IAA, som allts4 iir en officiell
partner till FN-organet UNESCO, fortsétter pd
den nu inslagna viigen om att vara en plattform
for idéutbyte organisationerna emellan och for
gemensamma konstpolitiska kampanjer.

Som ett resultat av métet kom ett mail fran
Kanada. De organiserade konstnérerna dér
ser med framforsikt pd hur [AA lyfter aktuella
frdgor som MU-avtalet och andra kampanjer
som syftar till att forbéttra konstnérernas vill-
kor. Ja, det badar gott for utvecklingen av IAA.

Katarina Jonsson Norling
Riksordfsrande KRO och ny ledamot i
TAA:s virldskommitté

PS. Du vet att IAA-kortet #r en medlemsfor-
man som ger KRO-medlemmar fritt intréide pa
museer och konsthallar runt om i viirlden? DS.

Vill du veta mer?
IAA varlden: www.aiap-iaa.org

IAA Europa: www.iaa-europe.eu
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Allt fler konstnarer agerar
for att paverka politiken

Det konstpolitiska engagemanget spri-
der sig 6ver landet och det ger konkreta
resultat. I fokus ligger enprocents-
regeln for konstnirlig gestaltning och
MU-avtalet.

KRO/KIF Region Mitt har gjort en sats-
ning pé enprocentsregeln for konstniérlig
gestaltning. Senaste halvaret har det lagts
medborgarforslag i Heby, Eskilstuna,
Norrkoping, Sala, Lidképing, Osby och
Huddinge. Region Jidmtland Hérjedalen
har antagit enprocentsregeln om konst-
niirlig gestaltning efter att KRO/KIF:s
lokalforening lade ett medborgarforslag.

Bild- och formkonstnéren Gun Lind-
blad har nyligen lagt ett medborgarfor-
slag i Huddinge om enprocentsregeln for
konstniirlig gestaltning.

—I dag har kommunen ingen budget for
offentlig konst. Det &r som att man skulle
sluta kispa in bocker till biblioteket, séiger
Gun Lindblad.

Just nu tycks det som att Gun Lind-
blad kommer att fi igenom sitt forslag i
Huddinge. Flera av partierna har varit
positiva. Kultur- och {fritidsndmndens
ordférande Vibeke Bildt (Fp)
haller med om att det behovs ett
okat kommunalt ansvar for den
offentliga konsten.

— Tidigare hade Huge
(lokala bostadsbolaget) hela
ansvaret for den offentliga ut-
smyckningen, men sedan har
varken niimnd eller forvaltning
tagit over det ansvaret. Det dr
olyckligt. Vi bygger mycket i
Huddinge och den offentliga
konsten méste finnas med i planeringen,
siiger hon till tidningen Sodra Sidan.

— Har det tagit mycket tid for dig, Gun,
att ligga medborgarforslaget?

'F.l 1] 3 H——

=== = Unga konstniirer .ﬁﬂcr firg pa Alby
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Ur Sédra Sidan, 16 oktober 2015.

— Nej, jag anviinde de firdiga utkasten
till medborgarforslag, pressmeddelande
och insiindare som KRO/KIF har tagit
fram. Det tog nfgon timme att anpassa
texterna och skicka iviig. Genom att den

Ur Oskarshamns-Tidningen, 3 oktober 2015.

breda lokaltidningen i Huddinge ville
skriva, fick jag ldgga lite tid pa en inter-
vju, men sen har ju de i sin tur stéllt fra-
gor till politikerna.

Hog tid for ett fungerande
trygghetssystem aven for konstnarer

Den stora socialforsikringsutredningen
”SOU 2015:21, Mer trygghet och biittre
forsiikring” har nu ldmnat sitt slutbe-
tinkande efter att ha utarbetats i fem &r.
KRO/KIF stér bakom tvé olika remissvar
over utredningens slutsatser och menar
att regering och riksdag nu maste leva
upp till de lsften som gavs infor valet
2014. D4 svarade alla riksdagspartierna
Ja pa frigan om socialforsikringssyste-
men ska fungera som trygghet #ven for
konstnérer och kulturskapare, som ofta
har smé och oregelbundna inkomster
samt dr bde foretagare och anstiilld.

KRO/KIF viilkomnar utredningens hu-
vudforslag, som kommer att ska mojlig-
heterna for alla de kulturskapare som har
tillfilliga och korta uppdrag och anstéll-
ningar att kvalificera sig for erséitining.

—Men systemet med SGI (sjukpenning-
grundande inkomst) baseras pé traditionell
anstillning dér man far ungefir samma lon
varje manad. S& ser inte bild- och form-
konstniirers verklighet ut, och déirfor anser
vi att man méste f6lja upp med en sérskild
utredning som tar fasta pd konstnérers in-
komstbild och speciella forutsiittningar,
stiger Eva Mansson i en kommentar.

fokus pa konst *

) 3
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— Har du gjort ndgot mer?

— Jag lyfte luren och ringde forvalt-
ningschefen och kommundirektsren och
gav dem lite bakgrund for att de ska gira
ett bra uttalande till politikerna som fat-

tar beslutet. Sen har jag en idé om
att f& kommunen att arrangera ett
seminarium om enprocentsregeln,
men for det skulle jag vilja {4 med

mig Huddinge Konstnéirsklubb.
Aven MU-avtalet star i fokus for
péverkansarbetet. | Eksjo har kom-
munen fattat beslut om att tillimpa
MU-avtalet efter pétryckning av
konstniiren Eva Dillner. I Luled har
forfattaren Peo Rask lagt medbor-
garforslag om MU-avtalet. Och i Oskars-
hamn ligger konstndren Willy Stromquist
pé kulturchefen om avtalets tillimpning.

Pontus Bjérkman

An s4 linge saknas en alliansmodell for
bild- och formkonstnérer, ett system som
i dag fungerar bra for en del musiker,
skadespelare och dansare. Det &r ocksé
nodvindigt att se 6ver hur Forsikrings-
kassans kunskap och forstielse for yrkes-
verksamma kulturskapare kan stirkas.
Det ena remissvaret har vi gjort inom
ramen for KLYS, det andra i ett samar-
bete med Svenska Tecknare och Svenska
Fotografers forbund. Remissvaren finns

hiir: kro.se/node/1905

Pontus Bjérkman

METOD-
HANDBOKEN

SA PAVERKAR DU
KONSTPOLITIKEN

For att gora det 1att att paverka
politiken har KRO/KIF tagit fram
tva dokument:

1. Metodhandboken: Sa paverkar

du konstpolitiken. Har finns tips pa
strategier, aktiviteter och atta fardiga
forslag som gor det latt att paverka
den kommunala eller regionala konst-
politiken.

2. Lilla paverkanspaketet for
enprocentsregeln. Innehaller strategi
och fardiga utkast till medborgarférslag,
pressmeddelande och insdndare.

Du hittar allt har:
kro.se/metodhandbok

FRANKLYN REV NER DEN
STORSTA APPLADEN I PILSEN

Franklyn King Glover frin Ghana sokte
lite support fran sitt kulturdepartement
for resan till TAA-métet i Pilsen.
Kulturministern stirrade p& Franklyn
och sa forvanat:

— Ar du en konstniir? Niir Franklyn
nickade gav hon honom ett papper:

— Kan du teckna av mig?

Han fick ingen support utan betalade
ca € 2000 ur egen ficka. I ett mycket
passionerat tal framholl han den laga
statusen for konstnérer i Ghana.

—It’s very important for me that we
all artists unite! The dialogue with other
countries culture development is vital
for me as an artist.

Han fick den storsta appladen p& TAA-
seminariet “Status of the Artist” i Pilsen.

Text och foto: Pontus Raud

Inblick KRO OCH KIF
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LEDARE KIF

SANNA SVEDESTEDT CARBOO

KIF':s historia speglar samhallets utveckling

Fran "aktenskapsbyra” till
starkta trygghetssystem

TAGGORD Uthallighet, Konsthantverk, KIF:s historia, Fribrytarna, Branschundersokning

Nir jag fordjupar mig i KIF:s historia ut-
kristalliserar sig ordet uthallighet i mitt
inre. En tdlmodig uthéllighet av den sega
typen. Konsthantverketi Sverige har gétt
igenom manga faser under KIF:s snart
femtiofyradriga historia. I samband med
KIF:s jubileum 2011 sammanstiilldes bo-
ken Fribrytarna. Visaknade en tydlig till-
bakablick och skribenten Petter Eklund
fick i uppdrag att forska i arkiven. Det ir
en inspirerande och fingslande historia
som utmejslas.

KIF grundades 1961 ur ett behov av gemen-
samma bestimmelser gentemot konstindu-
strin for att stirka konsthantverkarnas och
formgivarnas rittigheter. Stig Lindberg var
KIF:s forsta ordforande och man forstar mel-
lan raderna att det inte var fel att ha en av
Sveriges mest kéinda formgivare, med ett kon-
taktnit som stréickte sig frén fabrikorer till re-
gering och kungahus, for att snabbare kunna
etablera kontakter och sitta KIF pa kartan.
Féreningen jobbade hért for att medlemmarna
skulle erkéinnas som en yrkeskategori. [dag &r
det svart att tinka sig att Konstfack pé fem-
tiotalet — enligt den inledande texten i Fri-
brytarna —1 vissa kretsar kallades for "zikten-
skapsbyr&n” och man ansag att dér sysslade
kvinnor med hantverk i viintan p& giftermal.
Det siiger en hel del om datidens syn pa konst-
hantverk och vilken 1&ng resa vi har fiirdats.

KIF:s forsta viktiga seger skedde pé varen
1964 da riksdagen klubbade igenom beslu-
tet att de statliga stipendierna dven kunde
tilldelas konsthantverkare och formgivare.
Foreningen arbetar vidare for att stirka upp-
hovsriitten, fungerar som remissinstans och
stottar medlemmar pé individnivd med juri-
disk rddgivning.

Arbetet har fortlopt genom &ren och for-
eningen har haft sina héjdpunkter, men &ven
svackor dir arbetet burits av ideellt arbete

Inblick KRO OCH KIF

och engagemang. Nir jag blickar tillbaka &r
det intressant att se hur mycket av dagens
frigestiillningar som ér likartade med de som
radde for over ett halvt sekel sedan. Kanske
fragar man sig "hénder det inget?”. Men det
#r just det som det gor. Inget star stilla, vért
samhdlle dr i stéindig rorelse och formomra-
det med det. Det gr inte att vila pd gamla
segrar — det dr hér uthalligheten kommer in
i bilden. Konsthantverk och formgivning i
Sverige 6msar skinn och nya behov uppstér
i takt med att samhdillet foréindras. Det kriivs
en aktiv och alert organisation. P4 KIF:s &rs-
méte och KRO:s riksméte viren 2015 togs det
historiska beslutet om ett samg&ende mellan
foreningarna. Vért etablerade samarbete med
gemensamt kansli dr en stark utgdngspunkt
for att fortsiitta utvecklingen av en facklig
organisation, med en effektiv och demokra-
tisk foreningsstruktur som verkar for béttre
ekonomiska och sociala villkor och som kan
organisera fler konstnérsinriktningar, oka
medlemsantalet och ddrmed bli en viktigare
part pd arbetsmarknaden.

Genom ett samgdende kan vi ocks ldra oss
av varandras mer specifika omradesfragor.
D4, 1961, var en av foreningens forsta uppgif-
ter att utveckla normalkontrakt och royalty for
formgivare. Idag dr frigan brinnande aktuell
igen. En av KRO/KIF:s mélsittningar infor
2020 ér att ta fram och implementera ett nytt
normalkontrakt for formgivningsuppdrag, i
dialog med branschens aktorer.

Under éaret har branschorganisationerna
inom formomrédet, under ledning av Konst-
hantverkscentrum, tagit fram en nationell
agenda for foretagsutveckling av omridet
slojd, konsthantverk och sméskalig design-
produktion. Syftet &r att forbéttra foretagens
villkor och ekonomi. Nationell agenda, som
lanseras vid arets slut, pekar ut insatser som
méjliggor for foretagande och skapande prak-
tik att fungera tillsammans. Den visar dven

hur befintliga regelverk och stimulanser
for foretagande behover anpassas bittre till
konstnirligt skapande #n vad som gors idag.
Insatser och stod 1 foretagsutveckling beho-
ver arbeta utifrén kulturforetagens konstnér-
liga drivkraft. I slutsatserna rekommenderar
agendan bland annat en 6versyn av hur trygg-
hetssystemen skulle kunna anpassas till kul-
turskaparnas villkor och framhiver behovet
att skapa forutsittningar for smaskaliga kul-
turforetag att delta i offentliga upphandlingar.
Agendan tar ven fasta pd de konstnirliga
higskolornas funktion.

Jag bladdrar i Fribrytarna igen och liser
vittnesmdl om hur forna elever fick hora att
”det hiir kan du inte leva p4” frén sjélva insti-
tutionen som skulle vara deras viixthus for ett
starkt konstnérskap. Det hiir forekommer fort-
farande pd landets skolor, men, som Nationell
agenda sammanfattar det: ”Studenter bor fa
en adekvat utbildning i féretagande anpassad
till de konstnirliga forutséttningarna for att
kunna verka sjilvstindigt, leva pé sitt yrke
och ta makten over sitt yrkesliv efter avslutad
utbildning”.

Omridena dér vi tillsammans kan bevaka
och forbittra bild- och formkonstnérernas
ekonomiska och sociala situation ér ménga och
bildar tillsammans férutséttningarna for konst-
niirliga yrken. Det dr med enorm respekt for
tidigare generationers harda arbete som vi gar
vidare mot niista epok som ett enat KRO/KIF.

Sanna Svedestedt Carboo
Ordférande KIF

Vill du bestélla ett exemplar
av boken Fribrytarna?

Kontakta kansliet pa kif@kif.se
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Juristen svarar:

Uppsagning, villkorsandring och
besittningsratt for ateljéer

Kan en hyresvird sidga upp oss frin
var ateljé muntligen? Och vad hiin-
der om det nya hyreskontraktet som
vi erbjuds innehaller villkor som vi
inte kan godkdnna? Vad betyder det
”indirekta besittningsskyddet”?

Reglerna om hyresavtal finns i Jordabal-
kens (JB) 12 kapitel (den s.k. Hyresla-
gen). Dessa regler iir tvingande till hy-
resgéstens fordel, vilket i princip betyder
att de inte kan avtalas bort genom enskild
overenskommelse mellan exempelvis en
bostadsriittsforening och en konstnér som
hyr en ateljé.

Uppsiigningen kan vara av tvé slag:
uppsiigning for avflytining eller uppsiig-
ning for dndring av hyresvillkoren. Det
ska framgé av uppsigningen vad det
handlar om.

Om ett hyresforhéllande har varat i
mer dn tvd manader maste det sigas upp
skriftligen av hyresvirden. Hyresvirden
bor forklara varfor hyresgisten inte har
ritt till forlingning, och ocksé informera
om att hyresgisten inom tvd ménader kan
hénskjuta fragan till Hyresndmnden for
medling (paragraf 58 b).

Om en uppsiigning for villkorséindring
inte uppfyller kraven far den ingen effekt.
For att ta ett exempel: Om uppsiigningen
av ett hyreskontrakt som varat lidngre 4n
tre minader inte dr skriftligt har den ingen

juridisk effekt. Hyreskontraktet fortsétter

alltsd att 1opa med de tidigare villkoren.
Det ”indirekta besittningsskyddet” ger

inte hyresgister av lokal en ritt till for-

langning av hyresforhallandet (som ér fal-
let for hyresgiister av bostider). Istéllet har
hyresgiisten ritt till ekonomisk ersiittning
for den skada han eller hon lidit p grund

av att hyresforhallandet upphort. For
ateljéer och andra verksamheter av icke-
kommersiell natur betyder detta i flesta
fall att hyresggsten har rétt till en &rshyra.

Sofie Grettve
Forbundsjurist for KRO/KIF

Far konstnarerna betalt vid utstallningar?
Sok svaret i MU-barometern pa kro.se

BAROMETERN

KRO/KIF halsar vara nya medlemmar valkomnal

Ann-Catrin Olsson, Enskede
Anna Zacharoff, Stockholm
Anna-Karin Waara, Malmo
Beatrice Johansson, Kristianstad
Céleste Fahlstrom, Sankt 1bb
Christina Langert, Froson
Christine Odlund, Stockholm
Clarissa Siimes, Umed
Elisabeth Bucht, Uppsala
Emelie Sjunnesson, Helsingborg
Erik Jeor, Arsta

Eva Bjorkman, Uppsala

Eva Larsson, Stockholm

Eva Sundman, Nybro

Frida Aberg, Klintehamn

Habib Alraii, Dals Linged
Hannah Streefkerk, Alingsds

Redaktér KRO/KIF Pontus Bjorkman

Hans Albrechtsson, Holmsund
Helena von Bergen, Grycksbo
Hékan Erkenhagen, Svanskog
Ingelis Nordqvist, Uddevalla
Isabelle Hiillsjo, Hilleviksstrand
Jennifer Spangerud, Mjolby
Jesper Norda, Giteborg

Johan Réing, Trelleborg

Johan Suneson, Malmo

Jonas Nobel, Stockholm

Karin Nordgren, Stockholm
Karl Bergstrom, Goteborg
Katrine Helmersson, Stockholm
Kiwa Saito, Hogandis

Klara Espmark, Giteborg
Kristin Forsblad, Lidkiping
Kristina Rask, Lidkiping

Kristine Thenman, Edane

Lina Berglund, Bengtsfors

Lisa Maria Pettersson, Arsta

Lotta Persdotter Andersson, Lindesberg
Magdalena Nilsson, Johanneshov
Marcus Appelberg, Jonkoping
Maria Jokitalo, Borlinge

Markus Emilsson, Viixjo

Olle Noraa, Stockholm

Raul Leon, Skirholmen

Rebecca Lindsmyr, Edsbyn
Rutger von Liewen, Orkelljunga
Salad Hilowle, Hdsselby

Sara Moller, Goteborg

Susanne fransson Kane, Tungelsta
Therese Parner, Kista

Vanessa Yancey, Bagarmossen

FOR DIG SOM AR MEDLEM |

RO/

NYA UTLYSNINGAR OCH
MEDLEMSFORMANER

Vi uppdaterar medlemssidan lspande
med aktuella stipendier, utlysningar,
tivlingar, lediga jobb, gestaltningsupp-
drag, residenserbjudanden, calls till
internationella utstiillningar och kur-
ser. Medlemmar har ocksé fordelaktiga
forméner mot uppvisande av medlem-
skort. Logga in p& kro.se.

OVERNATTNINGSRUM
ATT HYRA | STOCKHOLM

Du vet vil att du som &r medlem har
méjlighet att hyra de évernattningsrum
p& Mosebacketorg som KRO/KIF forfo-
gar over? Kostnaden &dr endast 400 kr/
natt och rum. Bokning sker pa medlems-
sidorna pé kro.se.

17 FORHANDLINGSTIPS
OM MU-AVTALET INFOR
UTSTALLNINGEN

Det viktigaste i en férhandling om vill-
koren for en utstéillning &r att du har
forberett dig vil. P4 medlemssidorna pa
kro.se finner du 17 handfasta rad infor
forhandlingen

BLI MEDLEM | KRO/KIF

Vill du bli medlem i KRO/KIF, g8 in
pé kro.se/blimedlem och fyll i dina
uppgifter. Som medlem har du en rad
forméaner, exempelvis juridisk radgiv-
ning, en av marknadens bista forsik-
ringar, rabatt pa konstnérsmaterial
och teknisk utrustning, gratis intréide
pé en rad museer och konsthallar i
Sverige och viirlden, avtalsmallar,
giistbostad i Stockholm, Carina Ari-
ateljén i Paris med mera. Dessutom
stodjer du det politiska arbetet som
syftar till att stéirka konstnérernas
sociala och ekonomiska villkor.

MEDLEMSAVGIFT

Avgift 1950 ki/ar

(motsvarar 162 kr/méanad)
Student 335 kr/ar
Nyutexaminerad eller
reducerad avgift 975 kr/ar
(motsvarar endast 82 kr/manad)
Samborabatt 300 kr/ar for en
av sammanboende medlemmar.

Inblick XRO OCH KIF
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Helene Hortlund, Nyfiken.

Aktuella utstallningar

KONSTHALLEN - KULTURENS HUS LULEA

14 november — 14 januari 23 januari — 3 april

SKILLS Shwan Dler Qaradaki

14 november — 17 januari 23 januari — 30 mars
Sarah Oja Anders Aim & Ella Jonsson

14 november — 17 januari 23 januari — 3 april
Helene Hortlund Lulea kommuns konstinkdp

For ovrigt utstallningsprogram och information,

www.kulturenshus.com/konst
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»od kom 1h&g att
tvatta bort buset
och att vi nu omfat-
tar alla kategorier
bildskapare ...«

Bildupphovsratt

Utan BUS

HORNSGATAN 103, 11728 STOCKHOLM
08-545 533 80
BILDUPPHOVSRATT@BILDUPPHOVSRATT.SE
WWW.BILDUPPHOVSRATT.SE

med Bildupphovsrdtt

Nu har vi varit Bildupphovsratt sedan ljuli. Nu &r vi dr inte ldngre bara
bild-och formkonstndrer i féreningen, utan dven fotografer, tecknare och
illustratorer, grafiska formgivare, animatérer och serieskapare. Listan pa
vilka vi representerar ar imponerande. Ingen ska langre kunna sdga att
det &r komplicerat att fé tag i den som har réttigheterna till en bild som
man vill anvanda.

For manga av oss som levt med namnet BUS kan det kan vara svart att
vénja sig av vid det gamla namnet, som ocksd ar valdigt inarbetat i konst-
nérskretsar, men for utomstdende sager Bildupphovsrétt s3 mycket mer.

Som ordférande for Bildupphovsrétt har jag oftare fatt spontana kom-
mentarer och frdgor dn nér jag presenterade mig som ordférande for BUS
Bildkonst Upphovsritt i Sverige — de flesta hade slutat lyssna innan jag kom
fram till slutet. Vi framstdr som bade tydligare och mer omfattande vilket
vi ju ocksd dr. S& kom ihdg att tvétta bort buset och att vi nu omfattar alla
kategorier bildskapare.

| Bildupphovsrétt har vi sedan tidigare avtal pé flera omraden som
omfattar alla bildupphovsmén; pd tv-omrddet med Sveriges Television
och frdn och med oktober med Digisam som &r en paraplyorganisation for
svenska arkiv- och kulturarvsinstitutioner. Det innebér att de institutioner
som skriver pd Digisam-avtalet kan digitalisera sina samlingar med »fullstan-
diga réttigheter«, dtminstone vad det géller upphovsrétt pa bildomradet.

Det dr breda avtal av den hdr typen, som omfattar hela grupper
av bildupphovsman, som vi stravar efter pd fler omraden dar bilder an-
vands. Manga kommuner, regioner och landsting har ocksd avtal med
Bildupphovsratt for sin bildhantering.

Det finns alltsd redan en omfattande avtalsmarknad for oss genom
Bildupphovsritt men den dr inte ohotad. Man kan tycka att om vi nu har ett
system som fungerar och som kan byggas ut s& borde ingen ligga hinder
i vagen for det, allra minst politiker. De borde vél applddera att vi hittar
marknadsmassiga l&sningar dar de som vill tillgangliggdra bilder betalar for
det istdllet for alternativet: okad offentlig finansiering med skattemedel for
att ersatta bildskaparna.

Tyvarr har vi ocksa politiker som genom sitt agerande stoder inskrank-
ningar och undantag i syfte att underlatta for internet- och teknikféretag

att tillgangliggdra upphovsrittsskyddat material. Den typen av féretag som
vill att s& mycket som mdjligt ska floda fritt genom deras egna plattformar
och teknik.

Vi éristort behov av politiker och tjdnsteméan som forstar att det gdr att
gbra skyddat material tillgéngligt, pd det vis som vi beskriver ovan, utan att
offra réttighetshavarnas intressen och ekonomi. Nu géller det att fa politi-
ker pd alla nivaer att forstd det. Speciellt de svenska EU-parlamentarikerna
har drivit en helt annan agenda @n den som gagnar oss bildupphovsman.

Vi har ju till exempel undantaget for utomhuskonsten* — som bland
annat Wikimedia utnyttjar nar de lagger ut konstverk pd nétet utan hansyn
till vare sig den ekonomiska eller ideella upphovsrdtten — som svenska
politiker borde jobba for att fa bort, inte utvidga med mer omfattande
inskrankningar. | synnerhet som det finns fungerande avtalssystem att
utnyttja istdllet for att, som i detta fall, tvinga in konstndrerna i Wikimedias
ideella verksamhet.

Det ar markligt vad offentliga medel kan ga till. 201 | fick ett multi-
nationellt miljardféretag som Facebook 100 miljoner for att etablera
serverhallar i Luled och Wikimedia har fatt bidrag frén statliga Vinnova for
sitt utomhuskonstprojekt. Men det sitter [angt inne att tillmdtesgd oss med
bra upphovsréttsliga villkor som skulle kunna leda till att fler bilder skapas
nér personerna bakom dem far betalt. Utan bidrag!

Facebooksatsningen i Luled har visst gett 75 personer fast jobb. Hur
ménga fotografer, konstnarer illustratdrer och andra bildskapare skulle inte
fatt battre mojligheter att jobba om vi hade en upphovsrétt utan undantag?

ASA BERNDTSSON
ORDFORANDE

* Konstverk som &r stadigvarande placerade pd
eller vid allmén plats utomhus far avbildas fritt.

AKTUELLA
UPPGIFTER?
E-POSTADRESS?

Glém inte att adressandra till Bildupphovsratt
om du flyttar. Meddela dven nya kontonum-
mer och nya e-postadresser. Bildupphovsratt
skickar numera ut digitala nyhetsbrev till alla
som har e-postadresser, sd se till att meddela
dina korrekta uppgifter till oss — om du inte
redan gjort det.

KORREKT MOMS

Nar Bildupphovsrétt betalar ut reproduktions-
ersattningar till dig som upphovsman utgar vi
alltid ifrdn att du bedriver ndgon form av na-
ringsverksamhet. Det innebér att vi lagger pa
6% i kulturmoms pd utbetalningen. Om detta
inte galler for dig, utan ditt konstnarskap bedrivs
som hobby, vanligen meddela Bildupphovsrétt
detta sd att din erséttning blir korrekt.
Observera att detta bara giller levande upp-
hovsman och inte rattighetshavare.

BILDUPPHOVSRATT
PA FACEBOOK

Du vet vél att Bildupphovsritt har en sida pd
Facebook? Genom att »gilla« sidan far du I6pan-
de information och inbjudningar till evenemang
och liknande. Skriv in lanken www.facebook.
com/Bildupphovsratt.i.Sverige i din webbldsare
och klicka pd »Gillac.




Kulturarvs-
sektorn {a&r
avtal

Bildupphovsrétt har tecknat avtal med Digisam
som mojliggdr for kulturarvsinstitutioner att
ldgga ut sina bilder pd internet.

Institutionerna har miljontals bilder, huvud-
sakligen fotografier av olika slag, som man fatt
in i samlingarna pa olika sétt. Det kan handla
om gavor, foton tagna av egna forskare, bilder
som kopts in eller som pd annat satt hamnat i
samlingarna.

For att kunna lagga ut verken pd internet,
men dven for att kunna pabdrja organiserandet
av bildsamlingarna, behdver institutionerna fa
de upphovsréttsliga problemen I6sta och det ar
framfér allt tre saker som ar aktuella:

* L4gga ut de digitaliserade bilderna pd sina
egna hemsidor i form av sokbara arkiv till-
gangliga for allmanheten,

* Vilja ut ett antal bilder som presenteras pa
den egna hemsidan samt

* i vissa fall dven lagga ut bilder pd social media
sasom Facebook och Instagram.

Avtalet som tecknats med Bildupphovsratt
innehdller en prislista och villkor for de forsta tva
punkterna; digitala arkiv tillgdngliga for allman-
heten samt presentera enstaka bilder pa sin
hemsida. Genom avtalet far man ett férhandlat

pris som bygger pd hur stor den digitala bild-
samlingen dr och hur stor del av denna man
uppskattar bestdr av upphovsrittsligt skyddade
bilder. Ménga bilder &r s& gamla att de inte skyd-
das langre, det kan ocksd réra sigom bilder dar
upphovsratten innehas av institutionen sjalv och
liknande som inte ska ersattas.

Prislistan baseras pa olika intervall av ande-
len skyddade verk, med som mest 25% av det
digitaliserade materialet skyddat. Har man hogre
andel skyddade verk &n sé far institutionen géra
separata avtal med Bildupphovsritt. | priset ingdr
dven att publicera upp till 120 enstaka upphovs-
rattsskyddade bilder pd hemsidan.

Avtalet |6ser institutionens normalverksam-
het, det gdr enkelt att teckna och ddrmed sitta
igdng med att dterge bilder. Det som inte ar
|6st &r utldgg pd sociala media. | och med de
anvandarvillkor Facebook och andra har, kan
Bildupphovsrétt inte lamna generellt tillstdnd till
den typen av ritt for sina medlemmars rakning,
istdllet ska den frégan l6sas fran fall till fall bero-
ende pd institutionens behov.

Hur rapporteringen av anvandning ska ske
kommer att [6sas efterhand i samverkan mellan

respektive institution och Bildupphovsratt. Har

behdvs en enkel och effektiv rapporteringsme-
tod som gér att Bildupphovsritt far méjlighet att
fordela ersattningarna individuellt. | manga fall
kommer vi att fa eftersdka upphovspersonerna,
ndgot som vi redan har arbetsordningar for.

Avtalet &r ett s3 kallat avtalslicensavtal vilket
innebdr att institutionen skyddas av lagstiftningen
eftersom avtalets regler géller for alla upphovs-
personers verk. Bildupphovsratt har &tagit sig
att betala ersattning till alla upphovspersoner
oavsett det rér en medlem eller inte. Vidare
kan en upphovsperson som inte vill omfattas av
avtalet vélja att meddela det till Bildupphovsrétt.
Det forutsitter forstas att upphovspersonen har
bilder i de berdrda arkiven.

Det ar en stor framgdng bade for Bild-
upphovsritt och upphovspersonerna saval som
for institutionerna att avtalet kommit till stand.
Institutionerna kan utveckla sin verksamhet utan
att behdva hindras av upphovsrittsliga problem
samtidigt som upphovspersonernas réttigheter till-
varatas och ersattning utgdr. Nu dterstdr att teckna
avtal med de institutioner som behéver det!

MATS LINDBERG

Upphovsrdatten
i EU — Debatt

| férra numret av Konstndren skrev Mats
Lindberg, vd fér Bildupphovsrdtt, en debattarti-
kel i vilken han ifrdgasatte EU-parlamentarikern
Cecilia Wikstroms (FP) agerande och férslag i
olika upphovsrdttsfragor. Lindberg anklagade
Wikstrém for att springa de stora amerikanska
och sydostasiatiska internetforetagens drenden.
Wikstrém kontrade med ett inldgg i vilket hon
hévdade att hon alltid stdtt upp fér upphovsrdt-
ten och konstndrerna men att vissa justeringar av
upphovsrdtten var motiverade. [ sin slutreplik me-
nade Lindberg att Wikstréms forslag var proble-
matisk och citerade stora delar av de forslag som
Wikstrém lémnat till EU-parlamentet. Ddrmed
blir det upp till Idsaren sjélv att géra en egen
bedémning. Nedan refererar vi kort debattens
innehdll. Samtliga inlégg finns pd Bildupphovsrditts
Facebooksida och pd www.bildupphovsratt.se.

Mats Lindberg skriver i sitt debattinldgg att
Cecilia Wikstroms forslag, om de skulle genom-
foras, skulle kosta kulturskaparna i EU tusentals
miljoner kronor eftersom Wikstrém vill avskaffa
privatkopieringsersattningen (den kompensa-
tionsordning som finns for att allmanheten ska
ha rétt att kopiera verk for eget bruk) och inféra
obligatoriska och enhetliga undantag i hela EU.
Detta skulle betyda att stora belopp flyttas frdn
kultursektorn till teknik- och internetféretagen
och 6ka deras redan hoga vinster (som de for
ovrigt inte beskattar inom EU). Detta skulle
innebdra att flera lander far fler undantag frdn
upphovsmannens rattigheter an idag.

Wikstrém vill ocksd forkorta skyddstiderna
som idag dr upphovspersonens livslangd och 70
ar efter dodsdret. Hur mycket kortare det ska bli
ar oklart, men piraterna, vars argumentering till
stor del kdnns igen i Wikstréms retorik, vill ha
fem 3r efter verkets tillkomstdr och en sadan kort
skyddsperiod skulle innebara att bildkonstnarer-
nas skydd i stort sett blir vdardelost.

| den viktiga framtidsfradgan om hur lankning
pa internet ska hanteras ur upphovsrittslig syn-
punkt tar Wikstrém stéllning for att det inte ska fa
finnas ndgon upphovsratt nar det galler lankning.
Det innebdr att s fort ett verk lagligt lagts upp
pa internet, sd kan vem som helst anvdnda det
hur som helst —allt skydd dr borta. Wikstrém vill
ocksa forbjuda medlemsstaterna i EU att inféra
négra som helst kompensationsordningar i sam-
band med att man infér en begransning eller tar
bort en réttighet for konstndren. Slutligen vill hon
att den offentliga konsten ska kunna publiceras
och terges helt utan restriktioner.

Cecilia Wikstrém inleder sin replik med »Visom
stdr upp for en stark upphovsratt som skyddar
konstnarer och kulturskapare maste dock ocksd
véga se kritiskt p& hur systemet fungerar och f6-
resld moderniseringar i takt med framvaxten av
ny teknik och samhallsutvecklingen i stort. Det
ar lite besvarligt att besvara det sammelsurium
av ogrundade beskyllningar, missuppfattningar
och uppenbara dumheter som Lindberg for
fram, men jag ska forsdka g& igenom dem i tur
och ordning.«

Forst tar hon upp den offentliga konsten
och férsvarar sig med att ingen ska behéva fréga
en konstndr om man vill publicera en bild av
konsten. Darefter pastar hon att hon verkat for
enhetliga regler i EU, men att de ska vara val
definierade och avgransade och att citatratten
ska vara lika 6verallt i EU.

Nar det giller lankningsfragan s& inleder hon
med att Google inte kan gd igenom alla miljarder
lankar och gor darmed om hela lankningsfragans
problematik till en begransad frdga om illegalt
upplagda verk.

Hon avfdrdar hela privatkopieringsersatt-
ningen och menar att den bér avskaffas och hon
avslutar: »Jag kommer alltid att std upp fér upp-
hovsrétten, for kulturen och fér dem som efter
ménga ar av studier och vning i sina fardigheter
borde ha den sjélvklara méjligheten och rétten
att kunna férséria sig pa sin konst. Samhéllet be-
hover se till att stéden till kultursektorn starks. Jag
kommer ddremot inte att likt en déd fisk simma
medstréms och argumentera for att otidsenliga
system till varje pris ska lamnas oférdndrade trots
att vi lever i en foranderlig tid bara for att lob-
byister som Lindberg kraver det for att motivera
existensen av den egna byrakratin.«

| slutrepliken skriver Mats Lindberg »Jag noterar
att Cecilia Wikstrém (FP) blir arg ndr hennes
instéllning i olika upphovsréttsfragor kritiseras.
Men olika epitet om min personlighet och
uppsat undandrar inte de fakta som jag byggt
min text pd. Var och en kan g till grunddo-
kumenten och se vad Wikstrom verkligen sagt
och inte sagt.« Ddrefter citerar Lindberg de
forslag som Wikstrém lagt i de olika fragorna.
Han menar att det klart visar att Wikstrém
allvarligt férsvarar maojligheten for konstna-
rerna och andra upphovspersoner att kunna
verka som kulturskapare. Han undrar vad
Wikstréms alternativ dr och drar slutsatsen att
det enda som &terstar dr att konstndrerna ska
ges kulturpolitiska stéd. Kulturpolitiska stéd dr
givetvis viktiga men om det endast dr dessa
som konstndrerna ska bygga sin verksamhet pa
kommer kulturen som helhet att férsvagas och
framstd som bidragsberoende. Den exponeras
darmed an mer till kulturfientliga krafter som till
exempel Sverigedemokraterna och andra som
vill kontrollera och styra kulturen mot det som
de anser vara acceptabelt.

Ta del av debatten och bilda dig din egen upp-
fattning pa www.bildupphovsratt.se.




Bildupphovs-
ratt inre
struktur

Bildupphovsrétt hdller pd att sétta upp en
ndmndorganisation for att effektivisera arbetet
och se till att alla frgor i den nya breda repre-
sentationen ska behandlas pd ett allsidigt och
genomdiskuterat satt.

Tv-ndmnden ska hantera fragor kring film
och tv, samt dven vidaresandningsfragor (kabel-
tv, playtjdnster, streamingtjdnster och liknande).
Den ska bestd av en person fran varje organisa-
tion som ingdr i Bildupphovsratt. Namnden ska
aven folja arbetet inom Copyswede dar manga
avtal kring vidareanvandning av tv-kanaler och
program kommer att traffas.

IR-ndgmnden ska hantera frdgor som foljer
av inkasseringen inom Bonus Copyright Access
omraden som idag &r skolkopiering, arbets-

platskopiering och viss kulturarvskopiering. Den
Aven denna namnd ska besta av en person fran
varje organisation som ingdr i Bildupphovsrétt.
Uppdraget ar att folja utvecklingen pd omradet,
samt komma med forslag till styrelsen, folja
Bildupphovsritts arbete med fordelningssystem
och ge forslag till styrelsen dven i dessa delar.
Under hosten ska arbetet med att utveckla IR,
individuell reprografierséttning, till att ersitta
upphovspersoner dven for digitala nyttjanden,
pabdrjas.

Bildkonstnamnden ska hantera IV, foljeratt
och vissa reproduktionsfrdgor. Namnden far i
uppdrag att fatta beslut om enskild ansokan
om IV i de fall sddana besked behdvs, samt att
folja utvecklingen inom IV-omréadet. Betréffande

foljerdtt och reproduktion ska ndmnden f6lja
omradet. Ndmnden ska komma med férslag till
styrelsen om utveckling av arbetet inom dess
omraden. Ndmnden bor besta av en ledamot
fran KRO/KIF och SK samt individledamé&terna
och deras suppleanter.

VD och ansvariga handlaggare pd kansliet
ska ingd i ndgmnderna nér deras fragor diskuteras.

MATS LINDBERG

Vad héander

med upphovs-
ratten i EU?

EU-kommissionen har faststallt en sd kallad
roadmap for vad som kommer att presenteras
rérande upphovsrattsfrdgor den kommande
tiden.

| samband med detta har man lagt ett antal
frageformuldr pd kommissionens hemsida. Det
giller till exempel satellit- och kabeltv-direktivet
dar en av huvudfrdgorna ar hur man ska han-
tera playtjdnsterna ur ett granséverskridande
perspektiv. Har efterlyser man synpunkter
pa det som kallas sandarlandsprincipen, som
innebdr att allt upphovsrittsligt ska klareras i
det land dar playtjansten ldggs upp, alltsd dar
servern finns. For SVT Play skulle det innebéra
Sverige. Principen dr mycket omdiskuterad
eftersom det ar svart for upphovspersoner och
rattighetshavare att upprétthdlla kontroll och se
till att avtal inforskaffas for alla nyttjanden som
kan vara aktuella. Risk finns ocksa att mindre
seridsa aktorer ldgger sina servrar och ddrmed
playtjansterna i det land som har samst villkor far
upphovspersonerna.

Ett annat frageformuldr galler lagstiftningen
for s kallade plattformar (péd internet), mel-
lanhander samt molntjanster. Har ar den stora
frdgan den ansvarsfrinet som dessa stora inter-
netforetag fatt genom tidigare lagstiftning dar
man friskrivit dem frdn ansvar for sddant innehall

som laddas upp av tjanstens anvandare. Sa har
till exempel Facebook och Instagram kunnat
driva sin affirsmodell utan att ta ansvar, men
dven Googles bildhantering dr problematiskt
etc. Manga lagstiftare anser att det inte gar att
motivera den tidigare ansvarsfriskrivningen ndr
man ser hur mycket skyddat material som ligger
ute och de stora pengar som dessa internetfore-
tag omsatter utan att ersitta upphovspersoner.
Utvecklingen har i det avseendet gatt avsevart
langre &n vad som man férutsdg nar reglerna
kom till. Ansvarsfrdgan ar grundlaggande for att
kunna ta upp en férhandling med dessa foretag
som idag avvisar alla krav om férhandling och
ersattning.

Det tredje frageformuléret giller s& kallad
geoblockering och andra territoriella restrik-
tioner av tillgéng till information, maojlighet att
handla pd internet och liknande. Detta ar inte en
upphovsréttsfraga i forsta hand utan handlar mer
om vilka villkor olika hemsidor satter upp. Manga
e-handlare och tjdnsteleverantorer vill dela upp
marknader territoriellt bland annat av det skalet
att det dr olika kostnadsldgen i olika lander.

Svaren pé dessa konsultationer kommer att
sammanstallas allt efterhand och s& smaningom
resultera i olika rekommendationer till kommis-

sionen att vidta dtgarder.

| december ska kommissionen komma med
rapporter om hur man tankt sig reglera det man
kallar granséverskridande portabilitet, alltsd hur
man hanterar olika tjgnster nar man dker fran ett
land till ett annat. Ska till exempel mitt svenska
Spotify-konto vara tillgangligt for mig nér jag dker
till ett mote i Bryssel? Frdgan rér en rad olika
tjidnster som idag har sddana restriktioner och
har mer att géra med de villkor som tjdnstele-
verantorerna staller upp, an med upphovsrétt.

Under vdren 2016 planerar man lamna en
uppséttning forslag, bade lagférslag och andra,
som ska lésa frégan om gransdverskridande
tillgdng till upphovsréttsligt skyddade verk. Det
gdller sarskilt de ndmnda playtjansterna. Man ska
ocksd definiera rattigheter och inskrankningar i
upphovsratten med sarskild vikt pé forskning,
utbildning och ftillgdngen till kunskap (lds bib-
liotek). Slutligen ska man géra en analys av hur
de upphovsréttsliga marknaderna fungerar och
foresla forbéttringar i det avseendet.

Vi kan alltsa férvinta oss en tamligen om-
fattande upphovsrattslig diskussion under det
kommande &ret med manga férslag, missupp-
fattningar och glada debattinldgg.

MATS LINDBERG

VARNING FOR WALL-
PARTS HEMSIDA!

Wallpart ar ett foretag som bedriver oserids
verksamhet. De utger sig for att sélja bilder
men det ar en sd kallad Phishing-sajt, dvs att du
riskerar ett angrepp pa din dator bara genom
att besoka den. Vi avrader darfor starkt ifran
att gora det.

De lockar besokare genom utge sig for att
sdlja bilder. De bilder de d& marknadsfor for
forsalining dger de for dvrigt inte rattigheter till.

Bildupphovsratts och Svenska Tecknares
jurister undersoker majligheterna till att fa sidan
stangd.

BILDUPPHOVS-
RATTS UTBETAL-
NINGSPERIODER

Bildupphovsritt olika erséttningar betalas ut
enligt féljande:

mars reproduktion, foljerdtt,
tidningar och tidskrifter

maj tv-ersdttning

juni foljeratt

augusti dansk kopieringsersattning

september reproduktion, tidningar och
tidskrifter
november féljerdtt, IR, IR-foto, tv-erséttning

december |V

KONTROLLUPPGIFT

Bildupphovsrétt sander inte ut ndgon kontroll-
uppgift som sammanstéller de utbetalningar du
fatt under dret.

| samband med varje utbetalning far du en
redovisning, som specificerar vad utbetalningen
avser, dessa sparar du Idpande, och anvander
som kontrolluppgift till deklarationen. Nar ut-
betalningen gors redovisas detta till Skatteverket,
och det totala beloppet ska finnas fortryckt pa
din deklaration.




Posttidning B, Svensk Konstnérsservice

Hornsgatan 103, 9 tr, 104 62 Stockholm
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