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I sitt hemland har han gripits och torterats pa
grund av sin konst. Den iranske konstniren
Mehran Galledarizadeh ska utvisas frdn Sverige.
Migrationsverket anser inte att det foreligger en hotbild
mot honom — trots att alltfler kulturskapare ... s.14

> JAG VAR UTBILDAD FOR ATT MOTA FIENDENS SOLDATER | STRID,

Dror Feiler vixte upp pd den kommunistiska
kibbutzen Yad Hanna pé griinsen mot Viisthanken.

Som treéring liirde han sig sina forsta slagord: » Vad
som &r bra for Israels arbetare, ir bra for Israel «.

Men han kunde inte riktigt tala rent s4 ... 5.20
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Vi gor olika saker i och med konsten, men

konsten ir hela tiden ndgot mer, den gér hela

tiden utover sig sjilv och ir alltid nirvarande
pé fler siitt @n vi kan identifiera och forklara.

Konsten ér, i sina olika former och uttryck, ... s.26

—Park Lewinsky, tack! Taxichaufforen tittar
skeptiskt pa mig i backspegeln. —Park Lewinsky?
I sodra Tel Aviv? Arni sikra pé att ni vill dit? Det
dr inget trevligt stélle. Vi forklarar att vi ska se
ett konstprojekt och samtidigt som han ... s.30

INTE TRAKASSERA OSKYLDIGA CIVILA «



LEDARE DEBATT
Olja dr fetare &in kulturbudgetar. Digitalisera offentliga upphandlingar!
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NYHETER

Strypta kulturbistand — \

smutsiga stalar.

DROR FEILER

Sveriges meste aktivistkonst-

nér om att bli behandlad som

Hannibal Lecter.
FALLET MEHRAN
Han har fingslats, torterats och forbjudits att
méla i Iran. Varfor utvisas dnd& Mehran {rén
Sverige?
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I BEGYNNELSEN VAR ORDET

Nina Bondesson viirjer sig mot textens dominans.
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Konstniren Erik Sjodin
kan konsten att steka.
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KONSTEN ATT RIVA EN MUR \JJ J \J/

Konstnirer medlar i Israel-Palestina-konflikten. MEDLEMSSIDOR KRO/KIF MEDLEMSSIDOR BUS
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»FOR LUNDIN BALANSERAR oljekéllor och oljemélningar varan-
dra p4 ett utmérkt siitt da de senare aldrig sinar«, sade Bukowskis
dévarande ordférande Karl Gustavsson 2007 niir dgarfamiljen
kringde auktionshuset till Lundin Petroleum for 300 miljoner
kronor.

Ingen i konstvirlden tycktes reagera, vilket éir symptomatiskt.

Den kontrovers som har rasat med anledning av att Lundin
Petroleum indirekt finansierat utstéllningen Abstract possible
(som gjorts i samarbete mellan Bukowskis och Tensta konsthall)
dr tyvérr inte en foljd av att konstvérlden har borjat rannsaka sig
sjilv. Den hiir géngen har det bara varit omgjligt att titta 4t andra
héllet. Att ett foretag som ér anklagat for folkmord och massfor-
drivning minglar med konstetablissemanget hor dessviirre inte
till undantagen.

Det finns inget annat kulturomride som handskas s mycket
med smutsiga pengar som konsten. Att miljardtals dollar frén
handel med olja, vapen, droger och ekonomisk brottslighet varje
ar flyter in pa konstomradet sker med méanga galleristers, konst-
hallschefers, curatorers och konstnéirers goda samvete. Det finns
ndmligen en langtgdende tradition av att inte friga vart peng-
arna kommer ifrén. Att kipa konst tillhor de allra mest sofisti-
kerade siitten att tviitta pengar pa, bade olagliga och framfor allt
omoraliska.

Det Tensta Konsthall-Lundin-skandalen pekar pa idr dock
en mer oroande utveckling én gallerister med rymligt samvete
— ndmligen att skitiga pengar dven har flutit in i den offentliga
konsten.

Efter Deepwater Horizon-ldickan 2010 uppmérsammades det i
Storbritannien att flera av landets stora kulturinstitutioner spons-
rades av BP, déribland Tate Modern, National Gallery och Royal
Opera House. Protesterna blev higljudda d& det visade sig att
Tate stottats av oljejitten under tvd decennier, och en rad organi-
sationer som Art Not Oil och Liberate Tate samlade in tusentals
underskrifter mot samarbetet.

BP-fallet har fatt den brittiska kulturviirlden att hardare gran-
ska sponsorssamarbeten. Senast i december hoppade tva poeter
av det prestigefulla TS Eliot-priset d& det visade sig att finansie-
ringen kom frén investmentbolaget Aurum Funds, som bland
annat handlar med hedgefonder. Samarbetet illustrerar ett av
grundproblemen, The Poetry Book Society som delar ut priset
fick hdroméret sitt stod frén British Arts Council indraget. Det var
med denna anledning man viinde sig till Aurum.

Sponsorspengar har alltmer fétt fylla halen i den offentliga
finansieringen. Manga stora svenska institutioner dr idag bero-
ende av dessa pengar.

Att Moderna Museet har fingrarna djupt i finansviérldens sylt-
burk har knappt uppmérksammats i Sverige. F& har skrivit om
att museet har sponsrats av den havererade HQ-bank, dir flera
chefer delgivits misstanke om grovt svindleri, grovt bokforings-
brott och grov trolsshet mot huvudman.

Det har dérfor blivit extra viktigt att samarbeten som dessa
granskas. Det dr dags att konstvirlden tviittar sin smutsiga byk.

ANDERS RYDELL
CHEFREDAKTOR
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DEBATT / SVERIGE HAR HAMNAT PA EFTERKALKEN NAR DET HANDLAR OM ATT DIGITALISERA UPPHANDLING AV KONST. BILDKONSTNAREN RAGNA
BERLIN ANSER ATT SVERIGE BORDE BLICKA VASTERUT FOR ATT FINNA FOREBILDER.

DIGITALISERA
UPPHANDLING AY
OFFENTLIG KONST

SVERIGE HAR ETT AMBITIOST program for att placera
bildkonst p& offentliga platser. Av de omkring 30 miljar-
der som varje &r satsas pé offentliga investeringar gér
en procent till konstnirlig utsmyckning, 300 miljo-
ner kronor. Staten, landstingen och kommunerna ér
offentliga bestillare men #ven privata fastighetségare.
Traditionellt har upphandlingar varit slutna processer
dér uppdragsgivarna direkt kontaktat konstnérer. Idag
ska upphandlingar, enligt svensk lag och EU-direktiv,
ske efter principer om likabehandling, proportionalitet
och 6ppenhet (forutségbarhet och transparens).

Mélsittningen med regleringen ér att optimera
anvindningen av offentliga resurser. Oppenhets-
principen innebiir att man informerar offentligt om
upphandlingen, att de som deltagit i anbudsforfaran-
det informeras om resultaten och att de handlingar
som giller upphandlingen i princip dr offentliga.
Konstsektorn har tyvirr varit sen med att ta till sig detta
och forma ett nytt system i linje med lagstifiningen.

ETT NYTT FORHALLNINGSSATT TiLL offentlig upphand-
ling viicker en rad fragor: Var ska uppdragen annonseras
sd att de dr litta att hitta? Hur gor man processen admi-
nistrativt smidig for alla parter? Vem f&r ansoka? Vad
ar likabehandling? Ar det majligt att prioritera lokala
konstnérer? Blir det ndgra f& Stockholmskonstnéirer som
far alla uppdrag 6ver hela landet?

Det finns internationella system som héir borde std som
forebild for ett svenskt. Min egen erfarenhet kommer
frén USA, dir jag varit verksam som konstnéir under en
lidngre tid.

Fa saker #r standardiserade i USA, men f6r upphand-
ling av offentlig konst dr det forvdnansvért enhetligt. Ett
antal delstater har gétt samman och utvecklat ett digitalt
system som béde styr upp och ger flexibilitet. Mot en
avgift far uppdragsgivaren tillging till systemet, medan
det dr gratis for konstnirerna. Det finns tre ingdngar med
olika inloggningsforfaranden; en for uppdragsgivaren,
en for konstnéren och en for jurymedlemmar som ska

gora bedomningen. Uppdragsgivaren ligger upp sitt
material, konstnéirerna ser annonsen och svarar digitalt.
Jurymedlemmarna kan se materialet, rangordna forsla-
gen och néir bedomningen ér klar e-mailas resultatet till
konstnérerna — allt inom samma digitala system.

Majligheten att samla ménga annonser pé en sajt ger
overblick och méjlighet att bittre vilja vilka ansok-
ningar man vill gora som konstniir. Det i sin tur mins-
kar méngden ansokningar till varje uppdrag. Material
som konstnérerna laddar upp har ett enhetligt digitalt
format och kan dérfor bedomas likvirdigt. Enhetligheten
underliittar for alla parter.

Flera storre uppdragsgivare i Sverige verviiger att
bygga egna losningar. Att utveckla ett vil fungerande
system #r kostsamt och kriiver uppdateringar. Om detta
arbete kan samlas till ett stille kan ett bittre system
utformas, samtidigt som resurser sparas. kn gemensam
hemsida, 6ppen for alla, gor att dven sma aktorer kan bli
delaktiga och bidra.

JAG HAR TAGIT INITIATIVET att starta Www.konstservice.se,
en dppen marknadsplats for upphandling av konst. Min
avsikt #r att 1 samarbete skapa ett system efter ameri-
kansk forebild. En sddan plats skapar méjligheter for
KRO att i samarbete med andra parter utveckla riktlinjer
for hur processen ska g till, samt att samla in statistik
och folja upp. En samlingsplats ger forutséttningar for ett
kontinuerligt samtal om hur konst béist kan handlas for
att véirna dess sérart.

Med 6ppen upphandling dndras konstnirsrollen
frén att ha varit passiv mottagare till att bli aktiv aktor
pé samma siitt som andra producenter i samhéillet. Min
erfarenhet frin USA ér att det &r positivt for konstnérs-
kéren drfor att det fordjupar konstnirens delaktighet i
samhiillsbygget.

RAGNA BERLIN

BILDKONSTNAR, NEW YORK
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Dalslands konstmuseum
Utstallningar 24/3-13/5

OVRE HALLEN:
Aja Eriksson méleri

NEDRE HALLEN:

NATUR

Sara Pihlstrom, Eszter
Imre, Oscar Gard Montan,
Ida-Lovisa Rudolfsson,
Jenny Klemming, Jennie
McMillen, Kajsa Sognell,
Elisabeth Billander och
Margit Brundin

GALLERIET:
Hakan Ludwigson fotografi

Oppet: ons—son kl 11—17
Upperud 464 40 Asensbruk Dalslands
Tel: 0530-300 98 konstmuseum

www.dalslandskonstmuseum.se
Fri entré

VI AR ETT REGIONALT

KONST
FASTE

NORRBOTTENSSALONG 2012

VALKOMMEN ATT ANSﬁ!{A TILLEN JUIEYBEDOMD NORRBOTTENS-
SALONG SOM VISAS HOSTEN 2012 PA NORRBOTTENS MUSEUM
& | KONSTHALLEN, KULTURENS HUS, LULEA.

INBJUDNA ATT ANSOKA AR PERSONER FODDA ELLER BOENDE | NORRBOTTEN
SAMT DE SOM ANSER SIG VARA NORRBOTTNINGAR | “SJAL & HJARTA",
NAGOT SOM SKA MOTIVERAS I ANSOKAN.

TEMAT AR FRITT OCH MAN KAN ANSOKA MED MAX 3 VERK SOM INTE VISATS
OFFENTLIGT TIDIGARE. ANSOKAN SKA VARA INNE SENAST 23 APRIL 2012.

ANSOKAN SKER MED DET FORMULAR SOM FINNS ATT LADDA NER PA
NORRBOTTENS MUSEUMS & KONSTHALLENS RESPEKTIVE HEMSIDOR.

WWW.NORRBOTTENSMUSEUM.SE | WWW.KULTURENSHUS.COM/KONSTHALLEN

.Q .... (
ooo%e
KULTURENS HUS

NORRA HAMN « LULEA

konstnarernas

CENTRAL KGOS

Konstndrsmaterial av higsta kvalitet
till laga priser sedan 1962

fyller 50 ar!

Alla &r valkomna att handla | var kooparativa butik.

Mediermmar och konsisiuderande far 70% rabaii

Fiskargatan 1, Stockhalm 08-643 42 03
ma-fra kl 10-18 samit I8 kl 11-15

k|

Varje droppe farg
| avloppet ar en
droppe for mycket

Kadmium ar en giftig tungmetall
som finns i vissa konstnarsfarger
(olje-, akvarell- och akrylfarg).

¢

Du kan bidra till en battre milj6
genom att vélja att mala med
kadmiumfria farger och ta hand
om dina fargrester pa ratt satt.

Mer information om hur du
malar miljéanpassat finns pa
www.kappala.se

— T —
KAPPALA

For renare sjoar och skargard




LITIKE
LER INTE?

SKA POLITIKER BESTAMMA VILKEN

il

KONST SOM FAR STOD? JAVISST,
SAGER MILJIOPARTIET | STOCKHOLM.

KULTURBORGARRADET GAR | TAKET.

Debatten kring Stockholms nya system for kultur-
stod fortsitter att riva upp kéinslor. Omstépningen av
kulturbudgeten pé omkring 180 miljoner kronor blev
hett omdiskuterad nér den presenterades forra aret.
Nya strider viintar sannolikt ndr medlen for forsta
gingen ska fordelas. Under tiden har en annan aspekt
seglat upp som stridséimne: frigan om hur referens-
grupperna ska séttas samman.

Referensgrupperna bestéridag av 10 till 15 experter
och tjiinsteméin som ska bedoma vilka fria kulturgrup-
per och konstniirer som fér stod. Mats Berglund, leda-
mot for Miljopartiet i kulturnimnden, har nu lagt fram
ett forslag om att politiker ska fa plats i referensgrup-
perna vid sidan av kulturlivets representanter. I sitt
forslag skriver han att besluten som tas idag varken
gerinsyn eller delaktighet &t de fortroendevalda. » Det

#r en ordning som inte frimjar ett demokratiskt tanke-
siitt«, fortsétter han. Om man sléppte in tvé till tre poli-
tiskt valda personer skulle insynen oka.

Kulturborgarrddet Madeleine Sjostedt (FP) skakar
pé& huvudet nér hon hor talas om Mats Berglunds
forslag.

—Det &r hipnadsviickande att det finns politiker i
Sverige som tycker att politiker &r béttre limpade én
professionen att bedoma kvalitet i kultur. Den tiden
trodde man var forbi. Vi hade tidigare en berednings-
grupp med politiker i som jag avskaffade, dérfor att
diskussionerna dir var ganska obehagliga. Det visade
sig att politikerna inte alls lyssnade pa tjéinsteménnen
utan ofta korde dver dem, séiger hon.

Madeleine Sjostedt siiger att det linge gatt en
skiljelinje mellan hennes eget parti och Stockholms
rodgrona opposition, dir motstandarna sténdigt arbe-
tar for att 6ka politikers inflytande 6ver kulturen. Det
#ir fel viig att g8, menar hon, och det strider mot prin-
cipen om ett fritt kulturliv. Enligt henne ir riskerna
uppenbara att politiska hiinsynstaganden péverkar
de beslut som tas.

—Kulturniimnden i Malmé fick nyligen en friga om
att gora en pjis om Jimmie Akesson. D& var visserli-
gen alla partier for det, men att partier ska sitta och
bedoma ett politiskt innehall, det tycker jag strider
mot demokratin. S3 allvarligt &r det.

Miljopartisten Mats Berglund siger att han har
forstéelse for att beslutet kan verka kontroversiellt.
Samtidigt tycker han att det har missuppfattats —
avsikten var inte alls att partipolitisera kulturstodet.
Poiingen med att ha politiker i referensgrupper, séiger
han, &r att man da kan stilla ndgon till svars for de
beslut som fattas.

—Jag tycker att man éverdriver det hela nir man

talar om yttrandefrihet. Det &r trots allt s& att vi har
en viildigt stor kultursektor och det hiir stodet ér en
liten del av det. Det dr vira gemensamma pengar, da
maste man kunna stélla ndgon till svars. Problemet
dr att tjdnstemiin inte kan stillas till svars, séger
han.

Mats Berglund delar inte Folkpartiets bild av att
det gamla systemet innebar att politiker detaljstyrde
verksamheten. Han menar att det inte ens vore mojligt
for tva till tre politiker att tvinga de 12 andra leda-
méterna i referensgruppen till kurséindring. Diremot
skulle de kunna fa en politisk insyn som han idag
tycker saknas helt.

—Var tas egentligen beslut? Ar det chefen pa
forvaltningen, eller éir det rentav vért kulturborgarrad
Madeleine Sjostedt som har ett enskilt samtal med
sina kollegor? Det vet vi inte, for besluten kommer
aldrig upp pé protokollfsrda méten.

Hoten mot det fria ordet tycker Mats Berglund ér kraf-
tigt 6verdrivna. Han menar att hela diskussionen ér skev.

—54 fort man talar om att politiker ska in och peta
i kulturen blir det en viildig ridsla och ramaskri. Jag
tycker att det ér lite konstigt, for i alla andra politik-
omréden ir det sjilvklart att vi har politiker som kan
ansvara {or besluten. Jag tycker att det borde giilla
#ven kulturpolitiken, séiger han.

Mats Berglunds forslag rostades ned av kultur-
ndmnden i Stockholm, men han siger att frigan inte
#iravgjord i och med det. De rodgrona kommer att fort-
siitta driva frigan. Madeleine Sjostedt r inte lockad
att 1&na deras idéer:

—S4 lidnge vi har makten kommer det aldrig att
hénda. Jag skulle aldrig inordna mig i ett sddant
system, séiger hon.

ANTON GUSTAVSSON

MUSEIK
BALKAN

PA BALKAN HAR EN LANG RAD STORA

MUSEER STANGT PA GRUND AV
FINANSIELLA PROBLEM. | BAKGRUNDEN
RUVAR ORSAKER SOM GAR TILLBAKA TILL

JUGOSLAVIENS DELNING.

I januari stéingdes det Historiska museet i Sarajevo.
En vecka tidigare stingdes Nationalmuseet. Det &r
inte de forsta museerna som har stingts pa Balkan
det senaste decenniet. I fjol stingdes The Art Gallery
of Bosnia och i Serbien héller bade Nationalmuseet,
Historiska museet och Museum of Contemporary
Art stingda. Orsaken ér brist p4 finansiering, men i
bakgrunden finns en oenighet kring hur museer ska
finansieras som kan spéras tillbaka till Jugoslaviens
delning. I Serbien har flera av landets stora museer

varit stingda i snart tio ar.

—Under 1990-talet ledde bristen p& medel och
underhdll att minga museibyggnader forfoll, och
som ett resultat stéingdes flera av dem for renovering
i borjan av 2000-talet. Idag har man inte tillréickligt
med resurser att fiirdigstilla byggnaderna. Trots det ér
museerna fortfarande fullt bemannade. S& hiir i efter-
hand kan man friga sig om det verkligen var klokt att
stéinga museerna, istillet for att bit for bit renovera dem,
siger Helena Larsson, som &r kulturrdd pé Svenska
Ambassaden i Belgrad. Efter Daytonavtalet 1995 var
det oklart hur de kulturinstitutioner som tidigare varit
statliga skulle klassificeras. I de nya léinderna uppriit-
tades det ddrfor ingen plan for hur dessa institutioner
skulle finansieras. De flesta museer har varit beroende
av tillfzlliga stod frén olika héll, och anledningen till
varfor flera museer tvingats stéinga pé sistone r de
senaste drens siinkta kulturbudgetar, menar Larsson.

—Precis som manga andra linder i Europa har
kulturbudgetar de senaste tre dren minskat markant,
béde pé statlig och kommunal niva. P4 samma géng
har de internationella organisationerna, som Zoros
Foundation, Pro Helvetia, avvecklat sitt stod i regi-
onen till formén for andra platser som Vitryssland,
Ukraina och linder i Nordafrika.

Enligt Larsson trycker ocksé de gamla statliga
institutionerna p& kiinsliga punkter i de nya natio-
nernas bygge.

—Tydligt &r att det i alla linder nu &r viktigt att
bygga den nationella identiteten och d& dr den
»egna« historien en viktig utgdngspunkt. Men vems

historia ska man beriitta? Se p& Skopje, huvudstad
i Makedonien, som de senaste tva aren har uppfort
en rad stora monument och byggnader som en del av
nationsbygget for att marknadsfora bilden av landet.
Vad betyder det till exempel att den stora Jugoslaviska
konstsamlingen befinner sig p Nationalmuseet i
Belgrad? Frigan ér hur man skall hantera och tolka
dessa samlingar idag.

Vad kriuvs for att museerna ska oppnaigen?

—Det kriivs ekonomiska resurser for att 6ppna
museerna igen. Men jag tror ocksé att det behovs
tydliga visioner som inte enbart handlar om arkitek-
tur, forskning och samlingar. Jag tror att man méste
fundera pa sitt publika ansvar, och formulera strate-
gier for en verksamhet som involverar och inspirerar
ménniskor ute i samhéillet.

Du ar med och driver ett museiutvecklingspro-
Jjekt i Serbien. Hur fungerar det?

—Vart fokus de senaste tre dren har varit att tala
om museernas roll och ansvar i samhéllet. Genom att
diskutera historiebruk och pedagogik har vi forsokt
nédrma oss de frdgor som #r relevanta hir. Vi arbe-
tar med kompetensutveckling och arrangerar olika
utbyten mellan Serbien och Sverige. Vart syfie &r att
stodja och inspirera museitjéinsteméin och konstnérer
att tillsammans utveckla museernas fulla potential
som motesplats for reflektion och diskussion om till
exempel kulturarvsbruk och samhdillets utveckling.
Var historia skapas och omformuleras hela tiden.

ANDERS RYDELL
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MILJONREG

EN FORESLAGEN DONATION PA 15

MILJONER KRONOR - KAN DET SATTA
PUNKT FOR DE UTDRAGNA STRIDERNA |

KONSTNARSHUSET? VAR INTE SA SAKER.

Konstnérshuset vid Norrmalmstorg i Stockholm har
liinge skakats av konflikter. Husets tva deligare,
Konstnérsklubben och Svenska konstnérernas foren-
ing, har skilda uppfattningar om allt frén investerings-
behov till verksamhet och ekonomisk styrning. Anda
sedan 1929, da man skrev avtal om samégande, har
missnojet legat och st i husets vréar.

Under vintern har dramat tagit en ny véindning.
Arkitekten Bjorn Nasvall har erbjudit sig att donera
10 till 15 miljoner kronor av sin formégenhet till
Konstnirshuset. Hans villkor iir att huset far en ny
figarstiftelse som f&r mandat att genomfora investe-
ringar. 83-drige Nisvall, som ér medlem i bada foren-
ingarna, siger i en intervju med Dagens Nyheter att
han gor sitt utspel i syfte att f& »ett slut p& de eviga
motsétiningarna«.

— Konstnérshuset behiover en professionell forvalt-
ning som kan bevara och utveckla byggnaden. Jag har
pengar ver och donationserbjudandet dr mitt séitt att
ridda huset for framtiden, séiger han.

Forslaget om en miljondonation méttes av jubel
inom SKF. Féreningen, som samlar omkring 800
medlemmar, har linge klagat p4 att huset &r i akut
behov av upprustning. Med utgdngspunkt i Bjorn
Nisvalls donation skulle man kunna ta tag i proble-
men och ridda huset frin forfall, menar SKF. Men
Konstnirsklubben delar inte uppfattningen om kris-
lidget och har stllt sig skeptisk till Nésvalls donation.

—Det dr toppen med en donation, det behovs
pengar. Men hér handlar det inte bara om en dona-
tion utan att limna 6ver hela huset till en stiftelse.
Gor man det forlorar organisationerna dgandet. Dirfor
iir det inte intressant, séiger Ingvar Jorpeland, ordfo-
rande for Konstnéirsklubben.

Men frigar man hans motpart i SKF, Géran T
Karlsson, dr resonemanget felaktigt.

— Varfor tacka nej till 10-15 miljoner som skulle
hoja standarden i huset? Att man har en modern
forvaltningsform utesluter inte att man har en foren-
ingsverksamhet, som de verkar tro. For mig &r det en
géta hur man kan tacka nej till de pengarna nér det &r
s& mycket som méste dtgirdas, siger han.

Det ér tydligt hur en ny #igandeform skulle gynna
SKF — de skulle slippa ur ett avtal de linge betraktat
som ordittvist. Att starta pd ny kula gynnar dock inte
bara dem sjilva, menar Goran T Karlsson, tviirtom
kan det innebéra en ny gulddlder av verksamhet i
Konstnérshuset. Som han ser det skulle den nya orga-
nisationen komma dven Konstnérsklubben till del.

—De vill inte ha nagra forindringar, de vill att
det ska se ut som det alltid har gjort. Men det ena

utesluter inte det andra. Med det nya forslaget skulle
de snarare {3 storre inflytande pé fastighetsforvalt-
ningen, fortsitter han.

Den bilden delar man dock inte p& Konstnéirs-
klubben. Ingvar Jorpeland menar att forslaget inne-
bér att man ldmnar bort den anrika institutionen i
hiéinderna pé en ansiktslos stiftelse. Konstnirerna
skulle ddrmed forlora makten, menar han.

Ingvar Jorpeland héller med om att ndgot méste
goras for att bryta det 1asta ldget 1 huset, som till stor
del grundar sig i avtalet fran 1929. Griilen skadar
husets anseende, och det som skulle kunna vara en
klenod for alla konstnérer har idag ett alltmer skam-
filat varumérke. Dérfor har klubben kommit med ett
eget forslag: ett nytt fastighetsrad som ska styras av
béda foreningarna och skita huset tillsammans.

— Vi dr ocksé less pé konflikter, det &r dérfor vi gar
ut med vért forslag. Vi forstar att det hir gamla avta-
lets villkor, som gir att SKF stér for alla 6vergripande
kostnader, kan vara ett problem. Men det dr 83 &r
sedan avtalet skrevs. Vi dr beredda att diskutera vill-
koren, séiger han.

Aven om miljondonationen gér i stopet ir Ingvar

Jorpeland 6vertygad om att det gér att f4 in pengar
pé& annat siitt, som inte gor att man ldmnar ifran sig
dgandet till en stiftelse. Han har flera forslag p& hur
mecenater kan skinka nigra hundra tusen var, och i
gengild kunna stoltsera infor efterviirlden med sitt
namn p& en marmortavla i husets entré.

Men Goran T Karlsson tror inte pa den insamlings-
metoden.

—Konstnérsklubben har manga olika planer pa hur
man ska f& ihop de hiir pengarna, men det finns inga
konkreta papper pé nir och hur det skulle gé till. Det
tycker vi kdnns alldeles for 16st. Det dr inte realistiskt,
séiger han.

Nu hoppas Goran T Karlsson att opinionen inom
Konstnérsklubben sviinger. En sidan héir stor enskild
donation ir en engangsforeteelse, tror han. Om man tackar
nej till den f&r man kanske aldrig samma chans igen.

—Det skulle kéinnas véldigt surt for Klubben i fortsétt-
ningen att ha tackat nej till de hér pengarna. D3 maste
man ha viildigt, vildigt starka argument till varfor man
tackar nej. Det har vi inte sett dnnu, séiger han.

ANTON GUSTAVSSON
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KAN OLJEBOLAG SYSSLA MED KONST?

SJALVKLART, TYCKER LUNDIN PETROLEUM,

SOM AGER AUKTIONSHUSET BUKOWSKIS.

MEN NU HAR EN AKTIONSGRUPP
BILDATS SOM UPPMANAR TILL BOJKOTT

AV DET KONTROVERSIELLA FORETAGET.

Utrikesminister Carl Bildts kopplingar till Lundin
Petroleum har tidigare lett till krav pa hans avgang
och demonstrationer i Stockholm. Nu #r det Tensta
Konsthall som f&r problem pa grund av ett samar-
bete med Bukowskis, som sedan 2007 gs av bolaget
familjen Lundin. Utstillningen Absiract Possible: The
Stockholm Synergies visas p& Tensta Konsthall mellan
1 januari och 22 april, och stélldes dven ut under en
kortare period p& Bukowskis.

Projektet Abstract Possible, som ocksa r ett forsk-
ningsprojekt, undersoker olika former av abstraktion
i samtida konst. Tensta Konsthall far en summa for att
curatorn Maria Lind gor utstéillningen pa Bukowskis.
Ett samarbete som inte hade varit lika kontroversiellt
om det inte hade varit for familjen Lundin.

Familjen Lundin képte Bukowskis 2007 och till-
satte Michael Stordkers, tidigare kiind som reklam-
man och politiskt sakkunnig hos Carl Bildt. Sedan
Storékers tilltriidande har auktionshuset borjat gora
mindre utstiillningar. De som tidigare medverkat som
curatorer dr Rodrigo Mallea Lira, Bo Nilsson och nu
Maria Lind pa Tensta Konsthall.

Kerstin Lundells bok Affirer i blod och Olja
(Ordfront, 2010) kopplar ihop Lundin Petroleums
verksamhet med dédsskjutningar, brinnande av
byar, fordrivning och vald mot civilbefolkning i
regionen Ogaden i Etiopien och 1 Sudan. Rapporter
om detta har lett till att en forundersskning om miss-
tinkt folkrittsbrott har inletts mot foretaget. Att
Tensta Konsthall, som varit stéingt en period och som
nu 6ppnat med Maria Lind vid rodret, inleder med
ett samarbete med Bukowskis, ses av ménga som
forvénande.

P& bloggen Bojkottabukowskis.blogspot.com
uppmanar en anonym grupp konstvérlden till bojkott
av auktionshuset, Tensta Konsthall och Maria Lind.
Bloggarna, som vill vara anonyma, menar att samar-
betet mellan Tensta Konsthall och Bukowskis synbart
diskuterar politik och ekonomi, men inte den politik
som gor samarbetet kontroversiellt.

—Maria Lind nimner ingenstans att hon samarbetar

med ett auktionshus som #gs av just familjen Lundin.
Lind talar girna »kritiskt« om oligarker i Ryssland
eller om fortrycket i Kina, men hon fortiger att hon
berikar sig sjilv och instrumentaliserar konstné-
rer. Hon némner inte heller att det lever hundratals
ménniskor frén Sudan i Tensta. De méste nu uppleva
att deras lokala konsthall sponsras av forbrytarna som
skovlat deras land, skriver aktionsgruppen i ett mejl
till Konstnéren.

Maria Lind forsvarar sig mot kritiken — som &ven
forts fram i bland annat i Svenska Dagbladet — med
att utstéillningen rymmer en metaniva som i sig sjilv
illustrerar fragestillningarna som hon vill ta upp. Att
hélla diskussionen om konstens finansieringsformer
levande ir viktigt, menar hon. Att en respekterad
curator, som hon sjilv, samarbetar med Bukowskis éir
téinkt att resa just dessa viktiga etiska frigor.

Den trovirdighet som Bukowskis och i forliing-
ningen familjen Lundin far av samarbetet med en
omtalad konstinstitution som Tensta Konsthall gor
sikert ndgot for foretagen. Men samarbetet gor ocksé
négot med den lilla institutionen. Gar det att stiilla
frigor inifrdn utan att paverkas av det stérre samman-
hanget, utan att flickas av Lundins blod och olja?
Kanske hade diskussionen fallit béttre ut om man
inte samarbetat med just Bukowskis. Gruppen bakom
bloggen Bojkotta Bukowskis menar att méjligheterna
till finansiering finns pd annat hall ocks. Samarbetet
med Bukowskis #r, som de ser det, cyniskt.

—Det finns ménga former av »sponsring«, men att
samarbeta med en familj som #r indragen i brott mot
ménskligheten &r det mest omoraliska det svenska
konstlivet ndgonsin upplevt, skriver de.

SANNA SAMUELSSON

FORTSATT TURY
ARBE[SMARKNAD

FOR KULTURARBETARNA BLEV 2011

ETT GANSKA BRA AR DAR FLER KOM |
ARBETE. MEN UPPGANGEN BLEV KORT
- 2012 VANTAR EN BETYDLIGT HARDARE

ARBETSMARKNAD.

Efter tvé ar priglade av finanskris och turbulens
blev 2011 ett hyfsat stabilt ar pa den svenska
arbetsmarknaden. Den svagt positiva tendensen
péaverkade #ven konstnérer och kulturarbetare, dir
arbetsloshetssiffrorna sjonk nigot. I slutet av &ret var
9 300 personer inskrivna pa Arbetsformedlingens
avdelning for kultur och media, vilket &r 600 firre
in foregdende ar. Samtidigt dr 3 200 personer
arbetslosa, vilket dr en minskning med 12 procent.

— Arbetsmarknaden var generellt bittre under
2011 och det har gynnat véara arbetssokande i stort,
men ocks8 de grupper som har det svérare pa arbets-
marknaden, bland annat utrikes fodda och perso-
ner dver 50 ar. Arbetslosheten har gétt ned for bada
dessa grupper, siger Birgitta Johansson, chef for
Arbetsformedlingen Kultur Media, i ett uttalande.

Under det senaste aret har Arbetsformedlingen
fokuserat siirskilt pd de kulturarbetare som star
liingst ifr&n arbetsmarknaden. Insatserna handlar
fraimst om s& kallade motesplatser, dir lokala arbets-
givare och arbetssokande kan triiffas.

—Det ir gliddjande att éiven sokande i dessa grup-
per kan konkurrera om de lediga jobben, trots den
hérda konkurrensen inom kultur- och mediebran-
scherna, séiger Birgitta Johansson.

De forbiittrade siffrorna ska inte nodvindigt-
vis tolkas som att kulturarbetare fétt jobb inom
just kultursektorn. Det kan ocksé betyda att de
i en orolig tid har limnat kulturen for branscher
dér det #r littare att fa fasta inkomster. Enligt
Arbetsformedlingen finns det mycket som tyder pa
det.

Siffrorna for den forsta ménaden 2012 visar ocksa
pé en fortsatt tuff arbetsmarknad, dir konkurrensen
#r fortsatt hog om de {3 jobb som finns.

—Vi ser signaler pé att arbetsmarknaden forsédm-
ras under 2012, vilket ocksé péverkar arbets-
sokande inom kultur och media, avslutar Birgitta
Johansson.

ANTON GUSTAVSSON
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KULTURBISTANDE

(APAS !

SVERIGE HAR SKURIT NER SITT

INTERNATIONELLA BISTAND TILL
KULTUREN. BAKGRUNDEN AR EN
OMORGANISERING AV BISTANDET,
DAR PENGAR TILL KULTUREN HAMNAT

LANGT NER | PRIORITERINGEN.

Det svenska kulturbistindet har minskat kraftigt
de senaste dren. Ar 2007 satsade Sida 180 miljoner
kronor pa kultur, vilket utgjorde en procent av Sidas
totala bistdndsbudget. Forra &ret var den siffran 40
miljoner kronor. Stdet till fria medier och yttrandefri-
het har samtidigt 6kat frén 100 miljoner kronor i mitten
pa 00-talet till 250 miljoner kronor forra &ret. Man har
ocksa satsat mer pa andra typer av bistind, exempelvis
bisténd till linder och regioner som priiglas av konflik-
ter och déir kultursamarbeten &r mindre vanliga.

—Regeringen bestimmer inriktningen pa det
svenska stodet. Just nu ligger fokus pa ménskliga
rittigheter, demokrati, milj6 och klimat samt kvin-
nors situation, séger Joachim Beijmo, kommunika-
tionschef pé Sida, som framhéller att éiven om kultur-
bistdndet minskat har man samtidigt 6kat bistandet
inom andra omraden dér kultur ingér.

—Kultur kan ju vara en metod nér man jobbar med
till exempel kvinnors situation och ménskliga réttig-
heter, fortstter han.

Att man déremot skulle agera direkt pa regeringens
direktiv, som uppgavs bland annat i Kulturnyheterna,
stimmer inte enligt honom.

—Reportern tog fasta pa en formulering och det blev
lite tillspetsat. Vi har inte fatt direktiv fran regeringen
om att minska kulturbistdndet. Men en évergripande
trend nu ér att man satsar pa firre imnesomriden
for varje land. Det minskade kulturbistandet &r den
samlade effekten av en rad beslut for flera linder,
forklarar Joachim Beijmo.

Bistdndsminister Gunilla Carlssons pressekrete-
rare Evin Khaffaf hénvisar till informationen pa reger-
ingens hemsida ddr man forklarar att det minskade
kulturbistndet &r en konsekvens av en rad olika
faktorer. Antalet samarbetslédnder &r fiirre och dessa
ldnder har sjéilva prioriterat andra omraden &n kultur.
Dessutom har bistandet till flera linder déir Sverige
haft ett omfattande kultursamarbete, till exempel
Sydafrika, Vietnam och Namibia, borjat fasas ut.

Kultur- och fastighetsborgarrddet i Stockholm
Madeleine Sjostedt (FP) har tidigare arbetat med
kulturbistdnd inom flera organisationer och ér mycket
kritisk till att man véljer att dra in p& resurserna till
kultur i s stor utstriickning. Hon menar att kulturen
ofta dr en mycket viktig bestdndsdel, inte minst nér
det géller att uttrycka asikter i liinder dér yttrandefri-
heten ir begrinsad.

—Kulturen dr en fundamental bestindsdel. Det
gér inte att arbeta med ménskliga rittigheter, kvin-
nors rittigheter och demokrati utan att ha med kultu-
ren som en del i det. Kulturen #r otroligt viktig i att
bygga identitet, uttrycka sikter och s vidare, siger
Madeleine Sjostedt.

Kulturen &r viktig dérfor att den &r sd starkt
sammanlinkad med det demokratiska samhéllets
ovriga bestandsdelar, menar hon.

—Kulturen ir en viktig del i demokratin, och
fattigdom bygger ofta pa ett demokratiunderskott,
sd allt hinger ihop. I ldnder dér yttrandefrihet inte
#ir s& dominant blir internationella projekt dessutom
oerhort viktiga, sidger Madeleine Sjostedt.

De initiativ och samarbeten som péverkats av den
kraftiga nedskéirningen r framfor allt institutionella
projekt dér svenska kulturinstitutioner har engage-
rat utliindska och initiativ dér bida linderna haft ett
utbyte av samarbetet. Det kan giilla musik sivil som
bild- och scenkonst.

—Dér svenska institut har engagerat utléindska har
en del samarbeten avslutats i och med séinkningen av
kulturbistandet. I sodra Afrika och i Vietnam giiller
det exempelvis samarbeten med en del museer och
projekt inom scenkonst, séiger Joachim Beijmo.

Det faktum att man valt att rikta sig mot nya ldnder
och regioner, dir svenskt kulturbistand inte haft en
srskilt stor roll tidigare, spelar in.

—Det handlar delvis om efterfragan fran bistands-

léinderna. Vi har minskat bistandet till linder som vi
har haft langvariga relationer med som till exempel
Sydafrika och Vietnam. Medan i linder som Kongo
och Afghanistan, déir man nu 6kar bistdndet, #r efter-
frgan dnnu inte sé stor eftersom det inte finns samma
tradition, siéiger Joachim Beijmo.

Regeringen édr medveten om att det faktum att
léinderna gir egna val kring vad som ska prioriteras
ofta leder till att kulturfrigan »hamnar i skymun-
dan«. Forutom att det kraftigt minskade bistdndet
péverkar situationen bade for kulturarbetare och for
medborgare i de linder som tar emot bisténd varnar
Madeleine Sjostedt for att det dven drabbar svenska
kulturarbetare.

—Bistand handlar inte bara om att vi ger till andra,
det dr ju ett utbyte. Dessa projekt ir viktiga for
Sverige och for svenska kulturarbetare. Vi lever i en
globaliserad virld och den kultur vi skapar ér griinse-
verskridande, séiger hon och menar att kulturarbetare
béde hér och i bistdndslédnderna méste visa att det dr
viktigt att man satsar p& kulturen.

Vad tycker d& Sida om minskningen?

—Det &r inte min uppgift att 6nska att vi hade mer
pengar till kultur. Vi gor det bésta med det vi har. Jag
kan inte se det som ett problem att kulturbistandet har
minskat eftersom bistdndet till press- och yttrandefri-
het samtidigt har skat, séiger Joachim Beijmo.

HEDVIG ANDERSSON

NYHETER - SIDAN 11

BILD: PONTUS LUNDKVIST



ateljé, galleri, utstallning,
transport, kameror...

formanliga forsakringar for
medlemmar | KRO och KIF

Danderydsgatan 14
114 26 Stockholm
tel 08 440 54 40

fax 08 678 29 20
info@gefvert.se
www.gefvert.se

efvert

FORSAKRINGSMAKLARE

VARENS STORA UTSTALLNING

PSYCHOSIS DEL I
-1 1S SOMEONE ELSE

GEDIN, M ATTI KALLIOINEN, RENJA LEIN 0, HAKAN REHNBER G, AURA SATZ

14/4-21/6 2017

FARGFABRIKEN

FERGFABRIKEN « LOVHOLMGSBRINKEN 1 o 11743 STOCKHOLM
(0 07 « WWW A B ;

+46(0)8—-645-0T7~ WWW.FARGFABRIKEN.SE

TORSGATAN 19, STOCKHOLM.
ONS - FRE 1219, LOR- SON 1111
SHOP, CAFE, BRUNCH OCH MYCKET MER!
WWW BONNIERSHONSTHALL SE
WWW.FACEBOOK COM/BONNIERSKONSTHALL

TACK TILL CLARION HOTEL SIGN

“gBonnierskonsthall




ANNA ODELL GOR LANGFILM

stockHoLM En av de senaste drens mest
omtalade svenska konstnarer, Anna Odell,
ger sig in i filmbranschen. Hennes férsta
[&ngfilm, som an sd lange saknar titel,
har tilldelats produktionsstdd av Svenska
filminstitutet pa totalt tre miljoner kronor.
Filmen &r ett drama i granslandet mellan
fiktion och verklighet som enligt projektbe-
skrivningen »reflekterar kring gruppdynamik
och hierarkier.

NAZISTERNAS KONSTSYN
UNDERSOKT

moncHeN Under ménga decennier har
nazisternas konstsyn varit lagd i dunkel. Den
stora konstutstdlining de arrangerade mellan
1937 och 1944, Die Grossen Deutschen
Kunstausstellungen, har till stora delar glomts
bort eller fortrangts. Nu har konsthistoriker
i Munchen emellertid tagit en ny titt pd
materialet och tillgangliggjort 12 000 konst-
verk fran de nazistiska konstsamlingarna.
Resultatet — en blandning av SS-méan, bloms-
tilleben och nakenportrétt — presenteras nu
pa nytt med utférliga kommentarer om hur
nazismens konstsyn stod i samklang med
deras ideologi. Bilderna hittar du p& www.
gdk-research.de.

DUBBLA PRISER TILL
LIV STROMQUIST

stockHoLM Det varas for satiren, atmins-
tone om de svenska kvéllstidningarna far
bestémma. Serietecknaren Liv Strdmquist,
kind fér harda tacklingar mot hégerpolitiker
och gubbslem, har pa kort tid prisats av tva
kultursidor. Forst Aftonbladet, som gav sitt
Axel Liffnerstipendium pa 30 000 kronor till
Strémaquist och samtidigt tog in henne som
medarbetare. Dérefter fick hon Expressens
nyinstiftade satirpris Ankan for att hon, enligt
juryn, »borrar en synnerligen frack blick pd
oréttvisor, absurditeter och fenomen i saval
Sverige som varldenc.

NYA RYSKA KONSTATTACKER

SANKT PETERSBURG Rysslands mest omdis-
kuterade konstndrsgrupp, Voina, har
rivstartat det nya dret med att sitta eld pd
en polispiket i Sankt Petersburg. Aktionen,
som genomfordes ndgra dagar in pa 2012,
filmades och lades sedan ut pa nitet som ett
videoverk med titeln »Den galna jultomtens
nydrspresent till Rysslands politiska fangar«.
Voina, vars medlemmar tidigare satts i
fangelse, vdcker starka reaktioner i Ryssland,
och debatten gar hdg om huruvida de ska
klassas som konstndrer eller vdnsterter-
rorister. En som kommit ut till stod for
dem é&r i alla fall Banksy, som hdromdret
auktionerade ut verk for att betala deras
rattegdngskostnader.

DOROTHEA TANNING
DODVID 101

NEw York Den amerikanska konstndren
Dorothea Tanning har doétt i sitt hem i
New York. Hon gjorde sig kdnd som en
av 1940-talets surrealistiska malare, tillsam-
mans med bland andra maken Max Ernst.
Pa senare &r slog Tanning in pé ett nytt
spar ndr hon pabdrjade en bana som poet,
och hennes sista bok kom ut s sent som
hosten 2011. Hennes sista stora utstélining
i Sverige arrangerades 2010 pd Galerie Bel
Art i Stockholm. Dorothea Tanning blev
101 &r gammal.

KRISLAGE FOR VARLDSARVET
POMPEIJI

pompesl Ruinerna i Pompeji hotas av akut
sénderfall visar en ny forskningsrapport frdn
Unesco. Savél en antik mur som en kolonn
har rasat samman de senaste manaderna,
och restaureringsarbetet gar laingsamt. Alix
Barbet, forskningschef pd det franska veten-
skapscentret CNRS, sager att dranerings-
systemet ar sd ddligt att hela hus riskerar
att falla samman i den vdrldsarvsklassade
staden.

—Men inte nog med det, de vakter som
patrullerar omradet ar for fa och ineffek-
tiva. Det finns besdkare som medvetet
forstor pd platserna — ja till och med stjél
frdn Pompeji, sdger hon till Kulturnytt i P1.

TVILLING TILL MONA LISA
UPPTACKT

mapriD P3 Pradomuseet i Madrid har
konservatorerna gjort en stor konsthistorisk
upptéckt. Den kopia av Mona Lisa som finns
i museets samlingar, och som alltid trotts
vara en kopia gjord ldngt efter da Vincis
dod, har visat sig vara gjord under hans
livstid och i hans ateljé. Vem som mdlade
kopian ar inte klarlagt, men tva kandidater
ar da Vincis favoritelever Andrea Salai och
Francesco Melzi. Den nyfunna mélningen
kan ge nya svar om kompositionen och
bakgrunden till varldens mest kdanda
malning.

MIRIAM BACKSTROM
KAN PRISAS | WALES

carDIFF Sex konkurrenter dr allt som
stdr mellan Miriam Bickstréom och
Storbritanniens stérsta pris for modern
konst. Konstnaren och fotografen frén
Stockholm &r en av sju nominerade till Artes
Mundi, som delas ut av en stiftelse i Wales
och har en prissumma pa omkring 400
000 kronor. Bland de andra nominerade
finns konstnarer fran Kuba, Indien, Mexiko,
England, Litauen och Slovenien. Priset delas
ut i Cardiff i november.

LOUISIANA KOPER
Al WEIWEI-VERK

kopENHAMN Under vintern har en utstall-
ning av den kinesiske regimkritikern Ai
Weiwei visats pd konstmuseet Louisiana
i Danmark. Nu har museet dven kopt in
tvd av Alis verk — de tva skulpturerna Trees
och Rocks — till sin permanenta samling.
Samtidigt kommer nyheter om att Ali
Weiwei ska fa en ny 6versyn av det skat-
tebrottsmal han varit indragen i sedan ett ar
tillbaka. De kinesiska skattemyndigheterna
lovar att vara klara med sin granskning i
mars. Under vdren visas hans verk dven
pd Magasin 3 i Stockholm.

NILSSON TAR OVER
MALMOS MODERNA

maLMo Moderna museet i Malmé har fatt en
ny chef. John Peter Nilsson, som varit inten-
dent pd Moderna museet i Stockholm sedan
2004, far nu ta taget till Oresundsregionen.
Nilsson har tidigare arbetat som konstkritiker
i Aftonbladet i tjugo &r, och han har dven
varit frilansande curator. Nilssons nya férord-
nande l&per &ver tre ar.

—John Peter Nilsson dr en av Sveriges mest
rutinerade och etablerade konstpersonlig-
heter, sdger museets chef Daniel Birnbaum
i ett uttalande.

NYTT PRIS FOR KONST
MED ETT SYFTE

tonoon Alskar du idén om konst for
konstens skull? Sluta lasa har. Konstvarlden
har nimligen fatt ett nytt pris som ska delas
ut till konstndrer som strdvar efter att driva
igenom sociala och politiska férdndringar.
Priset, som kallas Visible, grundades av den
italienske konstndren och konstaktivisten
Michelangelo Pistoletto tillsammans med
Zegnastiftelsen. Priset, som presenterades
i januari pd Serpentine Gallery i London,
gick for ar 2011 till det colombianska
konstkollektivet Helena Producciones.
Prissumman ligger pd 25 000 engelska
pund.

HOLLER SLAR REKORD
I NEW YORK

NEW YORrK Stockholmskonstndren Carsten
Holler har gjort stor publiksuccé med sin
utstdlining i New York, rapporterar Dagens
Nyheter. Utstdliningen pa New Museum,
som bland annat innehdller en 31 meter
ldng rutschbana, en gravitationsupphévande
pool och en rad andra spektakuldra skulp-
turer, fick inga vidare recensioner pd de
amerikanska kuftursidorna. Men det brydde
sig inte publiken om, och trots timslanga
koer och hojda priser fortsatte de att fylla
lokalerna under hela utstdllningens tre
manader.

GETTY FULLT AV
STOLDGODS?

Los anceLes Upp till 90 procent av
samlingarna pa Gettymuseet i Los Angeles
kan komma ifrén olagliga konstrov. Det
menar journalisterna Jason Felch och Ralph
Frammolino, som i en ny bok har férsokt
kartlagga var konsten i de stora samlingarna
egentligen kommer ifrdn. Getty Center, som
innehdller tiotusentals grekiska, romerska
och etruskiska konstverk, ar enligt forfattarna
fullproppat av verk som ursprungligen stulits.

—Museets ansvariga var fullt medvetna
om att de handlade med konstskatter som
plundrats, sager Jason Felch till Kulturnytti P1.

Konstharvan har nu lett till att en rad
museer skdrpt sina regler for inkép av antik
konst. Flera verk har dven lamnats tillbaka till
sina ursprungslander.

KONSTKRYSSA | SOMMAR

marsTRAND Gillar du bdde véstkustens
skargdrd och konst s& borde du ta en tur
med Kulturbdtarna i sommar, som erbjuder
en tvadagars konstvandring med baten M/S
Svea af Bohusldn anno 1904. Under turen
gor béten strandhugg i langst kusten mellan
Marstrand och Fiskebackskil. P4 vagen besodker
man bland annat Nordiska Akvarellmuseet,
Saltarvet och flera konstndrsateljéer. Turerna
gdr mellan april och september, och inklu-
derar boende, guide och entré och mat.

THE ART NEWSPAPER
FLYTTAR TILL RYSSLAND

moskva Konstvdrldens egen kvillstidning
The Art Newspaper, med huvudbas i
London, ger 2012 ut sin forsta ryska upplaga.
Tidningen som grundades 1983 i Turin dgs
av det italienska forlaget Umberto Allemandi.
Tidningen finns idag i tre olika lokala editioner
utdver den engelska, i Grekland, Italien och
Frankrike. Den ryska editionen blir den férsta
tidningen pa ryska som bara bevakar konst-
varlden. Tidningen ska bevaka konsthandelser
i Ryssland, Ukraina och i Centralasien.
—Foérmig ér det viktigt att Ryssland har entidning
som rapporterar om konst objektivt. Jag hoppas
ocksd att Art Newspaper Russia kommer hjdlpa
vasterldndska ldsare att forstd vad som hander
pé konstscenen har bittre, siger tidningens
nyutndmnde publisher Inna Bazhenova.

SISTA »SKRIET« | NEW YORK

NEW YORK | maj gdren av varldens mest kinda
mélningar under klubban pa Sothebys i New
York, Edward Munchs »Skriet«. Malningen,
som finns i flera versioner, forvantas ropas
in till runt 500 miljoner kronor. Séljare ar
den norske affirsmannen Petter Olsen, vars
pappa var van med Munch. Overskottet fran
forséljningen ska ga till att bygga ett museum
och konstcenter i norska Hvitsten.
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Fallet
Mehran
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| sitt hemland har han
grlplts och torterats

pa grund av sin konst.
Den iranske konstnaren
Mehran Galledarizadeh
ska utvisas fran Sverige.
Migrationsverket anser
inte att det finns nagon
hotbild mot honom -
trots att allt fler kultur-
skapare fangslas i Iran.
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MEHRAN GALLEDARIZADEH SATT | BILENS
baksite. En 6gonbindel hindrade honom
fran att se vart han var pa viig. Men
bilens kriingningar sade honom att de
inte &kte pd motorviigen, mot Teherans
centrum. Mehran var ridd — han visste
vad det betydde. Den 6kénda siiker-
hetspolisen vevak ir okénd for sina
anonyma ldgenheter i stadens utkan-
ter — langt bort fran offentligheten pa
polisstationerna.

Ett par veckor tidigare hade siker-
hetspolisen stéingt ner hans utstéll-
ning och konfiskerat tavlorna. Sista
géngen han sig dem kastades de in i
en baklucka pa en bil. Nu var de borta,
forstorda. Tavlor han burit med sig
nistan ett decennium, och som han inte
léingre kunde hélla for sig sjélv. Han
hade gripits d& ocksa, pa gatan inte
langt frén galleriet. I sju dagar hade
han blivit férhord och slagen. Poliserna
hade spottat p& honom, sparkat honom,
skrikit att hans malningar var fula,
de var omoraliska och att de var emot
islam. Han fick lova att aldrig mer stilla

ut sin konst. Han fick skriva under ett

dokument dér han lovade att aldrig mer
mala.

Men Mehran lyssnade inte. Han
var trétt pd att méla av moskéer och
landskap. Trott pa att kopiera. Han
ville mala vad han sdg. Han ville mala
idéer som gestaltade det verkliga Iran.
Det land han inte kunde l&ta bli att se.
Ménniskor som blev skjutna pé gatan
for att de protesterade. Tiggare som
svalt ihjél pd borgméstarens trappa.
Opiummissbrukarna med sina svarta
stora hél till 6gon.

Som genom ett mirakel hade ett
par av malningarna riddats undan
siikerhetspolisen. Mehran kontaktade
ett galleri som hingde dem i ett morkt,
undanskymt horn. Bara de som visste
skulle se dem. Trodde han.

Nu satt han i baksétet pa en bil.
Mehran visste inte hur sikerhetspo-
lisen lyckats spara upp mélningarna.
Det spelade inte ldngre négon roll.

Den hir gdngen nojer de sig inte med
ndgra knytnévsslag. Med héinderna
bakbundna och armarna fastspénda i en
kedja hissades han upp i taket. Det r en

tortyrmetod som kallas Strappado, kéind
sé langt tillbaka som till inkvisitionen
och medeltiden. Den ger inga synliga
yttre skador, men kan ge bestdende
nervskador. Strappado-tortyr éir anled-
ningen till varfor John McCain fortfa-
rande, 40 &r efter sin fangenskap under
Vietnamkriget, inte kan lyfta sina armar
hogre dn huvudet.

Upphéngd som en fisk, utsatt for
den outhiirdliga smirta som tyngden av
hans egen kropp framkallade, ville de
f& Mehran att erkénna att han var del av
en komplott. En konspiration riktad mot
den islamistiska staten. Mehran viigrade.
Han var ingen revolutioniir. Han ville

bara méla.

MEHRAN SKROLLAR FRAM BILDER pEOl
mobiltelefonen. Han har en stor, gul
stickad troja for att skydda sig mot den
svenska vinterkylan. Mehran anviin-
der flera olika tekniker 1 sitt maleri,
men oftast akvarell. Malningen Sista
blicken visar ett frilagt blodigt kvinnligt
ansikte. De halvt slutna 6gonlocken

och blodet som forsar ur néisa och mun
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»nDet kanns som att Migrations-
verket ocksa démde ut min konst,

ait de nedvarderade den«
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visar tydligt att kvinnan dr déende.
Maélningen far mig direkt att téinka pa
NEDA AGHA SOLTAN, filosofistudenten
som skots till dods 1 Teheran under det
grona upproret 1 juni 2009. Hon, vars
dod filmades med en mobilkamera och
spreds over hela viirlden. I bakgrunden
av ansiktet 1 malningen formar sig ett,
vid forsta anblicken, gront molnliknande
landskap. Men snart upptéicker man
att namnlosa ansikten flyter omkring i
bakgrunden.

Tre &r efter gripandet och tortyren
sitter Mehran Galledarizadeh p& mitt
kontor, tillsammans med sin advo-
kat eva HADDADI. De édr bekymrade.
Mehran ska skickas tillbaka till Iran.
Migrationsverket anser inte att Mehran
har tillréickliga skl for att f& uppehalls-
tillstdnd i Sverige. Till stor del beror
det pa att man inte anser att Mehran
tillréickligt tydligt har kunnat bevisa
att det foreligger en hotbild mot honom.
Migrationsverket ifragasiitter inte att
Mehran greps och torterades — bara att
det kommer hiinda igen. Indirekt séiger

myndigheten att det &r fritt fram for

honom att dtervinda — bara han héller
sig borta fran sitt konstnérskap.

—Jag griit 1 flera dagar. Det var inte
bara det negativa beslutet utan det kéindes
som att jag som ménniska inte hade négot
viirde. Som att min konst inte hade négot
viirde. Det kéinns som att Migrationsverket
ocksa domde ut min konst, att de nedviir-
derade den, séiger Mehran.

Nu ligger Mehrans fall inne for
omprovning. Ndgon géng i var kommer
svaret. Strax fore jul gick kro/kIF och skF
ut i en gemensam protest mot beslutet
och uttrycke sitt stod for Mehran. En
namninsamling har startats som bland
annat skrivits under av koreografen MaTs
EK, dansaren ANA LAGUNA och konstni-
ren ULLA FRIES.

—Det har betytt viildigt mycket for
mig, séiger Mehran, att andra konstné-
rer stodjer mig. Konstnirer kan se pé
min konst och forstd den pa ett sitt som
Migrationsverket inte kan. En konstnir
gick fram till mig pé en utstéllning och
sade att han kunde se hur mycket sméirta
som fanns i mina bilder. Det var viktigt

for mig.

Mehrans fall belyser, enligt
Eva Haddadj, ett unikt problem for
bildkonstniirer.

—Till skillnad fran forfattare och
journalister s iir ofta konstnérers kritik
mot regimen mer dppen for tolkning. I text
blir det mer svart p vitt vad som siigs, en
bild kan ju tolkas pd minga olika sitt.

Det giller inte minst Mehrans verk,
som &r fyllda av symboler.

—Manga av hans tavlor ér ju viildigt
tydligt regimkritiska. Jag vet inte om
Migrationsverket tycker att de kan tolkas
pa ett annat siitt. »Att det bara ér tavlor,
de behover man ju inte tolka in ndgot
farligt i«. Det ér vildigt svart med konst,
stiger Fva Haddadi.

OM MEHRAN GALLEDARIZADEH skulle
utvisas till Iran idag skulle han &terviin-
da till en regim som dragit &t tumskru-
varna ordentligt. Den iranska regimen
dr idag hért pressad pa flera fronter. Inte
langt efter det att Mehran flydde 2008
utbrét, efter presidentvalet i juni 2009,
massiva gatuprotester. Hundratusentals
méinniskor gick ut pa gatan och bildade

den oppositionella grona rorelsen.
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Protesterna som holl i sig i nio mana-
der skakade regimen i grunden, och
har beskrivits som de kraftigaste sedan
revolutionen 1979.

Men kraftfullt var ocksé regimens
svar pé protesterna. Tusentals ménnis-
kor greps, 150 personer dodades under
protesterna och fem personer avrittades
senare. Manga utsattes for olika slags
tortyr i fingelset, som att fa sina fing-
ernagla utdragna eller bli véldtagna.
Tidningen Fokus (nr 8,2012) publicerade
i mars en artikel om Irans opposition,
dér kéllor beskrev hur repressionen mot
regimens motsténdare aldrig varit s&
hérd som nu.

Det beror ocksa pd en annan
héndelseutveckling i regionen, den
arabiska varen. Protesterna som startade
i Tunisien 1 december 2010 har pa kort
tid ritat om hela den politiska kartan i
Mellanostern. Dock har den dnnu inte
spridits till Iran, vilket delvis berott pa
att oppositionen varit forsvagad sedan
regimen krossade den grona rorelsen.

Den tredje anledningen till att

regimen ir pressad dr det akuta hotet

om ett krig med Israel, som tycks

rycka allt ndrmre. Det finns tecken

pé att Tran héller pa att férvandlas till
Mellanssterns Nordkorea — med allt
firre viinner. I sin senaste &rsrapport
beskriver Amnesty hur landet alltmer
har stéingt sig for omvéirlden. All opposi-
tion sl&s brutalt ner.

En utveckling som éven drabbat
Irans kulturarbetare. Den 20 december
2010 domdes landets internationellt
mest kéinda filmskapare JAFAR PANAHI
till sex ars fingelse och ett 20-arigt
yrkesforbud, och férbud att tala med
media eller limna landet. Allt frén
filmgiganter som OLIVER STONE och
FRANCIS FORD COPPOLA till MICHAEL
MOORE har skrivit under protestlis-
tor — regimen har dock knappast 1atit
sig imponeras av Hollywoodstjérnor.
Panahis brott var att 6ppet stodja den
grona rorelsen. Samma dom fick dven
regissdren MOHAMMAD RASOULOF, vars
film Good Bye visades pa Cannes
filmfestival 2011. Och i september i fjol
greps ytterligare sex iranska filmskapa-

re. De anklagades for att ha arbetat for

tevekanalen sc med en dokumentiir
om AYATOLLAH ALI KHAMENEI. Regimen
har beskyllt kanalen for att fungera
som representant for den brittiska
siikerhetstjéinsten.

I oktober domdes skadespelerskan
MARZIEH VAFAMEHR till ett &rs fiingelse
och 90 piskrapp for att hon medverkade i
filmen My Tehran For Sale, som handlar
om en ung skadespelerska vars teater
stings ner av myndigheterna. I januari
domdes videospeldesignern AMIR MIZRA
HEkMATI till doden. Han domdes for att
han hade tagit emot pengar frén cia for
att designa och sprida datorspel som
skulle manipulera landets befolkning.
Infor presidentvalen i mars grep regimen
dven ett dussintal journalister, bloggare
och rittsaktivister.

MEHRAN HAR MALAT sA linge han kan
minnas. Nér han i fyradrsaldern, i
mitten av 70-talet, malade pé viggarna i
hemmet sade hans far »Den lilla jiveln
kommer att bli konstnéir«. Det var inte
ett populirt yrkesval. Men Mehran hade

bestidmt sig.
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nl oktober domdes skadespel-
erskan Marzieh Vafamehr till ett ars
fangelse och 90 piskrapp «
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— Att vara musiker eller konstnér i
Iran dr vildigt svart. De flesta konstni-
rer var for revolutionen mot shahen. Men
efterét sd tvingades de ju inse att det inte
fanns nigon plats alls for dem i samhéil-
let. Efter revolutionen forbjods mycket av
den musik och konst som funnits i Iran.
De som inte flydde tvingades leva en
undanskymd tillvaro, beriittar Mehran.

Det finns statliga konstutbildningar
i Iran, men de star under regimens
kontroll.

—Man blir inte konstnir dér. Man
léir sig bara att avbilda. Jag har istillet
gtt i lidra hos olika konstniirer. Det dr
det alternativet man har.

Mehran mélar upp bilden av ett
kviist, stympat konstliv déir de flesta bara
malar av regimen godkénd konst, som
klassiska miniatyrmélningar, radjur,
faglar och landskap. Men nagot som
skulle kallas modern eller samtida konst
finns inte.

—Manga konstniirer smugglar ut
sina verk och stéller ut dem interna-
tionellt. Det dr inget speciellt att vara

konstnér i Iran. Det dr inget statusyrke.

Delvis beror konstniirens 14ga
status pé den komplicerade relationen
till avbildning inom islam — som tolkas
olika beroende pa hur konservativ man
dr. Avbildning ér pd intet siitt forbjudet
enligt islam — vilket r en vanlig miss-
uppfattning, bland annat i samband med
Muhammedkarikatyrerna. Ddremot ér
det inte tillatet att avbilda gud — efter-
som mélaren da siitter sig i samma
position. Nir det giller avbildningar av
profeten skiljer sig traditionen &t mellan
olika delar av islam. Inom shia, som
utgor majoriteten i Iran, #r det tillatet
att avbilda Muhammed — medan det éir
mer forbjudet inom sunni. I den senares
tradition anses det i regel forbjudet att
avbilda varelser med sjil.

En mer allméint spridd &sikt bland
muslimska tinkare &r ddremot att konst
inte aterger en sann bild av verkligheten.
Diirfor ses avbildning ofta som menings-
16s och irrelevant snarare éin ndgot som
ar strikt forbjudet.

Mehran ville dock inte avbilda radjur
och landskap. Han ville méla idéer. Det
dr en farlig tanke i ett land som Iran.

EN VANDNING | MEHRANS liv och konst-
néirskap intriiffade i samband med 1999
ars stora studentrevolt. Teherans studen-
ter kriivde frihet och foriindring i Iran.
Mehran drogs med i revolten och kom

i kontakt med upprorets ledare Ahmad
Batebi. Revolten fick honom att omviir-
dera sitt maleri. Han sig att det han
dittills malat saknade politisk mening.
Det drojde dock dnda till 2008 innan han
vagade ta steget fullt ut. Bade vénner,
familj och lérare forsokte hindra honom
—men Mehran ville stilla ut.

—Folk sade att jag aldrig malade
ndgot vackert, att jag bara malade
elinde. Men jag sig inget vackert i Iran.

Mehran trodde kanske att myndig-
heterna kanske skulle stiinga ner
utstéillningen. Han kunde inte forestilla
sig att han skulle bli gripen och torte-
rad. Efter tortyren satt han tvd veckor
i fingelse innan han sléipptes. I en
ritteging domdes Mehran att betala
béter och forbjods att méla religiosa
och politiska motiv. Han fick heller inte
mala nakna eller dansande ménniskor.

Mehran tvingades ocksd anmiila sig pa
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polisstationen varje dag. Det var nu han

beslot sig for att fly.

I SITT AVSLAG PA Mehrans asylansokan
skriver Migrationsverket att »Klaganden
anses ha en 6verdriven uppfattning om
de iranska myndigheternas intresse

for honom« och motiverar det vidare
med att »Klaganden har frisléppts efter
gripandena, vilket tyder pé att myndig-
heten inte har ndgot framtida intresse av
honom p& grund av hans konst«. Enligt
myndigheten har Mehran inte tillriickligt
tydligt kunnat visa att det foreligger en
hotbild mot honom i landet. I asyléren-
den faller bevisbordan pa den sokanden
— en ofta svar och komplicerad uppgift.
For tvé &r sedan skrev jag om tv liknan-
de fall, ett som rorde en journalist fran
Armenien och en fran Tanzania. De hade
gripits, misshandlats, hotats och i ett fall
valdtagits. Men hur bevisar man detta
for en myndighet i ett annat land, i en
annan kultur — 1angt borta? Hur bevisar
man att det foreligger ett framtida hot?
Hur bevisar man att man ér hotad av en

regim — fa stater skryter om att de griper

och torterar konstnérer, journalister och
oppositionella.

Det blir i slutéindan alltid en riskbe-
domning. Hur stor ir risken att personen
rékar illa ut om han/hon sénds tillbaka?

Myndighetens resonemang kring
Mehran viicker en rad fragor. Om tortyr
anses vara »overdrivet« — vad krivs da
for att f& asyl? Och om ett frislippande
fran fiingelset &r ett bevis for att myndig-
heterna saknar intresse for honom —
betyder det att Migrationsverket hellre
tar emot asylsokningar inifrén Irans
fiingelser?

Underforstatt resonerar Migrations-
verket s att Mehran inte kommer att ha
problem med myndigheterna om han
héller en lag profil, foljer de restriktioner
som han satts under — med andra ord
upphor att vara en fri konstniir. Det &r
inte helt osannolikt att de har ritt. Men
skulle man resonera pa samma siitt med
en journalist? Skaffa ett annat jobb?
Knappast!

Migrationsverket uttalar sig inte 1
enskilda fall, och darfor kan vi inte fa

négra konkreta svar som ror Mehrans

fall. Beslutet att utvisa honom &r nu
overklagat och kommer att avgoras 1 var.
Mehrans fall séinder ut ett hart
och kallt meddelande fran Sverige till
konstnéirer 1 Iran och andra fortryckande
regimer. Vad som kommer att hiinda
om han siinds tillbaka till Iran orkar
Mehran inte tinka pé.
—Jag vet inte. Jag kan inte tinka pa
det. Jag vill bara mala, det kommer jag

fortsiitta gora var jag &n r.

TEXT: ANDERS RYDELL
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KONSTNAR, FALLSKARMSJAGARE OCH FULLBLODSAKTIVIST. FOR DROR FEILER AR AKTIVISMEN INTE BARA ETT FORHALLNINGSSATT TILL KONSTEN
UTAN AVEN TILL LIVET. KONSTNAREN TRAFFAR HONOM FOR ETT SAMTAL OM KRIG, KONST OCH OM PLIKTEN ATT BRYTA MOT LAGEN NAR DET KRAVS.

DROR FEILER VAXTE UPP pd den kommunistiska kibbutzen Yad
Hanna pa griinsen mot Vistbanken. Som tredring liéirde han
sig sina forsta slagord: »Vad som &r bra for Israels arbetare,
ir bra for Israel«. Men han kunde inte riktigt tala rent s
betydelsen kom pé hebreiska att handla om farens brikande,
vilket fick hans fordldrar att skratta hogt. De var bada aktiva
kommunister. Pappan satt i partiledningen. Hans mamma

dr kiand aktivist. Vid 89 ars alder tillhor hon fortfarande de
frivilliga sjukskoterskor som ambulerar runt bland de pales-
tinska byarna och flyktinglégren pa Vistbanken. Det ér alltsé
ingen overdrift att séiga att den politiska aktivismen priglat
Dror Feilers liv sedan fodseln. Som 18-4ring borjade han den
obligatoriska tredriga virnplikten i den israeliska fallskdrms-
jigarbrigaden. Inte for att han sokte spiinning, séiger han. Utan
for att han inte ville limna armén at hogern.

—Israels styrkor fick inte hamna i héinderna pé fascister
och rasister. Vi var minga unga viinsterméinniskor som sokte
oss till de tuffaste forbanden. Dér forsokte vi hélla den poli-
tiska diskussionen levande, siiger Dror Feiler och blinkar mot
solstrélarna som letar sig in genom koksfonstret.

Att solen for forsta gngen pé en hel vinter lyckats kravla
sig over hustaken pé Katarina Bangata betyder, enligt Feiler,
att véren #ntligen ir hiir. Efter en slét kopp espresso gar vi en
trappa upp. Huset har anor fran 1700-talet. Ursprungligen var
bygenaden ett bryggeri. Nir kolera och smittkoppor hérjade
1 Stockholm blev det sjukhus. Frén 1903 och 30 ar framat var
de gulputsade lingorna mentalsjukhus. Idag ér de négra av
Sodermalms mest &traviirda hyresrittar. Hir har Dror Feiler
och hans hustru konstnéren GUNILLA SKOLD FEILER bott de
senaste sjutton &ren. Under taknockarna har hon sin ateljé och
han sin studio. P4 hyllorna triings minnen frén hans liv som
aktivist och konstnir: En modell 6ver m/s soFia, Ship to Gazas
bét, som i maj 2010 blev kiind éver hela virlden, da den och
resten av fartygen i the Freedom Flotilla blev attackerade av

israeliska soldater pé viig med férnodenheter till Gazaremsan.

I en liten monter finns en miniatyr 6ver installationen Snovit
och Sanningens Vansinne som Dror Feiler gjorde tillsammans
med Gunilla Skold Feiler till utstéllningen Making Differences
pa Historiska Museet 2004. En tva centimeter hig version av
Israels ambassador zvi MazEL, 1 full fird med att vilta en av
stralkastarna i vattnet framfor en videokamera, vilket kom att
bli en av vér tids mest uppmérksammade konstskandaler.

—Vad har historien ldrt oss om stater som slar sénder
konst, undrar Dror Feiler. Han svarar sjilv pé fragan:

—Jo, da dr steget inte langt frén att gora samma sak med
ménniskor.

Han ser ut som en gammal hippie med sitt l&nga hér i en
knut p& huvudet. Men att vara ung i Israel 1 slutet av 1960-talet
var inte en tillvaro priglad av fred, kiirlek och forstielse som i
manga andra delar av viirlden. I synnerhet inte i den israeliska
fallskédrmsjigarkéren. Sexdagarskriget var formellt 6ver men
stridigheter pagick fortfarande lings griinsen mot Egypten.

I norr var ldget spiint sedan pLo etablerat sig i Beirut. 1970
skickades Dror Feiler till Gaza. Befilhavare over omrédet var
ARIEL SHARON, som senare gjorde karriéir som hogerorienterad
och starkt konservativ politiker och som till slut blev Israels
premidrminister.

—En dag blev vi kommenderade till flyktingléigret Beit
Lahiya. Dér fick vi order att g in i alla hus och fora bort alla
mén mellan 15 och 70 ar. Men jag vigrade.

Den 19-arige Dror Feiler sattes i arrest. I forhoren redo-
gjorde han varfor det var hans plikt, bide som jude och isra-
elisk soldat, att viigra lyda befilens order.

—Jag ansdg att ordern var olaglig. Den var ett brott mot
Genevekonventionen. Jag var utbildad for att mota fiendens
soldater i strid, inte trakassera oskyldiga civila. Och det star
inskrivet i israelisk militirlag att soldater #r &lagda att inte
folja olaglig ordergivning. Paragrafen kom till efter att nazis-
terna efter andra viirldskriget motiverade sina handlingar med

att de »bara lydde order«.
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Dror Feiler siillade sig ddrmed till
négra av den israeliska arméns forsta
»refuseniks« — soldater som vigrade att
tjinstgora i de ockuperade omradena.
1973 liimnade han Israel for att hiilsa pa
ndgra vinner i Sverige som hade jobbat
pé kibbutzen dir han viixte upp. Tretton
dagar efter att han landat pa Arlanda
utbrét Oktoberkriget och mer éin hiilften
av soldaterna i Dror Feilers brigad dog i
striderna. Han blev kvar i Sverige. Han
jobbade 1 korvkiosk och pé billackering
innan han borjade utbilda sig till tonstit-
tare vid Kungliga Musikhogskolan.

1983 blev han svensk medborgare. Den
politiska gloden har aldrig falnat inom
honom.

—Konflikten mellan Israel och
Palestina var niirvarande varje dag nir
jag vixte upp. Den finns i min konst och
min musik. Den har genomsyrat mitt
politiska arbete. Den har gett mig ett
aktivistiskt forhéllningssiitt. Tyvérr s
upplever jag ibland att man ser ner pé
den typen av engagemang hir i Sverige.
Forhoppningsvis har Ai Weiwei gjort
aktivismen mera attraktiv och accepte-

rad dven i konstsammanhang.

JAG TROR MANGA HAR BETRAKTAR
AKTIVISM LITE SOM NAGOT MAN AGNAR
SIG AT NAR MAN INTE HALLER PA MED
YOGA ELLER BAKAR SURDEGSBROD.
SOM EN LYX.

—D4 ska man komma ihag att det
bor manga ménniskor hér i Sverige som
har betalat ett vildigt hogt pris for sin
aktivism. Nigra &r efter att jag kom hit
anliinde de forsta chilenarna som flydde
undan Pinochet. Sedan kom iranierna
som flydde frén shahen. Plotsligt hade
jag folk omkring mig som delade samma
erfarenheter som jag. Jag var 18 eller 19 ar
nér jag sdg en av mina vinner bli ihjil-
skjuten bara nigra meter ifrén mig. Det
var sé klart ett djupt trauma. Min konst,
min musik och allt jag gor idag priiglas ju
av den tiden. Av konflikten. For oss hand-
lade politik inte om ndgra hundralap-
par hit eller dit i olika skatteavdrag. Det
handlade bokstavligen om liv och dsd.

AR DU BEREDD ATT DO FOR DIN
POLITISKA OVERTYGELSE?

—Jag har stétt och spelat saxofon
vid muren mot Vistbanken medan
Israeliska soldater skjutit mot mig. Visst,
jag var mycket ridd. Men sédana situa-
tioner fyller mig ocksé med ett slags
behiirskning. Det ér en krigssituation
och det dr som om kroppen behéllit
muskelminnet frn tiden i armén. Jag
blir kall. Jag blockerar alla fantasier
om vad som kan hénda. Jag borjar till
och med tala annorlunda. Talet blir

langsammare.

DET SYNTES | VIDEON DU VISADE
FRAN SHIP TO GAZA. DU SAG VALDIGT
SAMLAD UT | NAGOT SOM MASTE HA
VARIT EN OERHORT PRESSAD SITUATION.
VAD HANDE?

—Foregdende natt sdg vi deras béatar
pa radarn. Det var ubétar, fregatter,
korvetter, zodiacbatar, droner. Det var
en enorm maktdemonstration. De kom
nirmare och ropade i hogtalare: »Andra
riktning, 8k mot nord!« Jag svarade
dem 1 megafonen att vi var pé interna-
tionellt vatten, att de inte hade nagon
ritt att stoppa oss. D& hotade de med
att oppna eld. D4 trodde jag att de hade
blivit fullstéindigt galna. Oppna eld? Mot
obeviipnade ménniskor pa internatio-

nellt vatten?

VISSTE NI DA VAD SOM HADE HANT PA
DE ANDRA BATARNA?

— Var bét var den sista de attack-
erade och det hade hunnit bli gryning.
Pa den turkiska béten gjordes ett visst
motstadnd. De var ju 6ver 600 personer.
De lyckades avviipna tre av soldaterna.

I tumultet var det aktivisterna som
lyckades hélla huvudet kallt. De kastade
automatvapnen i havet. Men det hjilpte
inte. Israelerna hade skickat SHAYETET 13,
ett okiint specialfésrband med komman-
dosoldater. Det var obegripligt. Soldater
dr inte triinade att ta hand om civila. De
dr tranade att doda. Naturligtvis skulle
det bli ett blodbad. Nio personer doda-

des. Atta turkar och en amerikan.
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RAKADE DU SJALV ILLA UT?

— En soldat stillde sig p& mitt
huvud med béda sina kiingor och en
annan knéckte ett revben med en spark.

DU SKRATTAR, VARFOR DA?

— De beslagtog mina grejer,
kameror, minneskort, datorer och jag
krivde ett kvitto. Det visar kanske mer
dn ndgot annat hur assimilerad jag blivit
i det svenska samhdillet. Jag tycker s
hir i efterhand att det var ganska roligt.
Hér skriver man kvitto pa allt. Ordning
och reda. Men soldaterna ville inte hira
talas om nagot kvitto. Jag viigrade limna
rummet innan jag fatt ett kvitto. Till
slut trottnade de viil pd mig. Efter att de
misshandlat mig band de mina hiéinder
bakom ryggen med vita plastband och
kastade mig i en skrubb. Nir vi kom
fram till Ashdod hamn tvingades jag
under vapenhot att kld av mig. De rev ur
mitt 6rhiinge och tog alla mina reste-
rande égodelar. Direfter fordes jag i en
slags bur till ett forhor, som om jag vore
HANNIBAL LECTER. Efter ndgra dagar blev
jag utvisad och har nu inreseforbud i
Israel till 2021.

HUR KANNS DET ATT INTE KUNNA
ATERVANDA TILL PLATSEN DAR DU
FODDES?

—Jag kommer antagligen aldrig
kunna fa se min mamma i mitt barn-
domshem igen. Hon iir 89 &r idag. Jag
vet inte om hon lever i ytterligare tio &r.
Det kiinns faktiskt mer smértsamt én jag
négonsin kunde forestiilla mig. De visste
vad de gjorde, den saken ir klar.

VAR SHIP TO GAZA BARA REN POLITISK
AKTIVISM ELLER VAR DET AVEN ETT
KONSTPROJEKT?

—Det var forst och friimst en poli-
tisk aktion. Men jag gjorde en perfor-
mance ombord pé baten som jag kallar
Kryddfaktorn 2. Titeln syftar pé de
forbjudna kryddorna som gor att keba-
ben ir godare i Tel Aviv dn i Gaza.
Israeliska staten har forbjudit inforsel

av en massa saker till Gaza. Sa jag gor

en symbolisk vandring med kryddor,
sotsaker, choklad, rakhyvlar, potatis-
chips och andra férbjudna varor som jag
kopte i Aten for att ta med till Gaza. Den
och tre andra videofilmer blev tillsam-
mans rumsinstallationen You are terro-
rists som visades i Linkoping konsthall
2011, med bilder frin stormningen av
Frihetsflottan.

DU HADE BRUTIT MOT ISRAELISK
LAGSTIFTNING OM FARTYGEN KOMMIT
FRAM. ANSER DU ATT KONSTNARER BOR
VERKA UTANFOR LAGENS RAMAR?

—Konstniiren, liksom alla andra, bor
folja lagen. Men nér lagen till sin karak-
tiar 4r moraliskt oforsvarbar, da dr det
inte bara konstnérens utan ocksd ménni-
skans — allas var uppgift att bryta mot
lagen. Som rosa parks. Lagen kriivde
att svarta skulle ge sin sittplats till vita.
Hon viigrade. Hon brot mot lagen. Det
kallas civil olydnad. Om konstniren
tycker att det finns en lag som pé ett
orittfardigt sitt stér i viigen for yttrande-
friheten och konsten, d& kan konstniren
ta till civil olydnad. Men, och det ér ett
viktigt men, d& méste man ocksa vara
beredd att ta sitt straff. Sjilvklart var
jag medveten om att jag skulle fa betala
ett pris for Ship to Gaza. Lagen ska
géilla alla. Det &r en absolut regel. Men
samtidigt, om alla lyder lagen blint har
vi problem.

HUR DA?

—Hitlertyskland var ett resultat av
lagar. Bland annat ...

FOR ETT PAR AR SEDAN VACKTE
KONSTNAREN OCH GRAFFITIMALAREN
NUG UPPMARKSAMHET | KONSTVARLDEN.
RAKNAS VANDALISERING AV EN
TUNNELBANEVAGN TILL CIVIL OLYDNAD?

—Om Nug tycker att nolltoleransen
mot graffiti dr oetisk eller omoralisk d&
tycker jag att han ska bryta mot lagen
och ta sitt straff. Att begé brott, forviinta
sig straffrihet och sedan gora karridr pa
det? Hm — jag ir inte siiker pa att det

gynnar konsten.
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TROR DU KONSTEN KAN GORA POLITISK
SKILLNAD?

—Jag tror inte att jag kan gora ndgon
realpolitisk skillnad med hyilp av min
konst. Men konst kan vara en katalysa-
tor for nya tankar. Politisk konst verkar.
Men den verkar inte pé 11-skalan. Den
dr mycket mer subversiv till sin karak-
tir. Konst och kultur ska vara en nyckel
till en dorr, som 6ppnar upp for nya tankar
och idéer som fér politisk betydelse.

KAN DU NAMNA NAGOT POLITISKT
KONSTVERK SOM DU TYCKER HAR
FUNGERAT SOM EN SADAN NYCKEL?

—Jag tror inte att Picasso hade
négra planer pé att hans Guernica skulle
bli en symbol for antimilitarismen. Han
malade nog bara vad han kéinde efter
bombningarna. Men verket har en sddan
styrka och direkthet att det stéindigt blir
aktuellt i nya politiska sammanhang. En
reproduktion av mélningen finns i Fn:s
hogkvarter. Nir generalforsamlingen
sammantriidde 2003, infor invasionen av
Irak, kriivde usa:s utrikesminister coLIN
POWELL att den skulle tickas over av ett
blétt skynke. Det siiger vil ndgot om
konst och politisk effekt.

ARETS HETASTE KULTURDEBATT HAR
HANDLAT OM IFALL KULTURARBETARE MASTE
VARA VANSTER. KANDE DU DIG UTPEKAD?
—Bengt Ohlsson vickte vissa viktiga
fragor om hur ménniskor fungerar i
flock. Det mest problematiska med hans
artikel dr att den utgar fran hans kiinslo-
liv. Detsamma giiller dven manga av de
repliker som sedan foljde. MARIA SVELAND
svarade med att hon har ont i magen och
att hon har svart att sova. I verkligheten
dr det naturligtvis inte skribenter bosat-
ta 1 Stockholms innerstad som friimst
lider i dagens politiska klimat. Dérfor
méste diskussionen lyftas till ett ideo-
logiskt plan. Det misslyckades Ohlsson
med. Det misslyckades Sveland ocksé
med. Man misslyckades med att forsta
den nuvarande virldsordningen, allts
att den nyliberala konsumismen r minst

lika ideologiskt styrd som vinstern.

SETT UR DET PERSPEKTIVET SKULLE
MAN JU KUNNA PASTA ATT MANGA
SOM JOBBAR MED REKLAM ELLER
FORSALINING PA SATT OCH VIS AGNAR
SIG AT POLITISK AKTIVISM.

—Ja, fast dir talar man ju bara om
att folk gor sitt jobb. Hogern har en
fordel av att den upplevs som befriad
frén ideologi. Det gor att den kan fram-
stiilla sig som neutral och objektiv. Att
den bara gillar liget.

SA, VILKET AR DITT SVAR PA BENGT
OHLSSONS FRAGA. MASTE KONSTEN
OCH KULTUREN VARA VANSTER?

—Jag tycker inte att den frégan ér
sdrskilt relevant. Det vi i stillet borde
diskutera &r att konsten och kulturen
har blivit bortskuffad frn det offent-
liga samtalet. Kulturen borde vara en
angeliigenhet for alla. I stiillet har man
forvandlat den till en konsumtions-
vara, en smaksak. Problemet ir att d&
finns inte kulturen léingre. Det dodar

kulturen.

JAG LASTE ATT SAMTIDSKONST
HAR TILLHORT DE BASTA
INVESTERINGSOBIJEKTEN DE SENASTE
TIO AREN. KONST HAR VISAT SIG GE
BATTRE AVKASTNING AN FASTIGHETER
OCH AKTIER. BETYDER INTE DET ATT
KONSTEN LEVER | STORSTA VALMAGA?

— Ar pengar alltid bra for konsten?
I viirsta fall upphir konsten da att
vara konst och blir bara ett objekt for

investering.

MEN MASTE KONST VARA DALIG BARA
FOR ATT DEN SALJS DYRT?

—Nej, nej! Det séiger jag inte.
Men om marknaden skulle bestimma
vad som riiknas som bra konst skulle
Vincent van Goghs solrosmalningar
ha blivit miljoner ganger béttre nér
de saldes pé auktion én nir hans bror
Theo for liinge sedan gav honom nagra

franc for dem. I sjdlva verket har inget

foriindrats, forutom att det finns ménnis-

kor med pengar som ir beredda att

spekulera i konstens framtida viirde,

precis som nér det géller bostéder eller
viirdepapper. For mig idr det verket i sig
som ir viktigast. Hur jag drabbas av det.
Ingen summa pengar kan paverka hur
jag drabbas av ett konstverk.

MEN LITE KULTURSPONSRING SKADAR
VAL INGEN?

—Det ir ju vi kulturarbetare och
konstnirer som finansierar kultur-
systemet. Det &r vi som &gnar oss at
kultursponsring. Vi driver vart galleri
TEGEN 2 hér ute pa garden. Vi far inget
ekonomiskt stod for det, diven om vi fatt
tvé uppskattande utmirkelser, Ake
Hodell-priset och Konstnirsndmndens
Dynamostipendium. Vi jobbar med
galleriet for att vi vet att konst och kultur
ir en nodviindighet for en fungerande
demokrati. Ett samhiille som inte odlar
debatter och komplexa tankar genom
kultur forlorar sin demokratiska legi-
timitet. Vi lever i ett kulturklimat som
talar om medborgaren som en kultur-
konsument. Men kultur &r inget man
konsumerar. Man méste vara delaktig
i kulturen. Kulturen &r riktiga kroppar
som tar del, som delar rent fysiskt, tanke
och rum. Hela det aktivistiska tdnkandet
bygger pé fysisk nirvaro och synlighet.
Det iir bara att se pa det som héinder pa
Tahrirtorget. I den virtuella viirlden, som
Facebookvirlden, rader motsatsen. Jag
tror vi hamnar i en farlig obalans om vi
tror att det ir verkligheten. Att aktivt
forhalla sig till den insikten &r ocksd

aktivism.

TEXT: LARS BERGE
FOTO: ERIKA SVENSSON
|
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| BEGYNNELSEN

ika saker i och med konst

ir hela tiden ndgot mer, den gér hela tiden utéver
sig sjélv och dr alltid nérvarande pa fler sitt én vi
kan identifiera och forklara. Konsten ér, i sina
olika former och uttryck, en méjlig utvidgning
av var medfodda sprakformaga, ett existentiellt verktyg for
mellanminsklig kommunikation. Om vi vill att konsten ska
vara en samhiillelig mojlighet kréivs en politisk formaga att se
till konstens spraklighet. Det éir en politisk formaga som &r fran-
varande 1 den ekonomistiska hegemoni som utovar det samhil-
leliga ledarskapet idag.

Man kan ha konsten som yrke men den ér inte ett yrke i sig
sjélv. I kraft av sin spraklighet ér konsten en allm@nménsklig
tillhérighet. Den ér, liksom vért naturliga sprak, avhiingig kultu-
ren den uppstar i och den ér, liksom spréket, alltid ndgot mer.
Dérfor méste vi hela tiden vara beredda att uppmérksamma och
forsvara konstnirligt skapande som hamnar utanfor en géingse
rubricering.

Dess mojliga handlingsutrymmen, hur vi, genom konsten,
tillats komma till uttryck, handlar om véara grundliggande synsitt
pa konst, kreativitet, sprék, kunskapsbildning och politik. Det
handlar ocksé om att hela tiden vara beredd att stélla de grundlég-
gande frigorna: Vad r konst? Vad betyder den for oss som exis-

tentiella varelser och vad har vi den till som samhiillshyggare?

BILDKONSTEN HAR SEDAN 50 AR delat sig 1 tvd kunskapsbild-
ningsviigar. Den ena har ritter 1angt tillbaka 1 tiden, till petrifie-
rade ockrarester och grottviiggar. Den konsten tillverkar och bear-
betar artefakter for att fi dem att meddela sig. Den berittar med
bilder som kan kommunicera med olika erfarenheter och upple-
velser av vad det ér att vara ménniska och den gor det vid sidan av
verbalspréket. Denna artefaktiska konst kan gestalta véra ordlssa
erfarenheter, den kan komma till ordlsst, betraktas ordlsst och
skapa insikt och vetskap béde genom att generera ord och utan
att formuleras 1 ord. Eit teoretiskt intresse for denna konstprak-
tik dr en annan sak. Det kriver analytisk reflektion och skiirpa i
begreppsbildningen. Men ett teoretiskt intresse for praktiken r
inte praktikens forutsiitining. Det dr viktigt att komma ihdg.

Om jag later bilden »tala for sig sjilv« far jag inte veta ndgot

séirskilt om upphovspersonerna eller deras liv och villkor. Att

Vi lever i ordets tids-
alder. Allt maste
omudrldsanalyseras,
dokumenteras,
utvarderas och

o

aterrapporteras.
Det giller inte

minst k(mst(?n.

Konstndren Nina
Bondesson vdrjer

stg mot overtron pa

textmdssig kontroll.

VARORDET =

genom bilder utrona till exempel estetiska, sociala, funktionella
eller ideologiska sammanhang kriver en annan sorts uttolkning
utifran en textméissigt undersskande instéllning. Men vi har en
nedirvd beredskap att kommunicera i bild, och nér bildkommu-
nikationen fér pagé s kan den landa i oss som insikt och erfaren-
het utifrén vitt skilda bevekelsegrunder for upphovsperson och
betraktare.

De tvé kunskapsbildningsviigarna i konsten skymtades med
Duchamps ready mades for néistan 100 &r sedan. Men de befistes
forst nér ett textmiissigt forhallningssiitt fick sitt stora konstska-
pande genombrott i USA p& 1960-talet som konceptuell konst.
D& hade en kunskapsbildningsviig i bildkonsten borjat ta form
med verbalspréket som huvudsakligt meningsskapande material.
Detta beskrevs i en essii 1963 av den amerikanske konstniiren
Henry Flynt: »Concept art is a kind of art of which the material is
language «. P& 1960-talet hade konstutbildningarna i USA sedan
mer dn 70 ar varit etablerade inom universitetet. 1893 erbjod
fem av USAs frimsta universitet utbildningar i konst. De akade-
miska konstutbildningarna upprittade néra forbindelser med
andra akademiska discipliner, med begreppsliga analyser och
undersokande forhallningssétt och alltsammans administrera-
des utifrdn den styrande klassens kunskapssyn och kulturella
tolkningsforetride.

Man poiingsatte over huvud taget inte hantverksméssigt, konst-
néirligt skapande arbete som exempelvis méleri eller skulptur
pa de utbildningarna om inte det praktiska arbetet stod i néra
forbindelse med studier i konsthistoria.

Med detta har jag helt kort beskrivit tvd kunskapsbildnings-
viigar som vi ser i dagens konst; en ordlos artefaktisk och en
spraklig, begreppsligt textméissig. Det ger dock inte en bild av
verkligheten. Sé ser det inte ut. Verkligheten ir alltid mycket
mer komplex. I verklighetens olika konstliv pdgar ett myller
av forhéllningssétt och korsbefruktningar mellan dessa tva
kunskapsbildningsmodeller. Jag avbildar inte, med en sédan hiir
schematisk beskrivning, samtidens konstsituation, men jag gor
en meningsadekvat generalisering. Det far man gora. Det har Max
Weber sagt. Vi inte bara far, utan for att orientera oss och kunna
presentera och hantera verkligheten pa rimliga vis, maste vi gora
generaliseringar.

Att presentera ett ordlost artefaktiskt och ett begreppsligt
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textméissigt forhallningssitt i konsten, #r bara att tillverka ett
sprakligt, begreppsligt verktyg som jag kan anvinda nir jag
forsoker forsté vad jag ser omkring mig. Med detta textméissiga
forhéllningssiitt inleds en radikal foréindring i konsten, som ocksa
speglar foréndringar i det omgivande samhillet.

DET GAR ATT HITTA FLER enskilda exempel pd att ett skande
teoretiskt, analytiskt intresse under tidigt 1900-tal brjade vinna
inflytande inom andra samhéilleliga verksamheter. Den 16 maj
1924 introducerade Walter Shewhart pA Hawthorne Works ett
kvalitetssiikringssystem for industrin. I efterhand kan man se det
som ett startskott till ett svergripande forhéllningssiitt som idag
priiglar hela vart samhiille, och som annonserar sig i en utvirde-
ringskultur som allt oftare uppvisar en i det nidrmaste vidskep-
lig bvertro pa teoretisk analys, miitbarhet, sverblickbarhet och
kontroll.

Overallt paggr intensivt arbete med att planera, omviirldsana-
lysera, projektbeskriva, ansoka, dokumentera, utvirdera, dter-
rapportera och kvalitetssiikra. Det tenderar att bli s4 omfattande
att det riskerar att triinga ut och desarmera innehéllet i de verk-
samheter det skulle sikra.

Denna allmént spridda évertro pa textméissig kontroll r en
nodvindig parameter att rikna med, om man vill forsoka forstd
vilka samhiélleliga villkor och handlingsutrymmen som ér till-
gingliga for konstens olika kunskapsbildningsvigar idag, och
vilka forutsiittningar som finns for att skapa framkomlighet for
den kriivande och givande méngstiimmighet som finns i konsten.

NAR JAG ARBETADE som professor i textil konst pA HDK —
Hogskolan for Design och Konsthantverk pd GU mellan 2005
—2008, blev de svarigheter vi hade, att hantera olika konstnérliga
kunskapsbildningsvigar, mycket tydliga. Nér min kollega Marie
Holmgren och jag, i samband med diskussionen om konstnér-
lig forskning, sokte medel fran konstniirliga fakulteten, for att
gora en forskningsinitieringstudie om den praktiska konsttill-
verkningens villkor, méttes vi av en utstriickt hand med pengar
och ett aggressivt diskussionsklimat. Det var uppenbart att var
konstnirliga erfarenhet formulerade en i grunden frimmande
kunskapsbildning inom universitetet.

Behovet av att formulera villkoren f6r en kommande forsk-
ningsetablering kom inte inifrén konsthantverksomridet. Det
stod inte en ki av presumtiva konsthantverks-forskare och tram-
pade varandra pé hilarna for att f& komma in pd universitetet och
borja forska. Behovet av att formulera forskningsvillkoren kom av
ett yttre tryck. Det dr bestémt att alla imnen inom universitetet
ska vara forskningsbara och forskningen skulle etableras idven
inom konsthantverket. Om inte vi p& utbildningen forsvarade att

denna forskning skulle formulera sina egna villkor inifrdn omré-
det, sé stod det klart att villkoren skulle dikteras av ngon annan.
Idag kriivs av var och en att verbalt artikulera sin konstnirliga
erfarenhet, sina idéer, sina ansprék och méjligheter. Vill man
komma 4t ett handlingsutrymme i konsten s& méste man kunna
skriva sig till det.

VI LEVER ALLTSA I EN tid som hyser ett mycket stort teoretiskt
intresse for bade liv och konst. Men det dr inte begrepp eller
teorier som #r faran hiir. Det oroviickande &r att det textméissigt
teoretiska intresset styrs av en ortodox instéllning som Gverordnar
det textmiissiga och overskuggar det faktum att vi hela tiden erfar
mer én vi formar uttrycka i ord. Vi bortser frdn att begreppen inte
kan forklara allt de uppstér ur. Och det gor oss blinda for vér stor-
artade forméga att med smé medel stélla obesvarbara frgor och
gestalta véra ordlosa erfarenheter. Vi ser inte vad den formagan
egentligen betyder. Den artefaktiska, ordlosa konsten far i denna
verbalsprékliga, teoriskapande och kontrollerande hegemoni allt
uslare villkor och handlingsutrymmen.

Var tids textméssiga siitt att se pa konst verkar fortfarande &
oss att halla tillgodo med det institutionella konstbegrepp, som
bland andra George Dickie foreslagit som sorteringsvariant for
vad som #r Konst och vad som dr Annat. Konstvirldens institu-
tioner proklamerar de teorier utifrén vilka de utser den konst som
platsar i konstvirlden genom att den konsten i sin tur bekriiftar
och upprepar teorierna.

Det cirkuléra utbytet av forutsitiningar mellan olika utévare
och uttolkare blir ett slutet system. George D sdg sjélv teorins
cirkuldra tillkortakommande, men accepterade det med
kommentaren: - It’s not viciously circular - men jag tror att han
underskattade konsekvenserna, eller om han inte brydde sig.
Resultatet blir alltfor ofta en sillskapssjuk anpassningsvillighet
och okritisk lojalitet fran konstvirldens aktsrer gentemot den
egna makten. Det smsesidiga beroendet forklarar ocks8 svéarig-
heterna att ifrgasiitta denna maktordning. Inte minst pa dagens
konstutbildningar. Den textméssiga idéhanteringen har hittills
varit si framgéngsrik i sitt socio-kulturella ledarskap att manga
konststudenter reagerar pé dess konsekvenser som vore de natur-
fenomen, som man har att anpassa sig efter om man vill klara sig,
istillet for &sikter och teorier som man kan beméta och kritisera.

KONSTEN AR AVHANGIG den ovriga samhéllsutvecklingen och
kan inte betraktas som en isolerad foreteelse. Man kan se hur
samtidens hantering av konstens situation och villkor, frin de
ortodoxa textméssiga anspraken till en otillréicklig offentlig medfi-
nansiering, ir nira slikt med vér postmoderna konsumtionsord-
ning, som ir totalt ointresserad av produktionsvillkor. Varorna
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begiirs, de kan viljas eller forkastas, men hur de tillverkats vill
vi inte veta. P4 samma siitt ser vi idag en ofésrméga att beakta
konstens produktionsvillkor. Vad ir det som kriivs av virldsliga
villkor och intellektuella, andliga utrymmen for att olika sorters
konst ska kunna komma till och efterstriva sin fulla kapacitet?
Det &dr en icke-friga. De bidrag samhiillet vill ha av konstnérerna
vill man kunna begira fram, viilja eller forkasta utan att behova ta
héinsyn till eller medfinansiera relevanta produktionsvillkor. Man
tvingar in konsten i kortsiktiga projektligen. Projektosen griper
omkring sig och det &r en allvarlig sjukdom som sprids genom
brist pa pengar och vanforestillningar om konsttillverkningens
forutsiittningar. Vad vi ser dr en politisk ofsrméga och ovilja att
forsté den fria konstens betydelse som instrument for ett ppet
demokratiskt samhélle och en administrativ foljsamhet gentemot
orimliga kulturpolitiska strategier.

De grundliiggande forutsiittningarna for att hantera det breda
spektrum som de tvd kunskapsbildningsviigarna i konsten
presenterar ir siledes inte sirskilt goda s linge vi inte vill
erkénna och komma 6verens om de kvalitativa villkor som kriivs
for att konsten alls ska kunna skapas. Det ricker inte lingre
att bedoma kvalitet utifrn det firdigstillda uttrycket som ett
konstverk visar fram. Om till exempel ett modernt museum gor
en stor utstillning med tre av de konstnirer man anser vara de
storsta mélarna de senaste 150 dren, utan att samtidigt visa att
man forstér och ér beredd att forsvara den samtida konstens olika
tillverkningsvillkor och handlingsutrymmen, bidrar man inte till
en levande kommunikation i konsten utan blir bara en utsugare
av det fardigstillda konstverket. Om vi, utifrén hur konstens
meningsskapande mangstimmighet visar sig héir och nu, vill féra
en diskussion om konstnrlig kvalitet, maste vi vara beredda att
diskutera kunskapssyn snarare &n konstsyn och inse att konstens
produktionsvillkor #ir en oavvislig parameter i en sédan diskus-
sion idag.

DET AR MYCKET VIKTIGT att forstd att det inte finns ndgon konflikt
mellan artefaktiska och textmiissigt konceptuella siitt att gora
konst. Striden stér inte mellan konstens olika kunskapsbild-
ningsviigar. Utmaningen vi stdr infor dr att avvisa de ortodoxa
maktanspriken som kriver text for att legitimera all ménsklig
verksamhet idag. Dir till och med barnen pé skolans mellan-
stadium ska skriva utvirderingar i trislgjden for att bevisa sin
kunskapsinhé@mtning i &mnet.

Att avvisa den ortodoxa instillningen till det textméissiga,
innebir att man istéllet skulle kunna néirma sig ett heterodoxt
forhallningssétt. Det skulle tydliggora att konstens kunskapsvi-
gar iir rorliga, mangfacetterade och olikartade. Att de kriiver olika
verktyg, olika metoder och olika arbetsinsatser. Ett heterodoxt

omhiindertagande av konstens spriklighet och kunskapsbild-
ning skulle kunna skapa storre forstielse for konsten, inte bara
som nista omride att exploatera for ekonomisk tillviixt eller ett
omréde for teoribildning utan ocksd som ett personligt sitt att
forhalla sig till virlden. Striden stér inte mellan olika siitt att
gora konst utan mellan ett ortodoxt och ett heterodoxt synsitt pa
gorandets mojligheter. Den enda viigen eller de minga viigarna.
Konflikterna som uppstér har inget med sjilva konstskapandet
att gora. De dr alltid positionella utifran de synsiitt pa goran-
det som formedlas genom det rddande kulturella ledarskapets
tolkningsforetride.

Och strid om positioner ér oundvikliga niir konsten visas en
sd skriande brist pé tillit och &r satt under s& hard press som i
dagens samhiille. Den offentligt finansierade konsten sorterar
under den generella vilfardspolitik som var finansminister ser
som sitt viktigaste uppdrag att pa ett rationellt och humant sétt
montera ned (Anders Borg, Generell viilfirdspolitik — bara magiska
ord 1992).

Konstens samhidilleliga situation och villkor handlar om politik.

Men konsten ér inte ett politikomréde vilket som helst bland
andra politikomréden. Politiken méste lata konsten foregd poli-
tiken for att ge oss mojlighet att méta viirlden utifrén frigor om
existensen, om Vadan och Varthiin. Konsten kan vara ett dugligt
instrument for demokrati, men bara som fri foreteelse och feno-
men. Bara till sitt viisen; i sin spréklighet, i hur vi ménniskor
kommer till uttryck.

Vi lever i en komplicerad och osiker verklighet och det krivs
att vi stirker vér mentala och politiska beredskap for att kunna
méta den verkligheten. De forslag pa forenklade forklaringar,
problemstéllningar och losningar som allt oftare dyker upp maste
bemétas med argument. Demokrati ér ett levande tillstand och
kan bara forvaltas i ett stéindigt pdgdende blivande. Den kriver
medborgarnas roster inte bara vid val vart fjdrde &r. Det kréver
erfarenhetens rost, inlevelsens rost och den kritiska bildningens
rost. Vi behover verkligen allt sprék vi kan komma at.

Om konsten ska kunna bidra till ett samhiille som vill vara
ett samhiille for ménniskorna s méaste konst- och kulturpoliti-
ken utgd fr&n demokratins betydelse for den fria konsten och den fria
konstens betydelse for demokratin.*

NINABONDESON
BILDKONSTNAR OCH TIDIGARE PROFESSOR | TEXTILKONST PA HDK | GOTEBORG.
I ——
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Israel—Palestina-konflikten star
ohjilpligt och stampar. Det dar
varken politiker, militirer eller
diplomater som just nu leder
fredsamtalen. Pa bada sidor
muren har konstndrer funnit
vdgen till en ny slags dialog i

sokandet efter identitet.

KONSTEN
ATT
RIVA
EN
MUR

- PARK LEWINSKY, TACK!

Taxichaufforen tittar skeptiskt p&
mig i backspegeln.

—Park Lewinsky? [ sodra Tel Aviv?
Ar ni siikra pa att ni vill dit? Det ir inget
trevligt stélle.

Vi forklarar att vi ska se ett konst-
projekt och samtidigt som han bekymrat
skakar p& huvudet borjar han motvilligt
att kora. Det héir omradet dr inget han
vill visa turister. De flesta Tel Aviv-bor
har sjilva aldrig ens varit hir, séiger
chaufforen ursiktande.

Vi dker liangst havet. Solen &r stor
och orange vid horisonten 6ver segel-
bétarna. P4 andra sidan vigen tornar
Tel Avivs hoghus upp sig och kastar
langa skuggor 6ver viigen. Det har borjat
skymma. I de sodra delarna av staden dr
husen trasiga. Vi sviinger in framfor en
upplyst park mitt i ett bostadsomrade.
Det éir fullt av ungdomar som sitter i
klungor och roker. Park Lewinsky, en
gron markpliitt i omrédet mellan den
gamla och den nya centralbusstatio-
nen, #r kéind som samlingsplats for
knarkare, sexarbetare och hemlosa.
Men hér samlas éven stadens flyktingar
och giistarbetare. Mitt i denna, s& hiir
1 skymningen, lite skumma park ska
the Garden Library finnas. Ett projekt
startat av en grupp konstnérer, en av
dem den israeliske konstniiren L10R
WATERMAN.

Och mitt i parken star det. Ett
bibliotek utan dorrar eller viiggar. P&
mattor framfor de upplysta bokhyllorna
sitter barn och vuxna och liser. Den
dunkla parken kinns plétsligt inte det
minsta skum. Faktum ér att flyktingar
och giistarbetare under de senaste aren
néstan helt tagit 6ver parken. Det
kriminella gardet har dragit sig tillbaka.
Och de flesta tror att det till stor del &r
bibliotekets fortjinst. Det har funnits hir
1 tre &r nu.

RAMI GUDOVITCH gdr runt och pratar
med barnen. Han &r volontér i projektet
och ansvarig for ungdomsgrupperna.
Det hiir ér hans reality-check, forklarar
han. Till vardags dr han filosofie doktor

pa universite-

tet. Han tycker

att situationen for
flyktingarna i Israel
forviirrats.

—Regeringen ir fast i en
ideologisk kokong som sprider sig
till alla delar av samhiillet. Jag tror inte
att israeler egentligen &r mer rasistiska
dn andra, men vi har stora problem med
flyktingpolitiken. Barnen fér gé i isra-
eliska skolor och liira sig hebreiska. Men
sedan ska de skickas tillbaka, siger
han.

I Israel lever nu omkring 45000afri-
kanska flyktingar, 15000 i Tel Aviv. De
flesta nyanlinda kommer fran Eritrea
och Darfur. Utéver dessa lever omkring
40000 giistarbetare bara i Tel Aviv, de
flesta fran Filippinerna och Thailand.
Men oddsen att f& stanna dr mycket
liten.

Flyktingfragan engagerar ménga
konstnérer, och 1 det slitna omrddet
kring Park Lewinsky har nu ett nytt
konstnérskvarter borjat viixa fram.

Nya gallerier 6ppnar hér och ménga
progressiva konstnérer soker sig hit.
Det dr symptomatiskt, i Israel dr de
flesta konstnérer politiskt engagerade.
Aktivism och konst r i det ndrmsta
synonymt, och all konst som gors hir
blir politik, atminstone i betraktarens
oga. Att ta avstamp i flyktingfragan
skjuter in spetsen pd den allra kiinsli-
gaste punkten i Israel: Vem har ritt att
leva hér? Vem fér vara israel? Sokandet
efter identitet dr det som starkast priiglar
unga israeliska och palestinska konst-
nérer idag. Realpolitiken star sedan
léinge och stampar — men inom konsten
har man bérjat ndrma sig varandra och

bérjat finna en 6msesidig forstéelse.

JAG STAR | BAREN PA gatucaféet 1
allén som delar filerna pé Tel Avivs
paradgata — Rothschild Boulevard.
Gatan kantas av stadens typiska vita
Bauhausbyggnader, som placerat
Tel Aviv pa Unescos viirldsarvslista.

Bredvid mig star sanprA wEiL. Hon ér
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konstkurator,

uppvuxen i

Sverige men bosatt i Tel

Aviv sedan 13 ar tillbaka. Hon tar en
klunk av sin cappuccino och kisar mot
solen over allén.

—Jag ser fortfarande tilten framfor
mig nir jag blundar, séiger hon.

Det var hir massdemonstrationerna
startade i somras.

Det som birjade med att tre perso-
ner blev utsparkade frin sitt hem och
helt enkelt satte upp ett tilt mitt i allén,
utvecklades snabbt till en massdemon-
stration, déir hundratusentals medelklass-
israeler krivde béttre levnadsvillkor och
social riittvisa. Regeringen ifrgasattes
for att de prioriterat forsvaret och bosiitt-
ningar p& Vistbanken pé& bekostnad av
okande samhiillsklyftor och fattigdom i
landet.

Rothschild Boulevard férvandlades
till ett téltliiger, och protesterna pagick
i flera ménader. Konstnérerna blev
drivande i debatten. Ménga av dem lever
1 en tuff ekonomisk situation da hyrorna
dr hoga. Sandra Weil berittar att det
finns ett inofficiellt men viiletablerat
system for att stodja konstnérer. Nér ett
hus ér obebott, i viintan pa rivning eller
renovering, sd hyrs ligenheterna ut for
lag hyra till konstnérer.

—Demonstrationen var inspirerad
av den arabiska véren, och dven om
den inte ledde till ndgra dramatiska
fordndringar s ingav den hopp och en
optimism om att den lilla ménniskan
faktiskt kan paverka och gora skillnad,
séiger Sandra Weil.

Livliga diskussioner pagar runt
omkring oss kring borden pé caféet.
Franskan och ryskan blandas med
hebreiska.

—Den unga generationen har alla

foraldrar som invandrat,
siiger Sandra Weil.

Sokandet efter identitet &r det
som tydligast priiglar konstnirerna héir.

Och det finns manga lager. bAviD
ADIKA #r en ung konstnir som ser sig
sjdlv som judisk arab, vilket hans verk
reflekterar. I sin fotokonst leker han med
fordomar och symboler om judendom
och islam. Begreppet intersektionalitet
blir uppenbart i ett land déir s& manga
kulturer méts och korsar varandra.

— Vissa judar med ursprung fran
arablinder kénner att de ses som andra
klassens medborgare. De har en annan
kulturell bakgrund én de europeiska
judarna, som format stora delar av
kulturlivet i Tel Aviv. De ér inte nédvén-
digtvis uppviixta med fordldrar som
lyssnade pd Mozart, sidger Sandra Weil.

Det finns dolda intellektuella hierar-
kier att bekéimpa. MANAL MAHMID &r en
palestinsk-israelisk konstnér som i sin
konst forssker konfrontera och &terskapa
sin uppviixt i byn Umm El Fahem, en
israelisk by med arabisk och pales-
tinsk befolkning. Hon skapar parallella
virldar mellan hur det var och hur det
dr idag, och utforskar behovet av ett hem
for var identitet.

DOR GUEZ dr en annan uppmérk-
sammad ung konstnér som utmanar
behovet av en nationell identitet. Nyligen
hade han en utstillning pa Tel Avivs
konstmuseum om Nakban, den kata-
strof som drabbade palestinierna nir
Israel bildades och hundratusentals
palestinier fordrevs. Med tallen som
symbol for Nakban vill han med utstill-
ningen komplettera historieskrivningen.
Israelerna har léinge, bade fore och efter

det att staten Israel bildades, planterat

stora tallskogar.

Dor Guez menar att skogs-

planteringen var ett sitt att gora
ansprak pé landet. Tallar viixer fort och
kommer dessutom fran Europa, precis
som ménga judar vid denna tidpunkt.
Israelerna forknippar tallskogarna och
de gamla suddiga fotografierna med
nybyggare som stédjer bilden av att
judarna byggde landet. Men enligt Dor
Guez var det till stor del palestinier som
utforde denna plantering. En av dem var
hans egen morfar. Med utstéllningen vill
han visa att palestinierna ir en del av
Israels historia.

KON RINGLAR SIG LANG med festklidda
méinniskor utanfor Tel Aviv Museum of
Art. Det &r invigningsfest for en nybyggd
del av museet, New Amir Building.
Museet ligger omgivet av skyskrapor i
stadens finansdistrikt. De breda gatorna
ir ode, men utanfor ingdngen ér det fullt
av ménniskor ikvill. Det tar ett tag for
alla festdeltagare att passera sikerhets-
kontrollen i entrén.

JAY M SHULTZ, som startat Tel Aviv
Arts Council, dr kviillens viird. I gré
kostym proffsminglar han med gisterna
som har fullt upp med att balansera snit-
tarna och vinet.

—Hiir ska man fokusera pd modern
samtidskonst, berittar han med omiss-
kénnlig New York-dialekt.

Jag far kéinslan av att han befinner
sig langt bort frin Park Lewinsky och
den nya konstscenen. Detta ir etablisse-

manget. Tel Aviv byggdes av immigranter
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fran

Europa

med den modernis-

tiska romantiska visionen

som grund. Staden skulle bli ett center
for kulturell liberalism, och redan pé
20-talet 6ppnades gallerier i Tel Aviv.

Invigningstalet hélls av den interna-
tionellt kéinde israeliske konstnéren evat
GEVER. Han gor animerad 3D-konst och
simulerar frusna 6gonblick av katastro-
fer. Bilder av kraschade foremaél projice-
ras pa viiggen bakom honom.

Gever birjade som fallskdrmsjigare
1 den israeliska militdren, men fick en
njurinfektion och bytte till ett skriv-
bordsjobb, ddr han mejslade fram elek-
troniska simuleringar for att beriikna
effekterna av explosioner. Detta omfor-
made han sedan till konst.

I en intervju i brittiska the Wire
forklarade han sin relation till konsten:

—Jag nédrmar mig det som en serie-
mordare. Jag har inget medlidande eller
barmhértighet. Det dr déirfor jag inte
kommer att visa dig blod och ktt.

Det ér f& linder i viirlden dér det &r
helt naturligt att de allra flesta konstni-
rer har varit militirer, men det har de
hér.

De israeliska konstnérerna tvingas
stiandigt att forhélla sig till konflikten.

Inom vissa delar av konstviirlden
vill man komma ifrn det. Det ir ett ok,
men det dr ofrankomligt.

— All konst som gors hir blir poli-
tisk, bara for att den gors hiir, siiger
Sandra Weil.

P4 samma siitt som svarta konst-
nirer i USA fétt kiimpa mot att ses
som »black artists«, pd samma sétt
far israeliska och palestinska konst-
nérer kimpa for att inte reduceras till
konfliktkonstnérer.

— Nir konstnéren MICHAL NA'AMANS
malningar stélldes ut i Stockholm for

ndgra ar sedan blev det stora rubriker i

kvills-

pressen.

Hennes roda tavla

tolkades som symbol for en

blodig konflikt. Men det var inte alls

vad den handlade om. Den handlade om

jamstilldhet, siger Sandra Weil.
Konstnérerna forviintas ta stillning

och forhélla sig till idén om Israel, om

ett samhiille skapad av en vision. En

utopi som visat sig svar att realisera.

FOR TIO AR SEDAN birjade Israel

bygga den kontroversiella muren pa
Vistbanken. Sedan dess har den varit
huvudfokus for den politiska konsten i
Israel. Sa fort den forsta delen av muren
stod klar blev den foremal for sévil
professionella som amatorgrafittikonst-
nirer. Men murens foresprékare hade
ocksé konstniirliga visioner. Muren i sig
blev ndmligen inte nigot arkitektoniskt
maisterverk, och det var heller inte ambi-
tionen — inga arkitekter anlitades for att
rita den. Den var en siikerhetspolitisk
konstruktion. Den israeliska regeringen
anlitade dérfor konstniirer i efterhand
for att dekorera muren s att den skulle
smélta in i landskapet. Genom att méla
naturtrogna landskap p& muren skulle
den gommas. Frén motorviigen pa den
israeliska sidan ser vissa delar av muren
ut att bara vara ndgra meter hog — en
illusion for 6gat. En av konstnérerna
som regeringen anlitade hette MIKHAIL
MORGENSTERN som var en ryskjudisk
immigrant. Han motiverade genomféran-
det av uppdraget med att det fick utsik-
ten att bli béttre, och att de landskap de
malade inte hade ndgonting att gora med
vad om hénde pa andra sidan muren.
Den murkritiske israeliske konstniren

LARRY ABRAMSON svarade med att mala

ett liknande
idylliskt landskap med ett
blixtlas over.

Dilemmat foér murens motstdndare
ligger 1 att uppmérksamma muren utan
att stirka dess existensberittigande.
Vissa av verken har skapats for att
minska skadan av muren, medan andra
har skapats for att understryka och
uppméirksamma den skada den gor. Den
israeliske konstnéren och aktivisten
RONEN EIDELMAN har skrivit en rapport
om muren och konsten. Enligt honom
byggde den israeliska staten muren inte
bara som skydd mot palestinska terrorat-
tacker, utan ocksé for att ggmma proble-
met (palestinierna) dér bakom. Det har
pé siitt och vis misslyckats, muren stér
som en stidndig pAminnelse om ockupa-
tionen. Och dven om den kan ha minskat
antalet terrordad, s kan murens foro-
dande effekter for palestinierna leda till
mer vildsamheter i framtiden, menar
Eidelman.

En vanlig symbol p& den palestin-
ska sidan av muren &r viixten sabra, som
kan overleva i de tuffaste miljoer och
vars grenar véxer ut igen nér de klipps
av. Men iiven seriefiguren Handala,
den palestinske konstnéiren och serie-
tecknare NAJI AL-ALIS signaturfigur,
skapades som en symbol for de pales-
tinska flyktingarnas kamp. Handala
dr en tiodrig flyktingpojke, som alltid
avbildas bakifrén med héinderna knutna
bakom ryggen. Han har nu blivit symbol
for flyktingar virlden 6ver. Al-Ali blev
skjuten p& dppen gata och dog 1987.
Ingen har domts for mordet, men rLo har

anklagats for att ligga bakom.
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I BYN BIL'IN | RAMALLAH har
byborna protesterat mot ockupa-
tionen varje vecka i tre &r. Men hiir
har militérer och poliser inte métts av
stenkastande ungdomar utan av konst-
verk — ndgot som visat sig vara svirare
att beméta.

Politiska aktivister har blivit konst-
nirer, eftersom konsten visat sig vara ett
effektivt vapen. Protesterna kan liknas
vid ett slags performance. Byborna har
bland annat tillverkat en jitteorm som
ringlar fram och éter allt som kommer i
dess viig, som en symbol mot ockupatio-
nen. Eller sa ggmmer sig bybor i1 tunnor
och ror, som miinskliga installationer,
vilket éven forsvarar for militérerna att
ta sig fram.

De innovativa performance-protes-
terna blev snabbt en medial foljetong,
uppmirksammad béde av palestinier
och israeler. Konsten visade sig vara ett
effektivt verktyg for att sprida budska-
pet. Och folket i byn kunde manifestera
sitt motstdnd mot ockupationen pé ett
fredligt sitt, vilket ocksa vinde upp och
ner pé synen pa palestinier som vald-
samma. Dessutom gjorde de sig onabara
for den israeliska militdiren, som hade
svért att sla ner méinniskor utkléddda till
hus eller ormar.

De foreméal, som skapades av
byborna, stilldes senare ut pé ett galleri
i Tel Aviv. Det skapade splittrade kiins-
lor — samtidigt som objektens politiska
betydelse ansigs reducerade till objekt
i en vit kub, s& var det ett sitt att gora
kampen kéind for &nnu fler.

Muren har blivit en samlingspunkt
for konstnérlig aktivism och konstné-
rer fran hela virlden har uttryckt sina
politiska &sikter hér. Banksy har kallat

muren for »det ultimata resmalet for

grafittimélare«.

Han mélade pa

den palestinska sidan
av muren 2005, utifrn
perspektivet att »muren gjort Palestina
till viirldens storsta féingelse.« Men
Banksy fick #ven kritik for att ha gjort
den forhatliga muren vacker. Den isra-
eliske konstniren yoav weis har redan
bérjat siilja av muren till spekulanter.
Samma &r som Banksy mélade pd muren
hélls en omfattande utstillning, ett

samarbete mellan ett tjugotal israeliska,

palestinska

och amerikanska

konstniirer, som en enad

protest mot muren. De kallade sig

for »Artists without Walls«, och stiillde
ut i Tel Aviv, Ramallah och New York.
RONEN EIDELMAN, som var en av konstnii-
rerna, beskriver hur tolkningarna tydligt
skiljde sig mellan konstnérerna utifrén
deras olika perspektiv. De amerikanska
konstniirernas verk var rittframma, de
flesta anviinde sig av muren figurativt

1 sin konst. »Som vore de i fiird med

att 6vertyga om dess existens«, skriver
Eidelman. Han menar att detta, frin

ett mellangsternperspektiv, uppfattades
som banalt. De israeliska konstnérerna
angrep muren fran ett ironiskt och pessi-
mistiskt perspektiv. De relaterade inte
direkt till muren, utan mer generellt

till den véldsamma situation de levde

1. De palestinska konstnérerna beriorde
varken muren direkt och knappt heller
ockupationen. Deras konst var expres-
sionistisk och abstrakt. Enligt Eidelman
beror det pa att muren for dem é&r for ond
for att hantera i en konstnérlig kontext.
De aktar sig for att banalisera ondskan.

DEN GAMLA HAMNSTADEN JAFFA, en ging
Jerusalems port mot havet, dr idag en del
av ett expanderande Tel Aviv. Bredvid
de bibliska smé gatorna i hamnkvarteret
har de lagerlokalerna renoverats. Dessa
rymmer nu hippa caféer och klubbar
med livespelningar. [ en av dessa ligger
the Jaffa Salon of Palestinian Art in Tel
Aviv. Pa tegelviiggarna hiinger stora fiirg-
starka malningar, de flesta forestiillande
landskap. I mitten stér en staltrads-
skulptur av en hést i naturlig storlek.
Galleristen AMIR NEUMAN blir intervjuad
av israelisk tv om den nya utstiillningen.

Intresset for palestinsk konst i
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Israel har 6kat drama-

tiskt under de senaste &ren.

Frén att ha varit en raritet syns

nu palestinska konstniirer pa allt fler
gallerier. Konstsamlarna har fatt upp
vgonen for palestinsk konst och priserna
har tredubblats de senaste tre aren.

For 15 ar sedan 6ppnade galleristen
SAID ABU SHAKRA ett galleri for palestinsk
och arabisk konst i den nordisraeliska
staden Umm El-Fahem. Ingen trodde
att galleriet skulle 6verleva i mer dn tvé
mdnader. Men for ett r sedan hedrades
Abu Shakra pé Tel Aviv Museum of Art.
Politiker, diplomater och andra digniteter
bidrog med pengar till ett nytt museum
som Said Abu Shakra planerar att 6ppna.

Tendensen ér tydlig. Samtidigt som
fredsforhandlingarna i Mellangstern
stannat av, sd har intresset for palestinsk
konst okat. Konsten bygger broar mellan
ménniskorna, pa grisrotsnivé.

—Det fanns en tid nér det judiska
samhiillet hade svarigheter att acceptera
palestinska israeler som palestinska,
med deras traditioner och samhille, sa
ELLEN GINTON, curator for israelisk konst
pé Tel Aviv Museum of Art till New York
Times. Men den attityden har forédndrats.

I kilvattnet efter Said Abu Shakras
galleri i Umm El-Fahem har liknande
initiativ tagits av araber och judar éver
hela Israel. Och museerna tar efter.
RONA SELA, kurator for israelisk och
palestinsk fotokonst, arbetar for en
foriindring.

—Jag vill att israeler ska lira sig
palestinsk historia, eftersom de inte léir
sig det i skolan, séiger hon till New York
Times.

Forstaelse ir kanske ett av de

vassaste verktygen for att 6verbrygga
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konflikter. g‘
Det skade =
israeliska intresset for (&(‘
palestinsk konst har fatt fler ;:
palestinier att satsa pa konsten och att =
kontakta israeliska institutioner. ?(\
—Kulturscenen brukade vara nistan Q
obefintlig i det arabiska samhiillet, %
ingen bio, ingen teater, inga gallerier, Z\
séiger Said Abu Shakra till New York %
Times. Han delar ansvaret lika mellan é
israeler och araber. e\
—Israel gjorde ingenting for oss. Z\
Men vi gjorde heller ingenting for oss —
sjilva. (&(\
The Jaffa Salon of Palestinian Art in -
Tel Aviv dppnades for drygt tva ar sedan. ;
Det fangar upp manga nya palestinska é
konstnérer. Konsten har ofta en politisk -
underton, men inte alltid p& det mest (/(‘
forviintade, uppenbara siittet. g\
—Manga blir forvénade. De undrar Z‘
var alla bomber och kalashnikovs ér. &
De forvintar sig ndgonting mer politiskt, %
men s far de se landskap, sidger han. 2‘ .
Jag fastnar framfor tre stora ?
mélningar forestillande karga jordékrar, =
dér grona vixter kéimpar sig upp ur den é
torra jorden. Det slar mig att det kanske ==
inte dr muren, vapen eller taggtrid som é
tydligast visualiserar konflikten. I ett s
land som priiglas av tusenériga konflik- 2
ter, och som tre ldnder gjort ansprék pa, é
kan en enkel landskapsmélning vara det ?
allra mest politiska. 4‘
=
TEXT: MICHAELA MOLLER g
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g VAD AR DET DU HARVALT?  EN STEKPANNA | STAL. E
5 VARFOR?  DEN FUNKAR PA ALLA SPISAR OCH REPAS INTE AV METALLVERKTYG.
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M & ANVANDER JAG DEN FOR ATT LAGA LUNCH OCH MIDDAG. | SOMRAS TOG VI MED DEN UT | SKOGEN OCH
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Konstnarernas Hjalpfond

Ar du konstnar och behéver hjalp?

Bidrag fran Konstnarernas Hjalpfond kan
utdelas som:

e tillfalligt stod vid sjukdom
e arlig pension fran fyllda 65 ar

For mer information och ansékningblanketter

Ring 08-767 3000
www.konstnarernashjalpfond.se

Bidrag fran hjalpfonden kan sékas under
hela aret.

Styrelsen for Konstnarernas hjalpfond
Ordférande: Carl-Gustaf Petersén

Ledamoter: Lars Huck Hultgren, Bengt Hardelin, Ingvar Jorpeland,
Anders Karlsson, Gunilla Odelfelt, Ulf Olausson, Yngve Svedlund,
Bo Thorén, Tommy Widing, Lotte Nilsson-Valimaa

Sakkunniga: Stig Kangas, Anna-Lena Lundmark, Lars Lundblad

Sekreterare: Marianne Petersén



Din trygghet

Konstniirernas Riksorganisation (KRO)
och Fireningen Sveriges Konsthant-
verkare och Industriformgivare (KIF)
bevakar konstniirens intressen genom
alt driva politiska fragor med mdlet
alt forstiirka medlemmarnas sociala
och ekonomiska trygghet och diirmed
gora det mijligt for konstniirer att vara
yrkesverksamma inom sina respektive
omrdden.

Liis mer pd kro.se/blimedlem

Din ratt

Genom BUS (Bildkonst Upphovsriitt 1 Sverige)
far bildupphovsmannen ersiitining ndr konstverk
nyttjas och juridisk hjilp © upphovsriittsfragor.
BUS underlittar anvindning och sikerstiller att
relevanta tillstind ges. Medlemmar dir bildkonst-
ndrer oavsett uttryckssdtt, mdlare, skulptorer,
grafiker, tllustratirer, performers, videokonstniirer,
konsthantverkare, designers med flera.

Liis mer pa bus.se



KIF.SE

LEDARE KRO

KARIN WILLEN

Varje dag far kansliet p& KRO/KIF mail
och telefonsamtal fran konstnirer och
uppdragsgivare om offentlig konst. Man
fragar och vill ha rad: Ar det okej att efter-
fraga skiss med budget och teknisk 16sning
tidigt i en upphandling? Kan KRO/KIF
bidra med juryledamot i en tivling om ett
kommunalt utsmyckningsuppdrag? Ska
politiker sjiilva fatta beslut om offentliga
konstuppdrag?

Varje svar genererar fler fragor. Den offentliga
konsten #r satt under foriindring. Det finns ett
okat intresse och stora mojligheter till att utoka
en relativt vil fungerande uppdragsmarknad
for konstnérer. Den offentliga konsten ér, {or
de konstnirer som tar sig an frigor kring konst
och offentlighet med ett férdjupat intresse, en
vildig utmaning och méjlighet.

Nej, att begira in skiss for tidigt och utan
ersittning strider mot den proportionalitets-
princip som giller vid upphandlingar. Prin-
cipen om proportionalitet innebér att inget
storre arbete ska utforas i forsta fas av en
anbudsprocess. Det ér helt enkelt inte rimligt
att uppdragsgivaren efterfragar ett kvalifice-
rat arbete for tidigt i upphandlingsprocessen
och till rdga pé allt utan att konstniren fatt
ersiittning.

Och ja, KRO/KIF kan bidra med juryleda-
mot till en tiivling i kommunal offentlig konst.
Men hos KRO/KIF vicks flera fragor: vad &r
det for tivling som ska genomforas? Hur ser
uppgiften ut och vilken ekonomi har tivlingen
— totalt sett och for konstnéiren? Min viktigaste
fréga just idag — 22 februari — till konsthand-
liiggaren pd kommunen i Mellansverige blev:
Varfor just tivling? Och svaret jag fick var
upplysande, men inte betryggande. Att ldgga
ut utsmyckningsuppdraget genom att gora en
tivling visade sig vara inte ett 6nskemdl frén

Inblick KRO OCH KIF

Offensiv konst

TAGGORD Offentlig konst, Procentregeln, Offentlig upphandling

kulturtjéinsteméinnen pd kommunen, tvéirtom.
Utan det var ett krav frdn den upphandlande
enheten i kommunen som handlar upp vard
liksom avlopp. Liksom konst... Kommunens
upphandlare menar att offentlig upphandling
strikt enligt Lagen om offentlig upphandling
(LOU), dér bl a tivling &r en variant, &r det
enda méjliga alternativet. Vilket inte ér sant!
Att det finns ett undantag inskrivet i LOU
som gor det mojligt att handla upp konst utan
krangliga och kostsamma upphandlingsfor-
faranden, det visste inte experten pd kom-
munen. Det blir &n mer tydligt att behovet
framforallt ér skad kunskap om offentlig upp-
handling och offentlig konst hos kommuner
och landsting. S& att den offentliga konsten
upphandlas pé ett sitt som ér kostnadseffek-
tivt och méjliggor kvalitet dven p& konstens
villkor.

Nej, politiker ska inte fatta beslut om offent-
lig konst helt sjilva. Fackkunskap ska finnas
med i processen. Nir och hur sakkunskapen
kommer in kan se olika ut. Gemensamt &r att
sirskilt kunniga personer bor bereda dren-
dena, presentera konsten och ge forslag till
beslut.

Offensiv konst ér arbetsnamnet pd KRO/KIFs
niista stora satsning efter MU-kampanjen.

Varfor gor vi den hér satsningen just nu? Det
finns tre huvudsakliga anledningar. Forind-
rade upphandlingsforfaranden, vissa kallar
det "upphandlingscirkus”, ér en anledning.
Ett andra skl ir att vi vill att fler kommuner,
landsting och regioner ska folja procentregeln.
Ett tredje skél dr att vi vill bredda och utveckla
konstniirens roll i den offentliga konsten och
samhiillsplaneringen. Under lang tid har det
funnits ett starkt intresse for att foréindra
konstnirens roll till att bli mer integrerad
och jimbordig med andra yrkeskategorier i
gestaltningen av det gemensamma.

Genom opinionsbildning- och utbildnings-
insatser vill vi ¢ka stodet bland politiker
och intresset inom byggnadsbranschen for
procentregeln. Vi vill genom utbildning pro-
fessionalisera relationen mellan konstniir,

uppdragsgivare och samverkansparter som
arkitekter. For konstnéren ér det viktigt att
veta vad man som konstniir forviintas svara
upp med for att positionera sig som en profes-
sionell yrkesutévare bland andra. Bland arki-
tekter och ingenjorer behsver den offentliga
konsten etableras som en sjilvklarhet.

I slutéindan vill vi se skade offentliga inves-
teringari offentlig konst och att fler kommuner
och landsting avsiitter rejila medel for offent-
lig konst. Ett annat viktigt mél &r att forstirka
konstnéirsorganisationerna som samarbets- och
avtalspart inom den offentliga konsten. Det
vore bra om vi fick till ett branschavtal mellan
berorda parter pd den offentliga konstens om-
rdde. En efterfoljare till MU-avtalet, men ett
avtal p& den offentliga konstens premisser.

Karin Willén
Riksordférande KRO



KIF.SE

Kom och fira konstens dag med 0ss

15 april uppmirksammas KRO:s 75:ars
jubileum och World Art Day. Vi firar
med fest och debatt p4 Moderna museet.
Triffa gamla bekanta och delta i en
diskussion om konstens grinser med
négra av den internationella konstsce-
nens toppnamn. For att fira fodelse-
dagen ger KRO svenska konstnéreri
uppdrag att designa tartor. Arrangé-
rer dr svenska TAA, KRO/KIF, svenska
AICA, BUS och Konstfrimjandet.

M6t Tania Bruguera, uppmirksammad
performancekonstnér frin Kuba. Vid bi-
ennalen i Havanna 2009 sppnade hon ett
forum dér deltagarna kunde fritt uttrycka
sina asikter under ndgra timmar. Idag
arbetar Bruguera med ett projekt i New
York, Immigrant Movement International,
som innebér att hon lever som immigrant
under ett rs tid.

Fran Pakistan kommer Niilofur Far-
rukh som &r konstkritiker och redaktor for
Nukta Art och bosatt i Karachi i Pakistan.
Inbjuden av Polska Institutet ér Marina
Naprushkina konstnér frén Vitryssland
och aktuell med en utstéillning p& Kalmar
konstmuseum och Berlin Biennalen i var
och sommar.

Seminariet ges i samarbete med Konst-
kritikersamfundet, svenska AICA, med
Sophie Allgérdh som moderator.

Tanken bakom World Art Day iir att
lyfta fram en dag over hela virlden i kon-
stens tecken. Det finns ett stort behov av
att uppmérksamma konstens betydelse

och konstnirernas roll som sambhiélls-
byggare och frimjare av infrastrukturer.
World Art Day arrangeras av Internatio-
nal Association of Art (TAA) som ir den
storsta internationella icke-statliga sam-
manslutningen av bildkonstnérer, med dver
100 medlemsorganisationer vérlden éver.

[lustration Pontus Raud

Tid: 15 april kl. 13.00-20.00

Plats: Moderna museet Auditoriet

Av Pontus Raud

Halla dar Arne Leeb, projektledare
for MU-kampanjen

Vad ér pa gang nu?

—MU-kampanjen fortsitter som forut
genom breda paverkans- och informa-
tionsinsatser riktade gentemot politiker
och tjiinstemiin. 1200 personer har hit-
tills deltagit i workshops om MU-avtalet.
Det handlar om att viicka forstdelse och
inte minst 6ka kunskapen om konstnérers
villkor och utstillares ansvar.

Vad blir det for nytt i den hir fasen
av projektet?

—Nu vill vi i skad grad n& musei- och
konsthallschefer bland annat genom se-
minarier och workshops runt om i landet.
Telefonsupporten fortsitter som forut
samtidigt som hemsidan utvecklas med
fylligare information.

Vilka ér reaktionerna sa hir langt pa
MU-kampanjen?

—Overlag iir reaktionerna fran besluts-
fattare i det svenska kulturlivet positiva.
Det understryks av att det &r stor efter-
frdgan pd information fran den gruppen.

Men det bista resultatet &r éinda de reak-
tioner som vi fér frén medlemmar. Jag fér
manga mail frdn deltagare som har gatt
MU-workshopen och som #r glada for att
de har anviint avtalet i praktiken och f&tt
konsthallen att skriva pa.

Vilka ér malen framéver?

—De statligt éigda konsthallarna &r redan
bundna. Det vi striivar efter nu ér att &
med de regionala och kommunala konst-
hallarna och museerna. Till dags dato har
ett flertal av de lin och regioner som vi
har uppvaktat fort in skrivningar om MU-
avtaleti de regionala kulturplanerna. Nu
méste vi ocksé se till att det efterlevs.

Av Marten Lofgren

MARTEN LOFGREN -

NY POLITISK SAKKUNNIG

Marten har en bakgrund inom opi-
nionsbildning och marknadsféring
med erfarenheter av bland annat
partipolitiskt arbete och arbete med
méinskliga rittigheter for Svenska
kyrkan och Lutherhjilpen.

— Jag ser fram emot att fortsiitta
det politiska arbete som KRO/KIF
driver. Jag tycker att organisationerna
arbetar pd ett vildigt inspirerande
siitt och med manga intressanta frégor,
siger Mérten.

Marten kan du né p& marten@kro.se

VI FORTSATTER MED

KULTURPLANERNA

Under februari manad har KRO/
KIFs kansli triffat de sista regio-
nerna som ska ta fram kulturplaner
under 2012.

Besoken har varit positiva och vi
kan konstatera att sdvil MU-avtalen
som satsningar pd %-regeln dyker upp.

Under mars kommer KRO/KIF att
liimna in remissvar till ldnen.

FAKTA OM MU-AVTALET

= MU-avtalet bestar av ett ramavtal
mellan staten och KRO/KIF, ST
och SFF.

= Avtalet skall foljas av statligt
finansierade konsthallar, museer
och andra institutioner

= Medverkansersattning bestams
utifran hur mycket tid konstnaren
beraknas arbeta med utstallning-
en och férhandlas fram mellan de
bada parterna.

= Utstallningsersattningens mini-
mibelopp framgar av den tariff
som finns som bilaga till MU-
ramavtalet. Ersattningen kan inte
foérhandlas bort.

Las mer om MU-avtalet i MU-boken.
Den bestéller du pa mukampanjen.se

Inblick XKRO OCH KIF
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LEDARE KIF

JOHAN WINGESTAD

Varfor ska samhillet finansiera kultu-
ren? Jag tycker mig hora denna friga allt
oftare. Det verkar som om det inte lingre
finns samma sjilvklara forstdelse i landet
for att kulturen behover offentlig finan-
siering. Mina tankar kom igéng pa allvar
niir jag for en tid sedan liste en artikel
med rubriken "Why should we found the
arts?” ithe Guardian. Det éir dramatikern
och tillika presidenten for det brittiska
dramatikerférbundet David Edgar, som
stiller fragan och ger en intressant histo-
risk oversikt av kulturens finansiering i
Storbritannien.

Arts Council, kanske en av virdens allra
tyngsta foretriidare for offentligt finansierad
kultur, instiftades med idén om att experter
med en djup forstéelse for de olika konstarter-
nas forutsitiningar skulle styra finansieringen
och dirigenom biist ta ansvar for regeringens
kulturpolitik. Vért eget Statens kulturrad frén
1974 &r utformat med Arts Council som fore-
bild. Storbritanniens kulturpolitik kom dock
att fordndras radikalt nér Thatcher tog dver
makten. De konservativa ansdg att medbor-
garna skulle gora sina egna kulturpolitiska
val och att planboken skulle styra kulturens
rikining. Den statliga finansieringen styrdes
om, bort frin politiska teatergrupper och
samtidskonsten till mer populistiska sats-
ningar pa kulturarv och turism. En trend som
vi idag kan se #ven i Sverige. Exempelvis i
Stockholm dir de teatergrupper som lyckas
dra flest folk till sina forestillningar premie-
ras med bonusar.

Inblick KRO OCH KIF

TAGGORD David Edgar, Arts Council, offentlig finansiering, falsk trygghet

Det jag saknar ér en ideologisk diskussion
om kulturens roll i samhiillet. KD gjorde ett
forsok att tala om “verklighetens folk” och
anklaga det etablerade konstlivet for att vara
elitistiskt. Allra tydligast har kanske Sveri-
gedemokraterna varit som vill satsa pd kul-
turarvet och en nationell litterir kanon. Vi ska
vara glada att dessa dsikter én si linge bara
aterfinns i de riktigt sm4 partierna. Samtidigt
#ir det skrimmande tyst bland de storre par-
tierna, inte minst {rdn kulturministern sjélv.
Vem ska dd bemita dessa dsikter? Hittills har
det dumpats éver pa kulturlivet sjilvt.

Den politiska debatt som skulle kunna vara
fylld med visioner som for kulturen framét har
istiillet ockuperats av l&ngt mer ointressanta
diskussioner om kulturens nytta for hilsan
(dldrevard), barns skolgéng (Skapande skola)
och ekonomisk tillvixt (turism). Jag vagar pé-
std att alla som aktivt engagerat sig i nfgon
konstform vet att den har en storre spriingkraft
in sd.

I Europa ser vi en skriimmande utveckling
som gér hand i hand med att allt fler populis-
tiska hogerregeringar far makten. Nederliin-
derna ir det senaste exemplet dér man dragit
ner den offentligt finansierade kulturen med
25 procent. Atgiirden har dessutom stod av sa
ménga som sex av tio hollindare. Italien har
de senaste sju ren skurit ned pé de statliga
bidragen till kultur med mer &n 30 procent.
Och kulturbidragen ska minskas énnu mer.
Nér Venstre, de liberalkonservativa, kom till
makten i Danmark 2001 sd innebar det bespa-
ringar som d& beskrevs som omfattande och
illavarslande. I genomsnitt skulle de danska

Vem ska finansiera kulturen?

institutionerna spara omkring 2% per &r. Det
vi nu ser runt om 1 Europa ér besparingar av
ett helt annant slag.

Om man ska se missmodigt pa framtiden,
och utifrin det som sker runt omkring oss nu,
s& mdste vi som &r aktiva pa kulturscenen
lyfta diskussionen och hitta argumenten for
vir verksamhet framiver. Vi behover kunna
motivera varfor skattebetalarnas pengar ska
g till savil institutioner som Moderna Museet
och Dramaten som mindre aktorer och fria
grupper. Man skulle kunna hivda att insti-
tutionernas verksamhet sett éver dren borde
vara ett nog sa bra argument for att héivda de-
ras fortsatta existens men framover kommer vi
behova starkare argument éin s.

Vi far inte invagga oss i en falsk trygghet att
kulturens virde ér en sjilvklarhet hos gemene
man. Vi méste tydligare och starkare, nu om
ndgonsin argumentera for en stark offentlig
finansiering av kulturlivet i Sverige.

Johan Wingestad
Ordfsrande KIF
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Kursstart for Kulturlyftet

450 professionella konstnirer, konst-
hantverkare, fotografer och tecknare
sétter sig under aret i “skolbanken”
for att delta i Kulturlyftet. Utbildnings-
satsningen som ér framtagen av delta-
garna sjilva.

Redan i november 2011 genomfordes
den forsta kursen under den tvidriga
projektsatsningen som ska ge bild- och
formkonstnérer méjlighet att fa ta del av
vidareutbildning och kompetensutveck-
ling, pa deras egna villkor.

Genom &ren har KRO/KIF tydligt
identifierat att bild- och formkonstnérer
har siimre valmajligheter éin andra yrkes-
grupper till vidareutbildning- och kom-
petensutveckling under sin konstnérliga
karridr. For lite tid och begriinsad ekono-
mi dr de frimsta orsakerna enligt KRO/
KIFs medlemsenkéit.

Kurser framtagna av medlemmar

fér medlemmar

Utbildningssatsningen gors i samverkan
med Svenska Fotografers Fsrbund, Svenska
Tecknare och Konstnirscentrum Ost. Alla
kurser #r framtagna utifrn deltagarnas
egna 6nskemaél och behov. Dels genom de
workshops som arrangerades i forstudien,
déir medlemmarna frén de olika organisa-
tionerna fick formulera vad de skulle vilja
forkovra sig i, dels genom de arbetsgrup-
per som tillsatts for varje kursspér.

For att sikerstélla att medlemmarnas
onskemal och perspektiv fran forstudien
ska folja med hela viigen till det slutgilti-
ga kursinnehéllet har arbetsgrupper med
utovare frén de olika omradena tillsatts
inom de olika kursomrédena. Arbetsgrup-
perna har ocksa varit tvungna att forhlla
sig till att kurserna ska kunna genomforas
runt om i landet p sikt.

Nya verktyg skapar utrymme
for skapande
Kulturlyftets kurser dr uppbyggda for att
kunna tillhandahalla konkreta verktyg till
deltagaren att anviinda sig av i sin dagliga
verksamhet.

Nagot som konstnéren Ola Nilsson siit-
ter fingret pé.

Konstnéren Ola Nilsson vill utvecklas inom projektledning.

kulturlyftet
kultur‘)’“e‘

Den grafiska profilen for Kulturlyftet &r framtagen
av Nille Svensson.

—Jag har sjilv anmiilt mig till kursen
projektledning for att utvecklas och fa en
okad forstéelse for vad som &r viktigt nir
jag driver projekt. Att svka pengar ér till
exempel en stor del i att driva egna pro-
jekt. Négot jag ser fram emot med kursen
ir fler verktyg for att kunna gora biittre
ansokningar.

Grafiska formgivaren och illustratoren
Lilian Béckman har ocksé konkreta motiv
till att g& Kulturlyftet.

—Jag har en tio & gammal hemsida.
For tio &r sedan fungerade det att ga runt

med sin mapp. Den forsta frigan kunden
stiiller i dag dr om du har en hemsida. Jag
anmilde mig till Kulturlyftets CMS-kurs
for att jag ville ldra mig att gora om den
och sjilv kunna uppdatera. Det &r jitte-
kul, ldraren dr engagerad och kunnig. Min
drom dr att jag ska bli s bra att jag kan
gora hemsidor at andra.

Hittills har en kurs getts, i CMS. En
kurs som har skattats higt av deltagarna.
Under mars ménad startar kurserna Bil-
der for utstillning och tryck, Photoshop
och Indesign, och CMS.

Av Mérten Lofgren och Hanna Isaksson

Fotnot: Europeiska Socialfonden i Stock-
holms lin star for finansieringen av Kul-
turlyfiet. Dérav viinder sig projektet endast
till medlemmar i Stockholm under projekt-
perioden.

Kulturlyftet kompetenspool soker konsulter

Just nu séker Kulturlyftet personer med
erfarenhet av och intresse {6r kompetens-
utveckling inom de kreativa néringarna.
Det finns behov av personer med specia-
listkunskap inom fsljande omréden:

o Jimstilldhet

¢ Pedagogik/didaktik

o Uppfoljning/utviirdering

e Vuxnas ldrande

e Process- och foriandringsarbete
 Nyskapande och utforskande utbild-
ningar

Genom att anmiila dig till Kulturlyftets
kompetenspool ingér du som en resurs till-
sammans med andra. Kulturlyftet kommer
vid behov att integrera resurser {rén pool-
en i olika arbetsgrupper. Dessa insatser

kommer att vara av kortare uppdragska-
raktiir; till exempel som forelisare, hand-
ledare, processledare, processtod och for
projektet allmén kunskapsforstirkning.
For att ingd i Kulturlyftets kompetenspool
skicka ditt CV, en kort beskrivning av vad
du kan bidra med. Uppge ocksé ditt tim-

arvode. Skicka till info@kulturlyfiet.se.

KURSBESKRIVNING
KULTURLYFTET

= Finansiering och granssnitt
Den har kursen hjalper deltagaren
att oka antalet utstallningar och
forséljning for att i slutdndan 6ka
omséttningen. Deltagarna far 1ara
sig forhandlingsteknik och hur de
kan utnyttja nya utstallningsmoj-
ligheter.

= Konstnarligt arbete och
entreprendérskap

Kunskaper inom ekonomi och idé-
och konceptutveckling ar viktiga
omraden for att bredda deltagarnas
kompetens inom entreprenérskap.
Kursen gar igenom hur man formu-
lerar en affarsplan och prissatter
sina tjanster.

= Media och kommunikation

En ny mediamarknad skapar forut-
sattningar for konstnérer att bredda
sin yrkesroll och hitta nya kreativa
arbetsuppgifter. Ett av kursmomen-
ten bestar i att 1ara sig att bygga sin
egen webbplattform CMS. (OBS!
Media och kommunikationskur-
serna ar fullsatta.)

= Projekt- och processarbetet
Under kursen far deltagaren utoka-
de kunskaper om att leda och styra
projekt. Bade som projektledare for
uppdrag och egna processer och
projekt. Deltagaren lar sig grun-
derna i projektformulering och hur
de ska silja in sina projekt.

= Pedagogik och undervisning
Kursen syftar till att starka deltaga-
rens roll som bild- och formkonstnar
att verka inom grund- och gymnasie-
skolan och Skapande Skola. Konst-
naren far 6kad kunskap om skolans
styrdokument och erfarenheten av
den estetiska larprocessen genom
kollektiva arbeten.

= Offentlig konst och
samhaillsplanering

Kursen ar inriktad pa hur konstna-
ren blir mer professionell i sin roll
som utférare av offentlig konst.

Vi gar igenom hur samarbetet ser
ut mellan konstnar, arkitekt och
byggnadsingenjorer. Deltagarna
far grunderna i konstruktions- och
teknikkunskap.

Varje tema/utbildningsomrade
innehaller ett avsnitt om jamstalld-
het. Avsnittet finns for att hoja
kunskapsnivan kring genus och
jamstalldhet inom omradet och
inom branschen i stort.

Inblick XKRO OCH KIF
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Berittelsen om konsthantverkarna

som slog sig samman for att bevaka
sina riittigheter och stiirka sina villkor
#r en sillan uppmérksammad sida av
konsthistorien. Nér KIF, formkonstnéir-
ernas fackliga organisation, firar 50 &r
gor vi det genom att bide hylla instif-
tarna som konstnérer och som fackligt
aktiva konsthantverkare, kommenterar
Johan Wingestad, ordférande KIF.

Inblick XRO OCH KIF

Bild frén Gustavsbergs Porslinsmuseum / Omslaget till boken Fribrytarna (KIF 1961-2011) / Ringar av Claés E. Giertta / Skulptur av Hertha Hillfon (Foto: Méirta Thisner)

KIF:s Jubileumsutstallning pa turné

1961 bildades Sveriges Konsthantverkare
och Industriformgivare (KIF). Det skedde i
en tid av estetisk nyorientering och konst-
néirspolitiskt uppvaknande bland konst-
hantverkarna. Femtioarsjubileet till dra
har KIF i samarbete med Gustavsbergs
Porslinsmuseum producerat utstéllningen
och boken Fribrytarna (KIF 1961-2011),
om personerna bakom initiativet till KIF
och om det konstnirliga uppbrott som
samtidigt digde rum inom formkonsten.

”Jag ar less pa alla javla féoreningar”, sade
Stig Lindberg och grundade KIF

1959 undrade keramikern Gunilla Palmstier-
na i en artikel i tidskriften Form om virlden
var intresserad av konsthantverk, syftandes
p& konsthantverkarnas stillning pé
konstscenen och inom industrin. Dis-
kussionens vigor gick hoga. Vad gora?

Snart bjod Konstnérshuset in till
diskussionskvill. En av dem som un-
der den kvillen delade med sig av sina
asikter var Gustavsbergs-ikonen Stig
Lindberg. Han stillde sig forst negativ
till tanken att instifta dnnu en organisa-
tion. Han var, sade han, "less pa alla
javla foreningar”.

P4 viig hem i sin bil till Gustavsberg
lar Stig dock ha kommit pa andra tankar
enligt legenden om KIF:s tillblivelse:
”Vi [formkonstnérer| hade inga repre-
sentanter, egentligen. Vi saknade en
mamma och pappa fullstéindigt.”

En tid direfter, i december 1961,
valdes en forsta styrelse for KIF, en
foridlder for formkonstniirerna var fodd
for att tala med Stig. I den samlades
manga av industriformgivningens och
konsthantverkets mest namnkunniga for
tiden: Sven Palmqvist, Folke Arstrom,

Sigurd Persson, Hertha Hillfon, Clags E. Giertta,
Hertha Bengtsson, Mona Morales-Schildt. Och
Stig? Ja, han blev ordfsrande.

Var for sig ér ovanstiende namn viilkinda
i den svenska formhistorien. De har stiillts ut.
De har vunnit priser. En designkunnig gene-
ration s6ker med ljus och lykta efter deras al-
ster, likt safarijidgare pa storviltsjakt. Men att
de tillsammans lade grunden till formkonst-
niirernas fackliga organisation — KIF — vem
kénner till det? Inte manga.

Den fria formens intag -

Bye bye Swedish Grace!

Under &ren runt KIF:s grundande skedde det
iiven ett veritabelt uppbrott frin den svenska
modernismen inom konsthantverket och form-
givningen. Konsthantverkarna ville stilla fré-
gor istéllet for att ge svar — limna hantverket
till formén for konsten.

Ute pa glasbruken fick den tunna och per-
fekt genomskinliga kristallglasmassan ge vika
for den ojimna och bubbliga. Inom keramiken
lamnade glasyrerna sin perfektion och blev
snortjocka. Helt enkelt, tanken pa den vack-
rare vardagsvaran fick ge vika for det konst-
nérliga skapandet.

Som hérforare for detta nya formsprak fran
1950-talet lyser sirskilt keramikerna Anders
Bruno Liljefors och Hertha Hillfon samt textil-
konstniiren Sten Kauppi klart. Litet senare
under 1960-talet skulle glaskonstniirerna
Bertil Vallien och Monica Backstrom gora dem
siillskap genom att visa sin lekfullhet i glaset.

Utstéllning och ny bok:

Fribrytarna (KIF 1961-2011)

Utstéllningen Fribrytarna (KIF 1961-2011)
presenterar ndgra illustrativa exempel pa det
svenska konsthantverkets foriindring frén
vardagsvaran till det skulpturalt konstniirliga

objektet. Ett uppbrott frén vad svensk form
statt for hade dgt rum. Parallellt speglar ocksa
utstéllningen hur industriformgivningen blev
alltmer vardaglig, med referenser till popu-
larkultur.

Bland de som stiills ut &terfinns Hertha
Hillfon, Anders B. Liljefors, Bertil Vallien,
Sten Kauppi och en serie aldrig tidigare vi-
sade ringar av silversmeden Claés E. Giertta.

I anslutning till utstéllningen presenteras
iiven boken Fribrytarna (KIF 1961-2011) som
iir den hitintills férsta och dédrmed enda histo-
riken over KIF. I den, liksom 1 utstéllningen,
viivs de tv4 historierna om det svenska 1950-
och 1960-talets formhistoria ihop. Tva rorel-
ser inom formkonsten som var nyskapande:
En estetisk och en politisk.

For texterna i boken stir dels arkitek-
tur- och formskribenten Petter Eklund, dels
intendenten vid Nationalmuseum FD Cilla
Robach. Bada vil utrustade for att teckna
KIF:s historia.

Av Hanna Isaksson

Bestdll boken Fribrytarna

(KIF 1961-2011)

Boken kostar 129 kr och bestalls fran
www.kro.se/50

Utstéallningen pa turné:

Falkenbergs museum 4 februari—14 april
Form/Design Center, Malmo, 24 april-3 juni
Fler stéllen tillkommer 16pande under aret.

Fotnot

Utstiillningsprojektet stiods av Viirmdo kommun,
Barbro Osher Pro Suecia Foundation, Estrid
Ericsons Stiftelse, Konstniirernas riksorganisa-
tion samt Helena och Bjirn Wolraths donation.
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KRO/KIF inleder samarbete med
holmgrenhansson Advokatbyra AB

KRO/KIF har sett 6ver medlemsrad-
givningen och genomfor under &ret
organisatoriska forindringar for att
kunna ge en utokad service till medlem-
marna. Det forsta steget pa vigen har
varit attinleda ett samarbete kring den
juridiska radgivningen med holmgren-
hansson Advokatbyrd AB.

Arbetet med att hitta en limplig advokat-
byrd att samarbeta med inleddes for drygt
ett r sedan. Valet foll p& holmgrenhans-
son en relativt nystartad advokatbyré med
hoga ambitioner att gora skillnad i den
traditionellt stelbenta advokatbranschen.
For grundarna Anette Hansson Ahl och
Carina Holmgren iir det viktigt att skapa
en jiamstilld arbetsplats dér personalen
kan trivas och utvecklas. Deras idé ir
att en sund arbetsplats tillfor en storre
kundnytta.

Idag arbetar byrin med en mingd
olika juridiska tjéinster inom bland annat
bolagsriitt och kommersiell avtalsritt.
Men den huvudsakliga inriktningen &r

KRO/KIF halsar vara nya

offentlig upphandling och konkurrens-
ritt, miljo- och fastighetsritt samt IT- och
immaterialritt. Inom samtliga omraden
for byrén riittsliga processer nir det blir
nodvindigt och kommer dven att gora sd
for KRO/KIFs medlemmar.

Emelie Henriksson arbetar som bitri-
dande jurist pa holmgrenhansson och dr
den pa byrén som ir kontaktperson for
KRO/KIFs medlemmar. Anette Hansson
Ahl dr kundansvarig. Emelie Henriksson
fér cirka tva till fem samtal per dag av ju-
ridisk karaktir frin medlemmar. Hennes
tidigare erfarenheter med avtalsgransk-
ning, avtalsskrivning och upprittande
av kundavtal kommer viil till pass nér
det giller att 16sa juridiska problem for
medlemmar som allt for ofta saknar just
skriftliga avtal.

— Att arbeta med KRO/KIFs medlem-
mar dr spdnnande och utmanande. Ibland
har hela kontoret varit inblandade i dis-
kussioner for att komma fram till vad som
ar ritt och fel och hur vi ska hantera pro-
blematiska fall, beriittar Emelie.

medlemmar valkomnal!

Aenne Melsene Laux
Ann Sidén

Anna Carlgren
Anne Maria Udsen
Annette Hammarén
Annica Aberg
Carina Lebhamre
Cecilia Bjelke
Cecilia Meyer
Charlotte Hoglund
Daniel Grunditz

Ea ten Kate

Elaine Stolt
Elisabet Eriksson
Elisabet Malmstrom
EvaMarie Lindahl
Gerd Aurell

Helena Ekwall
Helena von Bergen
Helene Aurell

Redaktor KRO/KIF Hanna Isaksson

Humlan Lange

Joe Hedlund

Johan Willner
Johanna van Eldijk
Julia Heurling
Jiirgen Asp
Karl-Gustav Jonsson
Kerstin Svensson-Ahlin
Klas-Goran Tinbiick
Kristina Nilsdotter
Lena Karlén

Linda Persson

Liv Midbge

Mattias Eriksson
Mikael Néslund
Monica Holl
Pernilla Eskilsson
Petra Jahnson
Robert Karlsson
Samira Englund

Emelie Henriksson

holmgrenhansson Advokatbyra AB

Sara Erkers
Sarah Gampel
Siv Appelqvist
Stina Strém
Susanne Thornell
Thomas Olsson
Asa Hallqvist
Asa Akerlund

Men for det mesta tycker hon att de fré-
gor som kommer &r hanterbara och kan
losas under ett samtal.

— For ménga riicker det att {3 stod per
telefon for att sjélva kunna gd vidare i fra-
gan. Att jag som jurist kan bekrifta deras
rittigheter. Mélet ér att radgivningen ska
vara en hjilp till sjalvhjilp. P4 s& sitt
#dr det ocksd en kunskapsutveckling for
medlemmen som kan vara till nytta i de-
ras framtida arbete, fortsitter Emelie.

Varje medlem har som en del av med-
lemsavgiften en timmes telefonradgiv-
ning per &r att nyttja, tiden kan delas upp
vid flera tillfdllen. Utover den juridiska
rddgivningen kommer kansliet att fort-
siittningsvis tillhandahéalla ekonomisk
rédgivning.

Av Hanna Isaksson

BLI MEDLEM

Allt du behéver gora ér att g in péd
www.kro.se/blimedlem och fylla i dina
uppgifter. Som medlem i KRO och
KIF stottar du det politiska arbetet
med syfte att stiirka konstniirernas
sociala och ekonomiska villkor. For-
utom detta har du en rad férméner,
exempelvis juridisk rddgivning, en av
marknadens bista forsiikringar, rabatt
pé konstnérsmaterial och teknisk
utrustning, gratis intréide pd en rad
museer och konsthallar i Sverige och
virlden, avtalsmallar, gistbostad i
Stockholm, Carina Ari-ateljén i Paris,
med mera.

MEDLEMSAVGIFT

Vuxen 164 kr/ménaden (avdragsgill)
Student 335 kr/ar
Nyutexaminerad eller reducerad
avgift 82 kr/ménad (giller under tvé
ar efter examen, vid sjukdom eller
tillfalligt studieuppehéll)
Samborabatt 300 kr/ar for en av
sammanboende medlemmar.

Inblick XKRO OCH KIF
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»Risken blir att
fungerande
system férstérs,
né&got som i férsta

hand drabbar EU-

medborgarnac

Ska vi oroa

oss for EU?

Upphovsréttsfragorna har haft en framtrddande plats i EU under de
senaste tjugo dren, flera direktiv antogs under perioden 1990 — 2005
men darefter har det huvudsakligen pratats och konfererats men utan
att det resulterat i direktiv. | och med att en ny enhetschef kommit till
upphovsrattsenheten har det emellertid tagit ordentlig fart och det finns
en ambitids arbetsplanering.

Kommissiondren Barnier pd kommissionens direktorat for den inre
marknaden ska hantera upphovsréttsfragorna. Den nya enhetschefen
heter Maria Martin Prat och med sin bakgrund som internationell lobbyist
for skivbolagen (IFPI) har hon praktiska erfarenheter frén musikomrédet
och sarskilt musikproducentsidan.

Dessvirre far upphovsréttsenheten inte hantera upphovsréttsfrdgorna
sjalva i praktiken, utan flera andra kommissiondrer har starka krav pa hur
upphovsrétten ska vara utformad (eller kanske framfér allt pd hur den inte
ska vara utformad) och vilka frdgor som ska prioriteras. En sddan ar Nellie
Kroes, kommissiondr for den digitala agendan, som bland annat driver
fragan om Europeana, projektet dar Europas kulturskatter ska goras fritt
tillgdngliga on-line. Europeana bygger pd att arkivens, bibliotekens och
museernas skyddade verk kan licensieras fér sddan anvandning, vilket i sin
tur krdver att man kan identifiera dessa skyddade verk och vem respektive
upphovsman ar foér att kunna skaffa en licens. Men eftersom mycket av
arkivmaterialet ar gammalt och saknar information om réttighetshavare,
sd star man infér problemet med en méngd okénda eller icke lokaliserbara
upphovsmén (och réttighetshavare). Darfér maste man ge stéd genom
lagstiftning. For att fa till stdnd digitaliseringen av kulturskatterna har EU-
kommissionen lagt fram ett forslag till ett direktiv. Direktivet ar en rejal
dikeskérning fran EU-kommissionens sida som snarare motverkar syftet
an det far igdng digitaliseringen, och frégan dr om EU-parlamentet och
ministerrédet har férmaga att &tgarda bristerna och fa férslaget funktionellt.

Inom EU finns sedan ldnge kritik mot att musik inte licensieras dver
hela EU och att till exempel Spotify inte finns tillgédngligt i vissa lander (sa-
som Belgien). Skalet till detta har ansetts vara den territoriella uppdelningen
av licensieringen pé flera nationella upphovsrittssallskap (som till exempel
Stim), men problemet har skapats av EU-kommissionen sjdlv eftersom
de har férbjudit sillskapen att samordna sina verksamheter pé sadant sitt
att de kan ldmna en licens fér hela EU. Detta har ansetts strida mot EU:s
konkurrensregler och kommer att avgéras i domstol under 201 2.

Om man tillatit samordningen av licensieringen, eftersom samordnad

licensiering hade varit till nytta for EU:s konsumenter som enligt konkur-
rensreglerna ska gynnas, hade problemet att f& nédvindiga licenser frén
upphovsmannen inte existerat. Nu planeras istéllet ett EU-direktiv kring
kollektiv forvaltning av upphovsrétter; det vill sdga det som till exempel BUS
och STIM gér ndr vi licensierar anvandning av individuella upphovsmans
verk. Direktivet, som &r planerat att presenteras i april, ska behandla fragan
om licensiering av musikréttigheter inom EU och ange végen for sa kall-
lad granséverskridande licensgivning. Till exempel nar man frén Sverige
licensierar, inte bara svenska upphovsmans verk till anvandning i ett annat
land utan dven utlandska upphovsmans verk till anvandning utanfér Sverige
(det @r vad som hander ndr man lamnar en licens for internet— hemsidan
kan ju nds frén hela virlden). Direktivet ska dven ta upp frégor kring vad
som betecknas som »good governance, alltsd bra styrning. Det senare
innebér krav pd hur BUS, STIM med flera ska vara utformade och vilka
regler som de ska anvanda sig av i férhallande till medlemmar och kunder.
BUS och vara upphovsrittskollegor i Norden héller en sd hog standard
att de regler som eventuellt kommer att féreslds troligen inte kommer att
paverka oss alls, snarare kan det vara bra fér oss att det i linder med svagt
regelverk kommer en forstarkning. Oron kan ddremot vara motiverad nar
det gdller de regler EU-kommissionen anger for licensieringen av musik
eftersom risken &r att dessa blir vagledande aven fér andra omraden.
Bildomradet ar inte undersokt av EU-kommissionen och vi kan darfor
drabbas av smusikregler« som inte alls passar for vart omrade.

Det &r detta vi sett exempel pad de senaste dren och som man kan
oroa sig for; att det kommissionen foreslar bygger pd okunskap och
partsintressen snarare an rationalitet och nytta. Risken blir att fungerande
system forstors, ndgot som i forsta hand drabbar EU-medborgarna.

EU blir lite av ett tema i detta nummer.

Det ar mycket nu, som man sager.

2012-01-31
MATS LINDBERG

BUS p&
Facebook

Du vet vél att BUS har en sida pd Facebook?
Genom att »gilla« sidan far du I6pande infor-
mation och inbjudningar till evenemang och
liknande. Skriv in lanken www.facebook.
com/pages/BUS-Bildkonst-Upphovsratt-i-
Sverige/135799796483881 i din webbldsare

och klicka pé »Gilla.

For att f2 tillgdng till BUS FB-sida maste du
vara medlem pé Facebook. Instruktioner hur
man gor hittar du pd www.facebook.se.




EU utser
medlare f6r
privatkopie-
ringsersatt-
ningen

Enligt det EU-direktiv som reglerar de undan-
tag (inskrankningar och begrdnsningar) som
medlemsstaterna far ha i sina upphovsréttsla-
gar, anges att om man tilldter att medborgarna
far kopiera for eget privat bruk sd ska rattighets-
havarna kompenseras for detta. | Sverige kallas
det for privatkopieringsersattning (PKE), alltsa
en ersdttning som betalas som kompensation
for den privata kopiering som sker.

Privatkopieringsersattning  kallas i EU
normalt for »levy systems« och dessa har varit
mycket omdiskuterade de senaste tio dren.
Bakgrunden till det dr att de som ska betala
ersattningen vill behdlla pengarna sjalva och inte
betala till rattighetshavarna.

Grunden for systemet &r att den tekniska
utvecklingen majliggjorde (och i allt mer dkad
omfattning mojliggor) tillverkning av apparater
och utrustning som syftade till att kopiera skyd-
dade verk (sérskitt musik och film) for privat
anvandning. Fran bérjan var det kassettband,
videospelare och vhs-band som stod i fokus i
Sverige, men utomlands dven papperskopie-
ringsmaskiner som i Tyskland och flera andra
lander. Allt eftersom skapades fler kopierings-
mdjligheter fér konsumenterna och digitalise-
ringen vidgade méjligheterna ytterligare, vilket i
sin tur naturligtvis resulterade i annu mer privat
kopiering. Frén att ha gatt frén att vara en sam-
manlagt ganska 1dg ersattning har den tilltagande
kopieringen ocksa dkat ersdttningen sa att den
idag, i hela EU, uppgar till flera miljarder kronor.

Ersdttningen ska betalas av dem vars verk-
samhetsidé ar att framstalla och sdlja kopierings-
utrustningen, och dessa féretag har alltsa sett hur
ersattningen gatt frén smatill stora belopp (sam-
tidigt som deras egen omséttning forsts haft en
liknande utveckling). Men stora pengar ar det
I6nsamt att braka om och brdk har det blivit. De

som dr mest aktiva dr de stora teknikféretagen till
exempel HP, Sony, Philips, Samsung, etc

Alla vet att det privatkopieras mer an nd-
gonsin tidigare, och att det blivit allt billigare och
attare att géra det. Inspelning frén teven till en
box, inspelning till datorn, kopiering av en dvd,
en cd, till en harddisk, fran ett usb-minne och
varfor inte mellan sociala ndtverk av olika slag.

Teknikforetagen har kommit med rader
av argument som syftar till att misskreditera
Det ar tekniska
argument om prylarnas beskaffenhet, politiska

privatkopieringsersattningen.

argument om konsumenternas beteenden, ju-
ridiska argument om grunderna for erséttningen,
och man har pa sa vis forsokt (och delvis lyckats)
omvandla fragan till att bli en konsumentfraga.
Man péstdr att det &r konsumenten som be-
talar ersattningen vilket det inte dr, det ar hela
branschen som far béra kostnaden och hur den
fordelas bestams till stor del av konkurrensen
mellan aktérerna. Konsumenterna bér inte
kostnaderna for privatkopieringsersattningen pa
annat satt an till exempel kostnaden for plasten
i en cd-skiva, det dr en kostnad som &r en del
av varan och man kan se det som en tillverk-
ningskostnad. Om  privatkopieringen inte var
laglig skulle inte det vara majligt att utveckla den
stora marknaden for de apparater etc som gor
det majligt att privatkopiera eftersom priserna
skulle vara avsevdrt hogre, billig produktion
kraver som bekant langa serier.

Branschen klagomal gjorde att bransch-
samtal inleddes for cirka fem &r sedan under
oversyn av EU-kommissionen. Dessa avbréts
dock av teknikforetagen nar de markte att deras
argument ett efter ett foll platt till marken, och att
EU-kommissionen helt enkelt inte tyckte att de
hall. Istéllet valde man att stalla sig utanfér sam-
talen, men att &nda hélla frdgan igdng med kost-

samma advokatbyrder och lobbyister. Man har
ocksd demonstrerat betalningsvagran genom att
[3ta fragor gd in i ldnga domstolsprocesser for att
sabotera en fungerande hantering.

EU-kommissionen, som férstds ser att fra-
gan inte kommer vidare, har utsett en medlare
som ska kalla parterna (férvaltningssallskapen
och teknikforetagen) till nya samtal. Det &r oklart
vad som egentligen ska avhandlas, men det som
anges i olika skrivelser dr »fri handel av varor
dver granserna« vilket betyder »vem ska betala
ersattningen om jag képer en antal dvd skivor
fran en butik i Tyskland fér anvandning i Sverige«
(det ska handlaren i Tyskland gora eller den firma
som importerar till Sverige). Man sdger ocksa
att man ska ta ett initiativ till ny lagstiftning som
ska presenteras 201 3. Enligt uppgift ifrdgasatter
man inte sjalva ordningen som sddan, vilket kan
tolkas som att EU-kommissionen anser att det ar
viktigt att ratten att kopiera for privat bruk ar kvar
med kompensation till upphovsmannen och det
sdledes ar formerna for denna ersittning som
ska diskuteras och eventuellt harmoniseras i ett
direktiv.

Det ér alltsa lite osdkert vad som kommer
att avhandlas, men det man kan vara helt séker
pa &r att det kommer att bli brk, det kommer
teknikindustrin att se till — de har miljarder att
tjdna och upphovsmannen motsvarande att
férlora. Dessutom ar det s, att om vi ska I&sa
frdgorna om privatkopiering i till exempel de
sociala natverken och pd internet, dd behdver vi
ndgon form av privatkopieringsersattning. Frdgan
ar darfor viktig, inte bara for upphovsmannen
utan for hela samhdllet.
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Ny EU-
kommunikation
berér upphovs-
ratten

I en nyligen utfardad sé kallad »communication«
med titeln A coherent framework for building
trust in the Digital Single Market for e-commer-
ce and online services, har EU-kommissionen
lagt fast en plan for att fa e-handel att fungera
battre i EU.

| denna anges bland annat att EU-
kommissionen vill férsdkra sig om att upphovs-
ratten fungerar som det ar tankt. Man ndmner
sarskilt att en dversyn ska goras av det sd kallade

information society-direktivet och att denna
oversyn ska presenteras 2012.

Exakt vad 6versynen syftar till och varfor
den gors ar oklart och ndmns inte. Det ar alltsd
Oppet for spekulationer, kanske ska man forsdka
skapa en grund for de begransningar man vill
infora vad géller foraldraldsa verk, kanske har
man tagit intryck av andra opinioner.

Det kommer att visa sig i den kommande
diskussionen vad man avser, och det kan te sig

lite besynnerligt att man i en kommunikation inte
talar om vad man anser vara problemet, vad
som ska diskuteras eller atgardas. Information
society-direktivet tacker hela upphovsrattslagen
och anger vilka inskrankningar (undantag och be-
gransningar) som man kan infora i nationell lag
avseende upphovsmannens rattigheter.

MATS LINDBERG

BUS ars-
stamma
15 april p&
Moderna
museet

BUS arsstdmma genomférs detta ar i samband
med evenemanget World Art Day. BUS ars-
stdimma, som &r ett fristéende arrangemang,
dger rum pa formiddagen. Exakt tid och plats
meddelas i kallelsen, som alla medlemmar far
per post i mitten av mars.

World Art Day ar ett internationellt initiativ
samordnat av International Associations of Art
och infaller varje & den |5 april. Den dagen,
som dr Leonardo da Vincis fodelsedag, ska

konsten  uppmadrksammans genom  olika
arrangemang som visar konstens bredd, djup
och betydelse for samhéllet.

Dagen inleds med BUS drsstimma, dérefter
foljer bland annat KRO:s 75 drsjubileum och ett
internationellt seminarium om yttrandefriheten
och konsten. P3 kvllen blir det fest.

Allt sker pd Moderna museet och alla detal-
jer hittar du i den kommande kallelsen.

Bokain |5 april i almanackan!




Forslaget till EU-direktiv
om orphan works

| juni 2011 ldmnade EU-kommissionen ett
forslag till direktiv om s kallade foréldralésa
verk (orphan works, ofta férkortat OW), alltsa
verk dar man inte vet vem som dr upphovsman
och/eller dar man inte kan lokalisera den som
har rattigheterna till verket och alltsd inte kan
fa tillstdnd att anvanda verken.

Genom att man, med den nya tekniken,
kan digitalisera kulturskatterna blir arkiven, bib-
lioteken och museerna tillgangliga saval for sina
besokare i sina fysiska lokaler, men an mer for
hela befolkningen genom internet. Den tillgang-
ligheten kan fa en stor betydelse i utvecklandet
av kunskapssamhdllet och kan forbéttra mojlighe-
terna till studier, forskning och upplevelser.

Digitaliseringen av kulturarvet innehdller
flera svdra och kostsamma delar; dels ar tekni-
ken dyrbar att inférskaffa och underhalla, dels ska
man fysiskt hantera de analoga (manga ganger
émitdliga) kéllorna och digitalisera dem rent tek-
niskt. Detta handlar om avsevarda investeringar.
Man behéver ocksd hantera upphovsrétten och
fa tillstdnd fran de réttighetshavare vars verk ingdr
i samlingarna. Allt detta staller krav pa rationalitet i
hanteringen annars gar det inte att fa ekonomiska
resurser till genomférandet.

Det storsta upphovsrdttsliga problemet
man maste 16sa, ar fragan hur man ska hantera
de fordldraldsa verk som genom digitaliseringen

via internet blir tillganglig &ver landsgranser.
EU-kommissionen féresldr ett system dar varje
verk granskas var for sig genom noggrann un-
dersdkning. Om man inte kan finna upphovs-
mannen eller om upphovsmannen ar okand,
ska institutionen som genomfér digitaliseringen,
skicka uppgifter om verket till det land dér det
forst publicerades och dér ska en ny noggrann
utredning faststdlla om verket r fordldraldst eller
inte. Om verket efter dessa moment kan klassas
som foréldralést kan det anvandas fritt, for de i
direktivet angivna dndamalen, inom hela EU.
Det dr ddrmed frdgan om en helt ny typ av
inskrankning av upphovsrétten och mdnga har
kritiserat forslaget just utifrdn den aspekten; att
detinte finns stéd for en sddan inskrénkning i de
fordrag eller tidigare EU-beslut som anger vilka
begransningar som far géras av upphovsman-
nens rattigheter. EU-kommissionens svar pa
denna kritik tycks vara att eftersom verket ar
fordldralost sd finns det ingen upphovsman till
verket och da finns det heller ingen upphovsrétt.
Det ar ett rent cirkelargument som strider mot
upphovsrattens grundldggande regler. Detta
problem skulle enkelt kunna I6sas genom att
dlagga den som vill anvanda ett foraldraldst verk
att ocksd betala upphovsrattsersattning for detta,
likval som fér de andra (icke férdldraldsa) verken.
Till det skulle man kunnat koppla obligatoriska

regler for kollektiv férvaltning och avtal till exem-
pel i form av den typ av avtalslicensordning vi
har i Norden. En sddan l6sning har dock avvisats
eftersom man misstror de kollektiva forvaltnings-
organisationerna.

Nu ligger frdgan i EU-parlamentet dar le-
daméterna har lamnat ett stort antal forslag till
forandringar av direktivet. Andringara berdr
framst frdgan om kollektiv réttighetsforvaltning
och frdgan om ersittning, men dven andra fra-
gor som till exempel vilka verkstyper som ska
omfattas, om man far anvanda féraldraldsa verk
i kommersiell verksamhet etc. Frdgan behandlas
ocksa parallellt i det mellanstatliga organet mi-
nisterrddet, dar staterna framst varnar sina egna
nationella [&sningar och koncentrerar sig pé att fa
till stdnd system som inte skadar dessa.

Medan dessa processer pagar, star institutio-
nerna och véntar pd besked om vilka regler som
ska gdlla for att kunna komma vidare i sitt arbete.

Det direktiv som ligger nu och som inne-
hller det tids- och arbetskravande forslaget
om hur man ska l6sa frdgan om utléandska verk
(det som kallas grénséverskridande) paverkar
pd ett avgdrande negativt sitt hur den natio-
nella digitaliseringen organiseras. Det rationella
ar att digitalisera en sd stor del av samlingen som
mojligt samtidigt, for att det ska bli ekonomisk
forsvarbart. | en sddan situation &r det inte majligt

att granska varje enskilt verk var for sig, eller verk
som finns i andra verk; det kan vara frdga om
bocker med bilder, bocker med artiklar och delar
frén andra bocker (antologier och uppslagsverk),
tidningar och tidskrifter som har en mangd verk
pd varje sida. Det ar verk som stracker sig up-
pemot |50 ar tillbaka i tiden som kan innehdlla
upphovsréttsligt skyddade verk.

Det EU foreslagit dr att varje verk for sig ska
granskas genom en noggrann undersokning av
dess upphovsréttsliga status, och genom den
noggranna undersokningen kan man motivera
begransningen av det upphovsréttsliga skyddet
for dessa verk med okdnda upphovsman, kom-
missionen antar helt enkelt att de verk som har
kanda upphovsman hittas.

EU:s forslag om den noggranna under-
sokningen gar alitsd inte att anvanda i praktiken.
Om direktivet genomfdrs i sin nuvarande form
kommer det att skapa osdkerhet om vad som
egentligen gdller vid digitaliseringen av kutturar-
vet, och om det 6ver huvud taget ar majligt att
genomfora.

| slutet av mars kommer vi att veta efter-
som fragan dd kommer att vara avgjord i EU-
parlamentet.
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Din bild p&
BUS hemsida?

Vill du att din bild publiceras pd BUS hemsida
eller i ndgon av de trycksaker som BUS dd och
da producerar?

E-posta en bild pd ett av dina konstverk till
bus@bus.se.

* Du mdste vara medlem i BUS

* Bilden ska varaijpg-format och fér inte dver-
stiga 2 MB i storlek.

* Dop bilden till ditt namn, till exempel Kalle
Larsson.jpg

* Dop e-brevet till Bild till BUS bildarkiv. Ange
i e-brevet, ditt namn och verkets eventuella
namn. Om du vill far du ocksa ange vilken teknik
verket ar gjort .

Ténk pd att om du vill att bilden ska kunna
tryckas sd mdste upplésningen vara minst 300
dpi. For webbpublicering racker 72 dpi.

Vi har ingen mojlighet att anvanda alla
konstverk som vi far in, men vi byter regelbun-
det ut bilderna pd var hemsida, s& chansen att
ditt konstverk visas kvarstdr dven om den inte
anvands omedelbart.

Alla konstnarer som far sina konstverk publi-
cerade far ersattning for tergivningen.




Vart ska jag vanda mig,
till BUS eller KRO/KIF?

Som en tumregel giller att alla frégor som hanger ihop med uppdrag eller anstillning besvaras av KRO/KIF. Aven fragor som rér den ideella ratten besvaras oftast av KRO/KIF,

Till BUS kan du vinda dig i reproduktionsfrégor géllande ditt redan befintliga konstverk, nar anvandaren inte ar den tidigare uppdragsgivaren och du inte har ndgon annan avtalsrelation med anvéndaren.

Négra vanliga fragor:

JAG HAR FATT ETT UPPDRAG AV ETT HOTELL
ATT SKAPA UTSMYCKNINGEN | ENTREN. VAD
SKA JAG TA BETALT OCH VAD BEHOVER JAG

TANKA PA?

LER VID SKISSUPPDRAG?

KRO tar hand om frégan! Det handlar om att skapa ett nytt

JAG UNDRAR OVER VILKA RIKTLINJER SOM GAL-

KRO tar hand om fragan! Det &r aterigen en frdga om upp-
drag dér ett nytt verk ska frambringas. En typisk KRO-fragal

ETT FORLAG VILL ANVANDA ETT AV MINA

KONSTVERK SOM OMSLAG TILL EN ROMAN.

VAD KAN JAG KRAVA | ERSATTNING OCH VILKA
VILLKOR SKA GALLA FOR ANVANDNINGEN?

BUS tar hand om frégan! BUS hanterar frdgor som géller

konstverk, alltsd ett uppdrag och frdgorna handlar om avtalsvill-
kor, ersittning etc. KRO har kunskapen om yrkesvillkor mm.
Detta ar alltsa en typisk fraga som KRO skéter.

FOR NAGRA AR SEDAN GJORDE JAG EN SKULP-
TUR AT EN KOMMUN SOM PLACERADES UTAN-
FOR KOMMUNHUSET. NU HAR NAGON SABOTE-
RAT SKULPTUREN SA ATT DEN SAKNAR EN ARM
(SKULPTUREN AVBILDAR EN KVINNA). KAN JAG
KRAVA ATT KOMMUNEN ATGARDAR DETTA MED
MIN HJALP?

KRO tar hand om fragan! Den berér den ideella ratten och
den del som handlar om respekt for verket. Fragor av det slaget

| TIDNINGEN GLADA DAGAR ILLUSTRERAS EN
ARTIKEL OM SEMESTERHUS MED ETT AV MINA
KONSTVERK. HAR JAG RATT TILL ERSATTNING
FOR DEN AVBILDNINGEN?

BUS tar hand om frdgan! BUS hanterar frégor som ror re-
produktion av redan befintliga konstverk. BUS har avtal med ett
flertal tidningar som innebér att konstnaren far ersattning direkt
fran BUS. BUS har dven prislista for avbildningar av det slaget ser
till att medlemmen far ersattning.

reproduktion av konstndrens befintliga verk och som inte hanger
ihop med ett tidigare uppdrag. BUS féljer en prislista och ldmnar
for medlemmars rakning tillstand till forlaget att anvanda bilden.

ETT EVENTFORETAG VILL ANVANDA ETT AV
MINA KONSTVERK PA KYLSKAPSMAGNETER.
HUR MYCKET AR RIMLIGT ATT KRAVA | ERSATT-
NING OCH VAD BEHOVER JAG TANKA PA FOR
ATT INTE FORLORA MIN UPPHOVSRATT?

BUS tar hand om frdgan! Det &r ett konstverk som redan
finns och du har ingen avtalsrelation med foretaget. BUS for-
handlar med foretaget och kommer Gverens om pris och villkor
for anvandningen.

skoter KRO.

ANNE NORDLANDER

SVT/UR-
ersattning —
inte f6r all
visning

Man kan ha uppfattningen att SVT/UR-
ersattning dr berattigat for alla sorters bildvis-
ningar i ett program bara de ar med i sandning-
en. S3 4r det dessvérre inte. Upphovsréttslagen
undantar visning i film- och tv-program dar
bilden/konstverket »ar av underordnad bety-
delse«. Det betyder att om konstverket inte ar
i fokus eller om det av programmets innehdll
foljer att ndgot annat &r huvudsaken dven om
konstverket visas, sd riknas det inte som en
visning.

For att visningen ska vara berdttigad fill
ersittning maste sjalva verket vara huvudsaken
vid visningstillfallet. Tank sd hdr: Var ar filmarens
kameraupptagning fokuserad och i férsta hand
intresserad av?

Nedanstéende situationer ger inte ersatt-
ning eftersom det inte anses vara en visning
enligt de upphovsréttsliga reglerna:

* Nar verk forekommer i bakgrunden. Till
exempel i nyhetsprogram sker ofta intervjuer av
politiker framfor konstverk i riksdagen, i folkets
hus eller i andra lokaler.

* Om visningen &r av underordnad bety-
delse med hansyn till filmen eller televisionspro-
grammets innehdll, ndgot som bland annat galler
ndr konstverk ses i bakgrunden vid intervjuer
och dér konstverket kan ta upp en stor del av
bildytan men inte berdrs av programinnehdllet
eftersom det dr vad den intervjuade framfér.
(Om ddremot verket berors i intervjun eller
om bara verket zoomas in eller visas utan den
intervjuade sa ska ersattning utgd). Motsvarande
gdller konstverk som férekommer i bakgrunden
eller ingdr som en ovésentlig del av en bild.

* TV-bolag har ratt att rapportera dags-
handelser, till exempel 6ppnande av utstalining
sdvida man inte visar ett flertal bilder av utstall-

ningens verk och inslaget dvergar till reportage-
karaktar. Om ett offentligt konstverk som finns
utomhus visas sé ar dven detta undantaget. Men
konstverk som ingdr i tillfalliga utstéliningar eller
installationer utomhus ska ersattas (om det inte
klassas som en dagshandelse — se ovan).

Ersdttning betalas ut ndr verk visas i sand-
ning, dér visningen fokuserar pd verket forutsatt
att det inte ar en dagshandelse eller utomhus-
konstverk. /&tergivning pd internet ar inte fri och
ersatts genom BUS avtal med SVT/UR.

Nar du ser ett verk av dig sjalv eller en
kollega kan du anméla det till fredrik@Dbus.se
sa kollar vi upp det. Men vi behdver veta vilket
tv-bolags sandning det géller; dag, tid och helst
program.

FREDRIK REINING
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