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11 SAMMANFATTNING

Detta dr en studie av integrationsprojektet Konsten att delta: Bild och Form genom-
ford under hosten 2018 pa uppdrag av Konstnédrernas Riksorganisation.! Texten
ger en inblick i projektets praktik av kollegiala méten mellan konstnérskollegor
med bakgrund frén olika nationella och internationella kultur- och konstfilt med
madlet att nd yrkesintegration inom det svenska konst- och kulturféltet. Syftet &r
att undersoka konstndrers méten och aktivitet inom ramen for projektet, ge per-
spektiv pa de roller som utvecklats, och vilken niva av integration som projektet
ndr. Som framgar i denna studie, dr svarigheterna som kan méta en nyanldnd
konstndr att 6ver huvud taget bli sedd och erkidnd som yrkesverksam konstnir,
och direfter att komma in i sammanhang och konstndrliga nédtverk dir dennes
kompetens kan tillvaratas. Konsten att delta har utifrdn denna verklighet utformat
mentorsprogrammet och arbetat aktivt gentemot olika kulturinstitutioner och
myndigheter som en 16sning pd dessa tva problem. Vi kommer till slutsatsen att
mentorprogrammet fungerar som yrkesintegration pd individniva och att Konsten
att delta och deltagarnas arbete emot institutioner éver en lidngre tid har lett till
en fordndring. Integration blir hér synlig som en tvavigsprocess: dé utlandsfodda
eller konstndrer som &r utbildade eller tidigare har varit verksamma utomlands,
paskyndar en férdndring ocksd av de kulturinstitutioner och personer som dessa
kommer i kontakt med. For att né fram till en punkt dér det svenska kultur- och
konstfilt speglar, och dr representativt for dagens mangfaldssverige krévs det en
forandring bland svenska kultur- och myndighetsinstitutioner. Det finns goda in-
dikationer pa att Konsten att delta dr en del i denna férvandling. Vi foresldr ett
antal rekommendationer, dels géllande att vidareutveckla Konsten att delta och
dels for fortsatta studier som kan stirka projektet och ge ytterligare forstdelse for

integrationsprojekts bestdende verkan och vérden.

1.2 SYFTE

Syftet med denna studie &dr att bidra till férstaelsen f6r hur integration inom kultur-
filtet kan fungera, vilka faktorer och villkor som spelar roll och vad som karakte-
riserar lyckade eller mindre lyckade arbetssitt. Vi studerar Konsten att delta, ett so-
cialt yrkes-, verksamhets- och integrationsprojekt och diskuterar dtgidrder som kan
utveckla denna typ av satsning och foresldr vad som behdver utredas vidare. Detta
gor vi genom att kvalitativt studera deltagarnas arbete, deras konst, och beskriva
processerna i méten mellan konstndrer, konstinstitutioner, lokala nitverk och myn-
digheter. Vi undersoker om det dr mdjligt att med hjilp av begrepp fran deltagarpro-
cessen béttre kunna beskriva dessa reella integrationsmdjligheter dn genom av sam-

hillet féregivna, normerande beskrivningar i form av ”hjédlpare” eller ”mottagare”.
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1.3 FRAGESTALLNING

Avsikten med Konsten att delta dr att minska segregeringen inom det svenska
konstfiltet; dels genom att identifiera nyanldnda konstnirer for att erbjuda dem
en langsiktig mentorsrelation med i Sverige utbildade konstnérer, dels genom kon-
tinuerligt arbete emot regioner och ldn, kommuner och andra institutioner. Inom
ramen for detta mal, har vi ombetts att soka svar pa foljande frdgor: Hur funge-
rar det hdr integrationsprojektet? Vilka dr projektets styrkor och svagheter? Vilka
verktyg behovs for att forbittra projektet? Utifran dessa fragor undersoker vi vilka
mojligheter det finns f&r deltagarna i Konsten att delta att forma en konstnirligt
utvecklande relation och huruvida projektets méten kan ge upphov till en starka-
re inkludering och bittre arbetsmdjligheter for utlandsutbildade konstnérer dn i

normalfallet.

1.4 INLEDNING

Svensk kulturpolitik under de senaste 50 aren har haft som grund att kulturen dr
viktig for demokratin.” Principen om armslingds avstind (politikerna beslutar
om de ekonomiska anslagen men aldrig det konstnérliga innehéllet) formulerades
av John Maynard Keynes efter andra vdrldskrigets erfarenheter av Nazitysklands
propagandamaskin och importerades till Sverige fran England i syfte att virna
den fria konsten och dess kvalitet.” Fri konstnirlig gestaltning, liksom konstkritik,
fangar frdgor som berdr och paverkar det offentliga samtalet. Kulturen &r, som en
av vara informanter beskriver det, ’samhillsbdrande”. Det dr ddrfor grundldggan-
de for demokratin och yttrandefriheten att alla konstnérer som dr permanent bo-
satta i Sverige, oberoende av bakgrund, har liknande forutsdttningar att medverka
i det svenska konstfiltet.' S4 #r inte fallet idag. Tidigare studier visar att kultur-
sektorn dr segregerad. Kultursektorn i stort, och konstfiltet i synnerhet, speglar
inte Sveriges befolknings mangfald.” Till exempel #r idag (2018) 19 % av Sveriges
befolkning utrikesfédda, medan antalet utrikesfédda konstnirer vid senast gjorda
undersokning (2014) utgjorde 13 % av alla konstnirer i Sverige.” Vid en utrikning
2012 var 12 % av Konstnirernas Riksorganisations medlemmar utrikesfédda.” Re-
gioners och ldns kulturplaner inom kultursamverkansmodellen har tydliga mal
att jobba mot segregation och f&r mangfald inom kulturfiltet. Det uttalade malet
tor Konsten att delta dr att skapa lika villkor for de konstnérer i Sverige som &r fod-
da utomlands och som har sin utbildning eller yrkeserfarenhet utanfor Sverige. I
och med detta dr Konsten att delta ett demokratiskt yttrandefrihets-, yrkesintegra-

tions- och mangfaldsprojekt.”

Konsten att delta dr ett projekt for yrkesintegration i den svenska kultursektorn

och drivs av Konstnérernas Riksorganisation i samarbete med andra branschorga-
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nisationer. Kédrnan i projektet beskrivs av de programansvariga:

Konsten att delta: Bild och Form dr ett msesidigt mentorskapsprojekt som syftar till att under-
ldtta for utlandsfodda konstndrer, nyanlidnda likvil som personer som varit i Sverige under
en ldngre tid, att komma in i den svenska kultursektorn. I Sverige etablerade kulturskapa-
re fir i sin tur ingdngar i internationella och interkulturella nitverk. Tanken &r att mentor-
skapet ska verka som kommunicerande kérl som ska ge deltagare med olika bakgrund och

yrkesomraden ett dmsesidigt utbyte, och skapa naturliga motesplatser mellan kollegor.w

Vad som forenar deltagarna i detta integrationsprojekt dr deras yrkestillhorighet
som konstnérer. Det dr yrkespersoner som matchas framfor allt i par (men ocksa
i grupper om fyra beroende pé sprakkunskap) utifran det tidigare nationella el-
ler internationella konstfilt de varit verksamma i. Det dr gratis att vara med och
ingen av mentorerna far betalt. De ansvariga for projektet arbetar ocksd med ci-
vilsamhillet, olika myndigheter och institutioner f&r att nd institutionella férdnd-
ringar. Programmet startades av Ola Ohlin &r 2005 i samverkan med Linkdpings
Universitet. 2007 introducerade han mentorprogrammet som ett pilotprojekt i
Norrkoping. Konsten att delta bestdr sedan 2016 av en nationell samordnare och
regionala koordinatorer ute i landet som matchar ihop konstnédrer med varandra
och som jobbar gentemot regioner och lin, kommuner och andra organisationer.
Den nationella samordnaren fungerar som 6vergripande projektledare som dels
férankrar och sprider projektet utdt, dels arbetar indt mot de regionala koordi-
natorerna. Koordinatorerna arbetar aktivt med att lokalisera nyanldnda konstni-
rer genom att samarbeta med Arbetsférmedlingen Kultur Media och genom olika
nétverk och kampanjer. De finner mentorerna genom de olika samarbetsorganisa-
tionerna inom kultursektorn och regionala kartldggningar av konstnérer. Konst-
nirer och mentorer informeras om programmet och ansokan sker genom ett for-
muldr pa Konstnirernas Riksorganisations hemsida. Kriterierna r, i likhet med
Arbetsformedlingen Kultur Medias kriterier, hdgre konstutbildning eller arbete
som konstndr. Vid arliga regionala tréffar arrangeras portfoliovisningar, studiebe-
sOk, foreldsningar med mera, som férmedlar den kunskap en konstnér behdver ha
for att kunna verka yrkesmissigt pa det svenska konstféltet. Detta inkluderar att
lara sig att bli egen fOoretagare, antas till en utstédllning, kontakt med gallerier samt
sokande till offentliga utsmyckningsuppdrag. Idag finns det ca 340 medlemmar i
Ostergdtland, Norrbotten, Jonkdpings lin, Sérmland, Orebro, Uppland, Vister-
norrland, Vistra Gétaland, Dalarna och i Stockholms ldn. De regionala koordina-
torerna har ocksa underléttat arbetet fr att sprida projektet nationellt. Arbetet dr

igang for att etablera projektet i fler regioner och lin.

Som ett integrationsprojekt inom konstfiltet med &ver tio drs regional verk-

samhet och erfarenhet, framstéar Konsten att delta som val virt att studera. Projek-
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tet adresserar en viktig frdga vad giller integration av utlandsfédda och nyanlédn-
da inom ett flt som vanligtvis uteblir inom ramen for sirskilda satsningar, eller
sa kallade ”snabbspdr”. Inte minst kan projektet och dess metoder 6ppna for en

starkare internationalisering ocksa av det svenska kulturlivet.

1.5 METOD OCH BEGREPP

Som forskare stéller vi fragor och soker svar genom att tillimpa vetenskapliga
eller filosofiska metoder. Badde den antika grekiska filosofin och 1900-talets exis-
tentiella filosofi, stdller ontologiska fragor om varats och tingens natur. Inom de
naturvetenskapliga @mnena, samlar till exempel fysikern in data och konstruerar
en férenklad modell som fangar de essentiella fysikaliska strukturerna i det feno-
men som studeras. Sociala system &r ofta komplexa med ménga fler variabler @n i
fysiken att ta hinsyn till. I denna férstudie dr fenomenet vi undersoker ett socialt
verksamhets- och yrkesintegrationsprojekt, ddr vi vill studera och beskriva dess
innehall och verkan. Vi sdker efter en forstdelse av hur integration inom kultur-
tdltet kan fungera och efter de samband som ger férutsédttningar for hur den kan
lyckas, eller begrdansningar som far den att misslyckas. Dérfor har vi valt en kva-
litativ forskningsmetod ddr de ménniskor som verkar i projektet star i centrum:

konstndrer, beslutsfattare och administratdrer av projektet.

Den huvudsakliga metoden i denna studie dr den kvalitativa intervjun kombine-
rad med deltagande observation. Dessa dr viktiga komponenter inom etnografin;
metoden som skapades av, och blev antropologins kirna, men som ocksd anvinds
inom sociologi dir sokandet efter aktorers egen forstdelse och meningsskapande
dr det centrala. Som underlag for denna studie har vi intervjuat totalt 13 personer
for vilka intervjuerna tog mellan en och fyra timmar. Av dessa 13 personer var
fyra konstndrer och medlemmar i Konsten att delta (tva mentorspar, fyra personer
totalt), tre koordinatorer (inklusive en av de fyra konstnirerna), den nationella
samordnaren och grundaren av projektet, tva regionala kulturchefer, en regional
kulturstrateg, tvd galleriintendenter (inklusive en av de fyra konstndrerna), och
en kontorschef fér Arbetsférmedlingen Kultur Media. Intervjuerna genomférdes
som 6ppna samtal runt en rad bestdmda fragor. I vissa fall har vi genomfort upp-
foljningsintervjuer. Alla deltagare i studien har getts en beskrivning av dess syfte,
uppldgg och utgangspunkter, och dirtill getts mdjlighet att kommentera de citat
vi anvint fore publicering. Vi har ocksd besokt utstédllningar och andra aktiviteter
inom programmet. Vi har valt att titta nirmare pa tre olika regioner/lin (Oster-
gotland, Stockholm och Jonkoping) ddr projektet verkat 6ver olika tidsperioder (i
Ostergdtland 10 4r, i Stockholm 2 &r och i Jonkdping nystartat) for att f4 en kom-

parativ bild av projektet bade i tid och rum.
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Nir det giller analyser och begrepp har vi velat undvika att forprojicera struk-
turer eller teorier pa ett fenomen om dessa inte tydligt framtréder i materialet.
Franz Kafka fingar risken med applicering av det i forvig faststdllda i sin aforism:
”en bur gick ut och letade efter en fagel.”'' Ivara samtal med individer i olika roller
véxer snarare en forstaelse fram gradvis for projektet och den sociala konstella-
tion det befinner sig i. Genom intervjuerna vixer alltsd begrepp fram dialogiskt
dir det #r informanter som formulerat och formedlat begreppen.’” Dessa huvud-
begrepp som studien ddrmed bygger pd, och dr strukturerad efter, dr “handfast”,
”stegen”, “mote pa lika villkor”, ”lyfta blicken”, ”véixla upp”, ”integration” och
”inkluderande”. Informanternas begrepp dterkommer ocksad gestaltade i nagra
av konstnérernas verk. Vi fokuserar pa begrepp och definitioner som tas upp av
deltagarna och som ger en forstéelse for fragorna som studeras. I konversation
med dessa introducerar vi forskarverktyg for att analysera hur integrationsprojekt
kan fungera, hur de kan bli jimlika, dialogiska och kvalitativt utvecklande inom
ett yrkesfilt som konst- och kulturutévandet. Det ndra studiet av deltagarnas be-
grepp och perspektiv ger oss mojligheten att lyfta blicken mot de mer teoretiska
och overgripande frdgorna om inkludering, integration och yrkeslivsutveckling i
dagens sambhille. Det som deltagarna formulerar, och vi analyserar, kan i sin tur

bidra till ny forstéelse och i férlangningen nya praktiker och policys.

2.1 TRAPPSTEGEN: DET SVENSKA KONSTFALTET

Minniskor dr sociala varelser som ingar i sociala relationer med andra ménniskor.
Vissa sociala konstellationer f6ds vi in, andra viljer vi eller tvingas in i med eller
mot vara viljor. Konstféltet utgor inget undantag. Tvdrtom &r det svenska konst-
tdltet ett socialt system med starka och till stor del slutna och hierarkiska nétverk,
institutioner och aktdrer som hindrar eller férléser konstnérskap. I denna sektion
beskriver vi i korthet det svenska konstfiltet med utgdngspunkt i en av véra in-
formanter, Michal Hudak. Hudak ir konstnir, arkitekt, illustrator och barnboks-
forfattare med 40 ars erfarenhet inom det svenska konst- och kulturfiltet, och
har verkat som mentor i Konsten att delta i Stockholm sedan 2016. Han menar att
konstfiltet bestar av olika “trappsteg” som den nyanldnda konstnédren behdver

betrdda for att kunna verka som konstndr i Sverige idag.

I sin forskning delar Sofia Lindstrém socialantropologen och konstforskaren
Deborah Ericssons vedertagna beskrivning av tre olika yrkes- eller karridrnivier
for konstnirer verksamma i Sverige idag."” Den forsta nivin utgors av socialise-
ring in i konstféltet genom utbildningen, forst pa en av de mer framstaende tva-
ariga forberedande konstskolorna, och ddrefter pa en av de fem frimsta konst-

hogskolorna. Det dr praktiskt taget nddvindigt att ha studerat vid en av dessa
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fem konsthogskolor (Kungliga konsthdgskolan, Konstfack, Valand, Umea eller
Malmd) for att bli accepterad som professionell konstnir och ha méjlighet till en
framgangsrik karridr inom konstféltet. Kontakten med professorerna som formas
under utbildningen &r viktig och leder ofta till kontakt med nyckelpersoner inom
konstfiltet (sasom kuratorer pa museer eller konsthallar, kritiker och gallerister),
vilket i sin tur leder till méjliga utstdllningar. Men lika viktigt, hdvdar Lindstrém
i sin forskning, dr en form av ”yrkessubjektifiering” som bygger pa att studenten
ofta ldr sig outtalade "normer” och ”vdrderingar” om hur man skall ”agera” och
”bete” sig som konstnir. " Konstnirer med utbildning och yrkeserfarenhet bort-
om Sveriges granser har inte haft mdjlighet till denna forsta nivd av specifik och
lokaliserad social- och yrkesintegration eftersom de anldnder som redan utbildade
och/eller verksamma konstnirer. Detta giller dven i viss man huvuddelen av de
svenskutbildade eller aktiva konstndrer som av olika skél (sdsom klasstillhorighet,
etnisk bakgrund eller andra livsforutsdttningar) inte gatt pa en av dessa fem hogre
konstakademier, ddr platserna dr fataliga. Om mdjligt, rekommenderar Hudak att
den nyanlénda konstniren utbildar sig i Sverige dven om det betyder att utbilda
sig igen, inte minst for att knyta kontakter. Mentorerna och koordinatorerna i
Konsten att delta avser att overbrygga detta trappsteg genom att introducera den
nyanlidnde till institutioner, nitverk och individer som dr nédvéndiga for att verka

inom det svenska konstfiltet.

I sina intervjuer med alumner frdn Kungliga konsthogskolan konstaterar Lind-
strom att utover de skapade kontakterna, och kunskapen om hur man skall prata
eller bete sig (”vara”) som konstndr, berdttar de utexaminerade att de inte fatt
ldra sig nodvidndig professionell yrkeskunskap som ”att skriva stipendieansok-
ningar, forsta processen att genomféra en offentlig utsmyckning, skriva en pro-
jektdesign, administrera ekonomin f&r ett litet bolag, eller hantera kontakterna
med viktiga aktorer i konstvirlden.””” Branschorganisationer som Konstnirernas
Riksforbund erbjuder tjdnster och seminarier for att férmedla dessa kunskaper.
Detta knyter an till den andra nivan enligt den sd kallade karridrstegen, som be-
ror ”integrationen som professionell konstndr, i vilken individen forsdker etablera
sig pa konstmarknaden genom utstillningar i Stockholm, runt om i landet och

316

utomlands.” " Till detta kan ldggas offentliga utsmyckningar och olika stipendier
och andra uppdrag och projekt. For att verka i det offentliga konstféltet beh&vs
olika markdrer (sdsom utstédllningar) for att valideras som konstnédr och ddrmed
uppfylla de professionella kriterier som aktdrer med institutionell makt &ver of-
fentliga utsmyckningar och stipendier efterfragar. For att nad det trappsteget ddr
stipendium eller en utsmyckning ges, berédttar Hudak att det behdvs ”rétt” typ
av karridrplanering med vissa genomfdrda steg. Att nyanldnda konstnédrer kan ha

svart att genomfora dessa, eller ens kdnna till dem, sédger sig sjdlvt. Dessutom kan
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det vara svart att skapa ny konst av olika anledningar, sisom att under flera ar
leva i flyktingboenden i véintan pd beslut, eller att sakna adekvat dokumentation.
Hudak berittar vidare att

nér du ansoker om ett stipendium eller en utsmyckning, sa fragar de ofta om dina verk,
dina utstdllningar. Men om du kommer utan ndgonting, har du inget att visa, da blir det en
ond cirkel. Du kan inte fa ett stipendium eftersom du inte har ndgonting att visa eftersom
du inte kan skapa i lugn och ro hemma. Dessa nyanlidnda konstnérer har inte en chans
att fa offentlig utsmyckning, utan det gar istéllet till mer etablerade konstnérer som har

konstutbildning fran Sverige.

Konsten att delta vill 6verbygga problemet som Hudak hér identifierar genom att
den nationella och de regionala koordinatorerna jobbar mot institutioner och an-
ordnar olika slags triffar (exempelvis portfoliovisningar) och utstillningsmajlig-
heter. Programmet erbjuder dock inte jobb eller ekonomiskt stéd sa att den nyan-
linda far tid och plats att skapa ny konst. I vart samtal féreslar Hudak att de som
har identifierats som konstnirer och registrerat sig hos Arbetsféormedling Media
Kultur under den tvaariga etableringsperioden bor erbjudas praktikantplats hos
aktiva konstndrer i Sverige som hjilp till bide den nyanldnda och den etablerade
konstniren. Annu en anledning, berittar vara informanter, till att sa fa offentliga
utsmyckningar eller stipendier gar till konstnirer med utbildning eller yrkeserfa-
renhet utanfor Sverige, dr den sprakliga barridren och avsaknaden av kunskap om
hur man gar tillviga eller att det alls &r mojligt att s6ka. Det gor att dessa konstna-

rer inte soker fran forsta borjan.

Precis som vi dterkommer till senare i avsnittet ”Véxla upp: inkludering och
arbetsférmedlingen”, sd kan dven en jury spegla de segregerande svenska (“ho-
mogena” ur ett mangfaldsperspektiv) kriterierna, eftersom de &dr firgade av sin
utbildning och av de preferenser som formas genom de svenska konsthdgskolorna
och den svenska konstscenen. Detta skiljer sig fran exempelvis de franska konsta-
kademierna som ligger stdrre vikt pa bemistrande av en klassisk teknik. Aven om
principen om armslidngds avstand frdn politiskt inflytande 6ver konsten atlyds, sd
dr smaken hos dessa juryer som beslutar 6ver offentlig utsmyckning inte neutral.
Det rader nidst intill konsensus inom den Bourdieu-influerade svenska forskning-
en om att konstfiltet subjektivt formar den aktuella svenska ”smaken” och att
individens estetiska omdéme formas genom historiska och sociala processer.” Av
detta foljer att den radande smaken i Sverige inkluderar vissa konstnérers uttryck
(utbildade och formade i den svenska akademin) och exkluderar dem med utbild-

ning och verksamhet i andra traditioner och system.
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Den tredje och sista karridrnivan dr nér individen ”har blivit en vl integrerad
konstnér som fdr viktiga positioner, utsmyckningar och utstillningar, genom vilka
Stockholms konstvérld hedrar sina kdnda konstnérer.” Lindstrom pépekar att de
flesta konstnirerna aldrig nar denna slutliga nivad men att dessa, som Ericsson har
pavisat, “fortsitter att soka erkdnnande i konstvérlden.” Endast 11 % av de som ut-
examineras pa Kungliga Konsthgskolan kan leva pa sin konst.* Flera konstnirer-
na med utbildning och lingre yrkesverksamhet har en annan eller kompletterande
inkomst ut6ver den ekonomiska ersittningen de far in pa sitt konstnirskap.  Som
en av de svenska konstnirsmentorerna i Konsten att delta, Mattias Akeson, beskri-
ver det: ”Den [nyanldnda konstnéren] tror att det 4r som att hoppa pd ett tdg. Men

det finns inget tdg [...] Det lossnar aldrig. Det dr en stidndig kamp.”

2.2 EN GRANSLOS BLICK -
FRAN NORRKOPING TILL DAMASKUS

Kameleont dr ett konstgalleri i NorrkOpings innerstad. I det intima galleriet, vack-
ert inramat i ett gathorn, hénger, star och ligger det verk av manga olika konst-
nérer, en del verksamma bara i Sverige, andra pa internationella konstscener, i
Arabvirlden och 6stra Europa. Kameleont drivs av Sahar Burhan och hennes man
Saad Hajo, genom konstforeningen V.0.D.K.A.N.”’ Bada har varit med i Konsten
att delta under en lidngre tid. Burhan och Hajo bildade V.O.D.K.A.N. tillsammans
med flera konst- och kulturaktiva personer i Norrkdping 2013, bland annat efter-
som de inte fick medlemskap i den lokala konstnirsféreningen i Norrkdping. Hajo
dr idag konstndrsmentor inom programmet, men internationellt mest kiind som
karikatyrtecknare. Burhan, vars mentor var Stefan Telemark da hon gick med i
programmet 2007, ir idag koordinator fér Ostergdtland. Hon har verkat i snart tio
ar som konstndr, gallerist och museipedagog i Norrkdping och vi tréffades hemma

hos Burhan &ver en middag vid vart forsta samtal.

Burhan berittar att Arbetsformedlingen inte tog henne pd allvar nédr hon be-
rittade att hon var konstndr. Istdllet fragade handldggaren om hon hade haft ett
riktigt jobb”. Hon borjade da jobba inom hemtjdnsten, ddr hon blev kvar ett ar.
Direfter har hon kdmpat sig fram inom den lokala konst- och kultursektorn, inte
helt utan adnger for sina ibland ”tuffa tag”. Under aret 2012 blev hon tillsammans
med Norrkdpings konstmuseum ansvarig for att skapa ett projekt i den segre-
gerade fororten Hageby och dess kdpcentrum. Projektet, ”Hela bilden,” byggde
pa en konstpedagogik de anvint pa museet tidigare. Museets kanske mest kdnda
malning, Carl Larssons Frukost i det grona (1910-13), kopierades och delades upp i
198 rutor, och besdkare i kdpcentrumet i fick méla en ruta var. Projektet skapade

en stor mdleriworkshop pé plats, med runt 600 deltagare. Slutverket blev en flera
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meter stor hopsatt mélning som hingdes upp centralt i gallerian.

Hela Bilden, Sahar Burhan (2012), Parafras pa Carls Larssons Frukost i det

grona. Vattenbaserad olja pa duk, 189 delar, 355x690 cm. Foto: Sahar Burhan.

Likt en version av surrealisternas exquisite corpse, visste inte deltagarna vad hel-
heten forestéllde. Burhan beriéttar att verket symboliserade hur det var att komma
som nyanldnd och férsoka pussla ihop en bild av Sverige. Projektet gav upphov
till en konstaktivitet i férorten som engagerade manga som inte besoker konst-
museet. Att Burhan fick uppdrag att leda projektet brét mot den vanligare prak-
tiken ddr en redan erkdnd majoritetssvensk konstndr aker ut till fororterna for
att genomfdra ett ”integrationskonstprojekt”. Kulturintegrationsprojekt som det i
Hageby dr i regel for lokala och korta for att skapa en mer langsiktig integration av
invandrare eller nyanldnda konstnérer in pa den svenska konstscenen. Kortsiktiga
projekt som det i Hageby uppfyller policymal stipulerade i regionala kulturplaner,
men det dr oklart hur integration nas och den dominerande svenska kulturscenen
utvecklas.

Idag, 6 4r senare — hosten 2018 - &r tre utlandsfédda konstnérer inbjudna att
stédlla ut pa Norrkopings konstmuseum. Utstédllningen har namnet En grdinsids blick:
(8 september-4 november 2018), och utéver Burhan medverkar de nyanldnda konst-
ndrerna Ermias Ekube och Shireen Haj. I samarbete med intendenten Bonnie Fes-

tin har de blivit ombedda att vilja ut och tolka verk ur Konstmuseets samling.

Vi bestker dppningen av En grinslis blick. Den stora Oppna salen i galleri 5
direkt vid museets ingdng dr full av bestkare. Det forsta de moter dr Burhans
verk ”Hér var mitt hus”, som till huvuddelen bestar av en fyra gdnger sex meter
stor pixelmdlning indelad i kvadratiska rutor pa fem centimeter (9375 rutor to-

talt). Under mdlningen ligger lika fyrkantiga block med sidor i samma skala, lika

1"
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till farg och antal med pixlarna i malningen. Till héger om malningen hinger de
mdlningar frdn museets samlingar som verket dr i dialog med. Dér finns ocksa tva
monterade skdrmar som visar animerade filmer som bygger pa de dldre mélning-

arna - staden och kuben, stridsvagnar och missiler.

Pixlar, del av verket Har dr mitt hus, Sahar Burhan (2018).

Foto: Sahar Burhan

Det dr omdjligt for en betraktare som star nidra malningen att se vad pixlarna for-
stédller. Motivet forblir abstrakt. I mitten av galleriet finns en anvisning pa golvet
som instruerar besokaren att std vi denna punkt (markerad av fétter) och rikta sin
mobil mot malningen. D& bilden f&rminskas pa skdrmen framtrider ett urskiljbart
realistiskt motiv. Skirmbilden visar en utbombad gata i Damaskus dér bara ruiner
finns kvar. Alltsa: i mitten av galleriet star bestkaren nu med en bild p4 sin telefon
av en bombad gata i Damaskus ddr Burhans barndomshus stod. Samma optiska

effekt uppstar pa askddarens nidthinna om denna backar dnnu lingre fran bilden.
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sd;!';; &Jr‘:\onl konst-
wvear min hus
e telefon: Eler

Hdir dr mitt hus, Sahar Burhan (2018). Digitalmalning och akryl, frigolit och

mixed media, 375x625 cm. Foto: Sahar Burhan.
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Burhan anvénder sig hir av en variant av ett perspektiv utvecklat under rends-
sansen, det sd kallade anamorfiska perspektivet. Ett objekt som &dr anamorfiskt
mdlat som en icke kdnnbar form som bara framtrdder som igenkédnnbar fran ett
betraktarperspektiv fran vilket det dr omdjligt att se det avbildande. Burhan har
malat det anamorfiska objektet och med teknologins hjdlp sa har hon méjliggjort
att betraktaren kan se den abstrakta pixelmalningen och det realistiska motivet
samtidigt. Andra hela eller of6rstorda hem eller kvarter i Norrkoping finns avbild-
ade i mdlningarna pa sidovdggen som Burhan valt av Sigrid Bensow, ”Dalsgatan
i Norrkoping” (1937) eller Hjalmar Straat, ”Norrkdping fran Kvarngatan” (utan
datum). Identifikationen med Burhans blick eller perspektiv dr hir forkroppsligad
med hjélp av bildtekniken (formen): Det var genom uppkomsten av ett enpunkts-
linjdrt perspektiv i Italien under 1400-talet som betraktaren av en tvaddimensio-
nell avbild blev ménskligt férkroppsligad for forsta gangen i det att betraktaren
och malarens perspektiv dr jamstillt vid att std vid ett fonster och titta ut pa det
avbildade tredimensionella motivet.”" Betraktaren stir och tittar frin en plats
Burhan pekat ut och ges mdjlighet att fa en forstéelse for hennes historia och var-

f6r ménniskor flyr Syrien.

Hér dr bilden genom fonstret reproducerat i mobilen vilket 4 andra sidan ater-
skapar en kroppslig eller geografisk distans, som speglar hur majoritetsinvanaren
i Sverige far sina nyheter fran omvérlden genom digitalmedier eller traditionella
nyhetsprogram. I denna mediestrém blev de syriska flyktingarna, med en av vara
informanters ord, till slut ”som en stor gra massa; alla har ju en historia, ldmnar
ju for att overleva eller f4 det béttre.” Kanske speglar ockséa den fysiska distan-
sen mellan médlningen och utblickspunkten Burhans inre emotionella, och yttre
geografiska, distans till sitt férstérda barndomshem. Burhan beréttar att ett litet
barn, som blivit erbjuden att bygga hus av kuberna som &r spridda under mélning-

en som del av en workshop, fragade henne:

"Har det hint pa riktigt? > -’Ja’ —’P4 riktigt, riktigt?’ - *Ja, det har hdnt’ -’S4 ditt hus finns
inte ldngre’. Han tyckte synd om mig. Han borjade bygga ett jdttehdgt hus som han ville
skulle stricka sig 6ver mitt huvud for att skydda mig. Han ville trosta mig. Krama mig. Det
var en vildigt fin kéinsla. Jag kdnde att jag behovde den hir omtanken. Det kom nu efter
flera ar av kriget, jag har ként att jag behdvt vara stark och inte visa kdnslor - att jag &r led-
sen eller arg. Det hir fick mig att kinna att jag méste f vara ledsen. De férstérde mitt hus

pé riktigt — det finns inte lingre.
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Sahar Burhans verk ”Hdr dr mitt hus” och pojke som bygger med klossar,

Foto: Sahar Burhan.
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Under Oppningen av utstdllningen blir Burhan ombedd av presentatoren Marika
Lagercrantz, ordforande i Konstndrliga och litterdra yrkesutdvares samarbets-
nimnd (KLYS), att berdtta om sig sjdlv och sitt verk for bestkarna. En bit in i
presentationen héjer en #ldre man sin hand.”” Han far ordet: ”Sahars konst talar
for oss alla syrier. Jag har ocksd forlorat mitt hem i kriget.” Lagercrantz gar fram
och tar mikrofonen fran hans hand och kramar om honom. Burhan beréttar sena-
re att hon framfor allt hade tidnkt att gestaltningen var riktad at ”svenskarna,” att
gestalta vad som hédnt med hennes och andra syriers hem, varfor hon 4r hér, och
inte att verket speglar andra syriers erfarenhet eller vittnar f&r dem som har dott

i kriget.”

Som konstndr gestaltar Burhan mer in vad hon forkroppsligar som enskild person.
Genom sin konstndrliga gestaltning bade fangar hon och ger uttryck fér méanga
syriers upplevelser, tankar, historia och kénslor. Hennes vittnesbérd - s& som all
vittnesbord - 4r kollektivt.”" Idag bor det nirmare 200 0oo flyktingar fran Syrien
i Sverige; och ménga fler flyktingar har kommit till Sverige efter det att de fatt sina
hem och samhillen forstorda.”” Minniskor speglar sig i konsten. Konsten speglar
hur det dr att vara ménniska. I detta fall fangar Burhans verk bade de delar av den
majoritet som under denna historiska period levt och lever tryggt i Sverige (som
det ovan nimnda barnet) och som far forstaelse f&r den nya gruppen som ldmnat
krig for att komma till Sverige, likvdl som den nyanldnda gruppen. Genom detta
berdr integrationen inom konst och kultursektorn langt fler in de individer som deltar
i projektet och vars yrkes- och levnadsvillkor dess mal dr att forindra. Burhans verk
berdr och formar integration och segregationsprocesser i Sverige i sin helhet. Eller
som Mirit Lundsten, som nyligen blivit koordinator f6r Konsten att delta i Jonko-
pings ldn och som under en lingre tid arbetat med Fristadsprogrammet (som ger
en fristad till utsatta forfattare, filmare, poeter, konstnédrer under en tvaarsperi-

od), siger:

Varfor ska vi hjélpa en person som tvingas fly d4 han eller hon med risk for sitt liv inte kan
utova sitt konstnérskap pa grund av hot eller forfoljelse? Varfor ska vi inte hjédlpa hundra?
Vi hjdlper en sd att den kan fortsdtta med sitt arbete i en trygg och sédker tillvaro. Ta t ex Ali
Alibrahim [journalist och filmare] som siger att tack vare min fristad [i Jonk&pings 14n]

kan jag ge Syriens befolkning en rost i virlden.”’

Detta dr inte att forneka att kulturen i Syrien, liksom den svenska, dr interkultu-
rell eller att det finns olika politiska grupperingar. Detta &r heller inte att sdga att
utlandsfdddas gestaltning behdver skildra en specifik kulturell bakgrund, form el-
ler ett dmne. Anledningen dr ndrmare, som Maria Stahl, strateg for bild- och form-
omradet pa Enheten for kultur pé region Ostergdtland identifierar, att konsten #r

”snabbast pa att kommentera samhillets utveckling och problematik.” Konsten &r
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ddrmed ockséd fundamental for demokratin och det offentliga samtalet. Burhans

verk visas alltsa pa ritt plats—pa ett av Sveriges mest besdkta konstmuseer.

Hur har vi kommit till den punkten att Burhan och de andra tvd konstnirerna
blir inbjudna att stélla ut pa Norrképings konstmuseum? Detta hade inte skett pa
samma vis utan Konsten att delta. Nagot har hént i Norrkoping. Festin beskriver

processen bakom beslutat att koreografera En grinslds blick i ett mail:

Det bestdmdes i utstédllningsgruppen under hdsten 2017. En orsak var att vi arbetade med
ett integrationsprojekt sedan en tid och vi blev mera medvetna om frdgan. En annan orsak
var att man i huset kinde till Ola Ohlins arbete [med Konsten att delta, och sag till att alla
triffar i projektet tog plats pd museet]. Man kénde ocksa till de sédrskilda svarigheter som

moter konstnérer frdn andra ldnder i vart land och vi ville géra ndgot i en annan riktning.

Burhan berittar att Festin “kom till galleriet [Kameleont] och fragade om jagirol-
len som koordinator for Konsten att delta kunde tipsa om tre konstnérer.” Burhan
kom sjélv att delta som konstndr, men var ocksd den som valde de andra konst-
ndrerna utifran den férdjupade kunskapen om de andras konstnérskap hon hade

som projektkoordinator.

Att frdgan stdlldes kan alltsd ses som ett resultat av det sitt som Konsten att
delta har férankrats i Norrkoping, och det néitverk som utvecklats kring projektet
och de personer som verkar dédr. Detta utdkar alltsa féltet for nya integrerande
konsthidndelser genom att projektet och dess aktorer har blivit en del av den loka-
la konstscenen bade pa utdvande och institutionell niva. Nir sedan museet ville
utveckla ett nytt samarbete med utlandsfédda konstnérer, fanns bade vilja och
erfarenhet fran tidigare projekt. De tre konstndrerna har blivit inbjudna att stélla
ut som konstnérer, men inte enbart baserat pa deras egen gestaltning, utan ocksa
som representanter for en pedagogisk form: en dialog med museets samling. Det
dr en tudelning som leder till en férhandling om relationen mellan institutionen
och konstniren. De stéller inte ut sina fristdende verk utan interagerar aktivt med
sjdlva museet. Det bor tilldggas att det dr fa regionalt verksamma konstnédrer for-
unnat att stélla ut pd Norrkopings konstmuseum. Ekube berittar att ”Festin vis-
ste inget om mig, det var Sahar [Burhan] som valde mig. Men ndr vi vil triffades
sa samtalade vi om min konstndrliga bakgrund, det konstnirliga spraket och vad
vi planerade gora.” Genom denna dialog mellan samlingen och konstnirerna - el-
ler for att uttrycka det filosofiskt begreppsmissigt, genom dialektikens forlésande
antites — utvecklar sig ocksd ett nytt konstndrligt uttryck som foréndrar blicken
hos bdda parter: bade hos de nyanldnda konstndrerna och det svenska museet.
Denna relation priglas av en kvalitativ och 6msesidig utveckling och fangas i Eku-

bes reflektion 6ver konstnérlig yrkesintegration:
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Jag vill visa och dela min konst. Jag vill kommunicera och utveckla nya idéer. Detta &r spe-
ciellt viktigt nir du kommer till ett nytt samhadlle. Jag vill vixa med det nya samhillet och

bli del av det nya samhillet, annars &verlever du inte, du férsvinner som konstnér.

Det dr Konsten att deltas roll i denna férvandling, eller integration férstadd som en

flervdgsprocess, som denna studie forsoker forsta.

2.3 HANDFAST MOTE: MENTORPROGRAMMET

I rollen som koordinator i Konsten att delta har Burhan parat ihop Ermias Ekube
med Mattias Akeson. Tva ménniskor som har en gemensam utgéngspunkt, utdver
universella ménskliga egenskaper, i det att de delar yrkeskunskap. Burhan (koor-
dinator) berdttar att hon tdnker pa vilka som passar ihop som ett “konstnirligt
arbete” i sig. Ohlin (nationell samordnare) berittar att “konsten att matcha konst-
nirspar dr firgad av koordinatorernas yrkeserfarenhet och personlighet.” Akeson
(mentor) beskriver relationen mellan mentorsparet som ett ”“méte pa lika villkor,

konstnar till konstnir”.

Termen ”"mentor” dr delvis ett missvisande ord, menar Burhan, vilket vi ater-
kommer till i sektionen ”Pa lika villkor: 6msesidigt mentorskap” nedan. Ekube
berdttar att inom projektet dr det upp till deltagaren att vilja att bli handledd eller
att bli mentor. Han valde att bli handledd som nyanlidnd eftersom han behéver
personlig ”hjdlp” att forstd det nya - svenska — systemet han nu befinner sig i.
Principen i programmet bygger pa att en yrkesperson, utlandsutbildad eller tidi-
gare verksam inom ett system (i Ekubes fall, Etiopien och Eritrea) men utanfor ett

annat (Sverige), behover kunskap om detta nya system.

I kontakten med myndigheter &r inte alltid denna mdnniska-till-méanniska kon-
takt mojlig. Oftast dr den inte det. En handldggare pa arbetsférmedlingen har till
exempel ett stort antal personer att handldgga som sin arbetsuppgift. De har ofta
inte majlighet eller tid for den personliga kontakten. Det dr svart (om inte néira pa
omdjligt) for myndighetsanstéllda generellt att forstd den nyanldndas perspektiv
om de inte sjdlva tidigare har forsokt integreras in i ett nytt system. Fér den nyan-
ldinda utgdr det nya systemet och spraket ett hinder. Detta dilemma fadngar Ekube
i ett av sina tre verk i den ovan nimnda utstédllningen En grdnslos blick. Ekube har
valt att mala sin egen version av Carl Larssons Frukost i det grona, genom verket
Véiran andra hemsida (2018). Malningen skildrar en positiv bild av mangfaldssve-
rige idag som ett andra hem for de nyanlidnda och malar pa detta sdtt in Larsson

in i nutiden.
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Varan andra hemsida, Ermias Ekube (2018). Parafras pa Carl Larssons
Frukost i det grona. Akryl, mixed media, 210x450 cm. Foto: Helena Scragg,

Norrkopings Konstmuseum.

Som en del av sitt verk har Ekube stillt ett bord framfor sin malning, ddr han har
placerat olika svenska myndighetsbroschyrer riktade till nyanldnda. Dessa bro-
schyrer dr till stor del obegripliga f&r den som just anlédnt till Sverige. Eller som en

av vara informanter uttryckte det, ”till vilken nytta delas broschyrerna ut?”

I 6ppningstalet av En grinslos blick, reflekterar Norrkopings kulturchef Ma-
ria Modig 6ver en tidigare semesterresa till Vistra Sahara och skillnaden mellan
”svenskarnas” férhallande till vatten och sand jaimfért med dem som bor i Sahara.
Okensand #r en stor sak for de som bor i Sverige, berittar Modig, och ett litet
vattenfall dagen efter ett regn &r en stor sak for tourguiden. Denna vardagliga bild
av ’svenskar” pa semester pekar allegoriskt mot en viktig skillnad och nédrsynthet
— om inte blindhet: de nyanldnda kan inte kdnna till saker i det svenska samhillet
som tas for givet av dem som sjdlvklart har denna internkunskap. Det kunskaps-
gap som Konsten att delta forsdker 6verbrygga dr inte nagot du férstdr om du en-
dast akt pa semester till ett annat land. Detta dr ndgot du forstdr forst om du limnar
ditt hemland (landet dér du vuxit upp och levt) for att leva i ett annat system och kultur
under en lingre tid. Fa anstédllda pa de svenska kulturinstitutioner, dér inte Sveri-
ges mangfald speglas i personalstrukturen, har den hir erfarenheten och kunska-
pen.”” Som beskrivits i metodavsnittet ovan har begreppen vuxit fram i samtalen

med konstnérerna, koordinatorerna och med myndighetspersoner. Det var i sam-
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tal med Mirit Lundsten som &r koordinator f6r Konsten att delta i Jonkoping, som
vi horde formuleringen som beskrev mentorsrelationen som ”“handfast”. Lundsten
berdttar att det var genom sitt arbete med Fristadsprogrammet som hon insag hur
det dr att vara nyanldnd och sta infér myndighetssverige. Mdnga nyanlidnda har
heller inte den tilltro till myndigheter som manga majoritetssvenskar hyser. P en
av Ekubes mélningar ses en man ldsa Dagens Nyheter, och uppslaget visar antalet

dagar journalisten Dawit Isaak suttit fdngslad i Eritrea.

g9 slilo1d
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Man som liser Dagens Nyheter, Ermias Ekube (2018). Akryl, 70x102 cm.

Foto: Helena Scragg, Norrkopings Konstmuseum
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Ekubes tidigare erfarenheter, innan han kom till Sverige, har ldrt honom att inte
exponera sig sjdlv. Men ocksa praktiska saker som att skaffa sig ett personnum-
mer eller att skriva in sig pa Forsdkringskassan dr svarbegripligt. Nésta steg in i
det svenska kulturfiltet 4r dn mer komplicerat. Lundsten berittar att “det &r sa
viktigt att bade informera och beritta for de nyanlédnda och att presentera och in-
troducera dem f&r kollegor, nitverk och andra.” Antony Mejran som &r en tidigare
deltagare i Konsten att delta berdttar att det ”skulle tagit honom 15 dr att bygga de

natverk han har nu om det inte varit fOr Konsten att delta.”

Vi triffar Mejran forsta gangen pa ett café vid Centralstationen i Stockholm.
Det dr en varm sensommardag sd vi sdtter oss vid ett bord pa utsidan. Mejran &r
idag koordinator for Konsten att delta i Stockholm och Sérmland, samt for Fri-
stadsprogrammet i Stockholm. Mejran jobbade som Oversittare och journalist i
Syrien. Snart debuterar han som forfattare, han haller ndmligen pa att skriva klart
sin forsta bok, vilket dr den forsta text han skrivit som inte handlar om kriget.
Boken skildrar hans reflektioner under pendlandet, framférallt mellan Eskilstu-
na och Stockholm. Mejran kom till Sverige 2014 och hamnade i Eskilstuna. Det
var dir Mejran tréffade Ohlin som etablerade Konsten att delta i samarbete med
Arbetsférmedlingen dir efter att projektets kommunala stdd avslutats i Ostergdt-
land. Mejran berittar att kontakten med Konsten att delta férdndrade hans liv. Det
fick honom att komma ur sin depression och han berdttar att om det inte varit for
Konsten att delta ”hade jag formodligen jobbat kvar pd Hemkdp eller statt i en bar.”
Utover de tidigare beskrivna uppdragen tilligger Mejran att han ocksa ”hjdlper
till med spraket i ans6kningar.” ”Vi skaffar inte jobb at deltagarna” men vi hjdlper
dem med ”forsta kontakten, sedan &r det upp till konstndrerna.” Mejran sdtter
oss i kontakt med Michal Hudak, som verkar som mentor i Stockholm och som vi

introducerat tidigare i texten.

Vi traffar Hudak pa ett café vid Odenplan. Han berédttar att han kom till Sverige

fran Tjeckoslovakien 1978, ”endast med en ryggsack”

Jag studerade arkitektur hir pa KTH [Kungliga Tekniska Hogskolan], men jag drogs hela
tiden mer till konsten och férsdkte komma in i olika sammanhang och ibland var det litt
och ibland var det inte sd létt. Sa jag tdnkte att det inte kunde vara s ldtt f6r de hédr som

kommer nu att b&rja jobba som konstnérer.

Hudak dr idag mentor till Nasrin Taghizadeh som ocksa arbetar med grafisk
konst.” Efter att de parats ihop av Mejran berittar Hudak att de ”triffades ett
par ganger ganska forutsdttningslost. Jag visade henne ett par grafiska verkstédder.
Mest uppmuntrade jag henne eftersom hon hade, och fortfarande har, ett ganska
ddligt sjalvfortroende trots att hon gor jdttefina bilder.” Han pushade Taghizadeh

att soka till utstdllningar och att g& med i en konstndrsforening, om inte annat,
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torklarar Hudak, for att de hjédlper en att ldra sig ”hur man driver ett féretag, egen
firma. I Sverige maste man [fOr att vara konstnér] vara ekonom, jurist, allt sam-
tidigt, da &dr det bra att vara med i en forening [...] Och sedan dess har hon borjat
4 uppdrag, f4 utstillningar, och det dr mycket roligt... Jag tror det har lossnat for

henne.”

Gamla Stan, Michal Hudak (2018). Pussel, akryl pa plywood, 80ox80x20 cm.
Foto: Michal Hudak.
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Under hosten har bdda tva stéllt ut solo pa ett litet galleri pa ett dldreboende
i Berga i Norra Stockholm. Gallerikuratorn Kristina Stark var pa en portfoliovis-
ning som anordnats av Konsten att delta i samarbete med Konstndrernas Riksorga-
nisation och Sveriges Konstforeningar, och upptédckte da Taghizadehs och Hudaks
konst. Hudak berittar att han tack vare Konsten att delta ocksa blev tillfragad att
vara med pa en grupputstédllning pa Virsbo konsthall (Konsten att motas, 5-27 maj
2018) tillsammans med tre nyanldnda konstnérer fran Syrien, Iran och Afghanis-
tan (Reza Hazare, Shahrzad Nikzad och Zaria Zardasht). ”Jag hade inte férvintat
mig [att ha nytta av projektet], jag gick inte in i det for att jag ska ha utstéllningar,
eller att jag skulle ha ndgon fordel, jag har blivit mer forvanad &ver att vi blivit in-
bjudna till exempel till Konstnédrernas hus.” Idag har Taghizadeh och Hudak ”inte
lingre ndgon ndrmare, regelbunden kontakt, men om hon behdver nagot sa finns

jag har”

Vi triffar Taghizadeh pa Konstnidrernas hus i Stockholm. Hon dr en av 23 konst-
nérer, av ndrmare 130, som blivit utvalda till utstillningen HUB 2.0 (6 okt- 11 jan
2018). Huvuddelen av verken dr samlade i den stora utstédllningssalen pa tredje
vaningen; Taghizadehs tre abstrakta grafiska verk hinger en vaning upp i det min-
dre rummet. Vi sdtter oss ner inne pa ett kontor och pratar. Hon berdttar att hon
forst arbetade med keramik och maleri, men efter att hon for férsta gangen sig
tryckformen kolografi har hon landat i sitt medium. Hon jobbar ocksd med grafis-

ka papper och collage, eller som Tagizadeh sjdlv sdger, jag ”méalar med grafiken.”
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I det grona, Nasrin Taghizadeh (2017). Grafik 50x50 cm.
Foto: Anna-Stina Rehnstrom, Konstndrshuset/SKF.

Innan hon borjade anvédnda en tryckpress kunde hon ”inte sluta mala.” Men tryck-
pressen har hjdlpt henne, man trycker, sedan dr det firdigt - ”take it or leave it”
som hon sédger. Taghizadeh berdttar om vad hon vill férmedla med sina bilder: ”Vi
har aldrig haft det béttre, men nyheterna far det att lata som allt dr forférligt. Jag
vill att de som ser min konst ldmnar folk med ett leende pa sina ldppar.” Mitt i
intervjun blir vi avbrutna av en kvinna som sticker in sitt huvud genom dorropp-
ningen, och frdgar utan att hilsa eller introducera sig: ”’kan man stka och stélla ut
hir, jag dr medlem?” Taghizadeh &r stolt 6ver att hon dr en av de som blev valda
av juryn. Hon berittar att hon blev antagen ocksa aret innan pa HUB 1.0. Detta
har gett henne ytterligare ’sjdlvfértroende och sjdlvkéinsla.” Taghizadeh beréttar
att ndr hon kom till Sverige, ”sa de till mig att jobba med barn,” att det var ett
”bristyrke.” Hon sédger att Hudak ”har pushat mig... Michal 4r min mentor.” Det

24



HANDFAST MOTE PA LIKA VILLKOR - INTEGRATIONSPROJEKTET KONSTEN ATT DELTA

var han ”som fick mig att sdka till grafiska séllskapet och jag kom in - mycket bra.”
Taghizadeh berittar hur dérrarna Oppnades efter det att hon gitt med i Konsten
att delta: ”jag fick direkt en mdjlighet att stélla ut. Jag fick sjalvfortroende.” Hon
berittar att hennes forsta soloutstédllning Sppnade i forra veckan pé galleriet i

Berga, och att hon vdgade tala inf6r en publik.

Vi stiger in pd Bergagalleriet (som hor till Bergahemmet) en torsdag eftermid-
dag for att se Taghizadehs utstédllning. Utstdllningen bestér av 18 bilder, grafiska
blad, monotyper. Bilderna forestéller natur och djur. I samlingsrummet bakom
galleriet pagar en filmvisning av Svenska Ords film Att angdra en brygga. Vi fragar
en av de anstédllda om mottagandet av utstdllningen. Hon ber oss vénta for att ga
och hdmta Stark som har hand om filmvisningen. Stark kommer ut och slér sig ner
i soffan ddr vi sitter och skriver. Stark dr sjdlv konstndr och har studerat pa Kung-
liga Konsthogskolan. Som flera andra professionella konstnérer i Sverige behdver
hon ett brédjobb for att f6rsorja sig. Utdver filmprogrammet och annan verksam-
het har hon hand om galleriet dir arbetet brukar omfatta cirka sju utstéllningar

per ar.

Hon berittar att Taghizadehs grafiska bilder har varit mycket omtyckta bland
bdde de anstillda och de boende. Taghizadehs formsprak tilltalar denna publik
mer dn de flesta tidigare utstéllarna. Ocksa Taghizadeh workshop med de dldre
var mycket populdr. Varfor valde Stark att stédlla ut Taghizadeh? Hon berittar att
hennes ”egna nitverk inte inkluderar nyinkomna eller utlandsfédda konstnérer.”
Svaret finns i stillet i ett mail med en inbjudan fran Sveriges konstforeningar, i
vilket galleriet &r medlem, till en portfoliovisning arrangerad av Konsten att delta
och HUB 1.0. Hon sag Taghizadeh och Hudaks bilder och pratade med Mejran, och
sdger att hon aldrig hade hittat dessa tva konstnérer annars. Ytterligare stdd fick
Stark igenom Konsten att motas, ett syster-projekt till Konsten att delta som drivs
av Sveriges konstforeningar, och som ocksa har finansiering fran Postkodlotteriet.
Projektet ger utstédllningsstdd till gallerier som stéller ut utlandsfédda konstnérer.
Stark uppskattar verkligen att de haller pa att bygga upp en bilddatabas 6ver ut-
ldindska konstnérer som gar att bldddra igenom for att hitta nyanlédnda konstndrer
att stélla ut. Hennes nitverk har expanderats i och med ”kontakten med Taghi-
zadeh och Hudak och i det att jag kan frdga om de kénner till ndgra andra konst-

nédrer”. Som en av vara informanter Jorgen Lindvall utrycker det, ”blicken hdjs.”

Lundstens chef, Region Jonk&pings ldns kulturchef Jorgen Lindvall, ser men-
torskapet som en relation ”Ménniska till ménniska. Det ger kunskap mer dn det
ger pengar, och ger ett nitverk dir man finns i ett socialt ssmmanhang vilket jag
tror i forldngningen dr mer virt dn nagra pengar i viarlden.” De planerar att ta in

ytterligare en person att ta over Fristadsprogrammet dd Lundsten kommer att
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jobba som koordinator f6r Konsten att delta. Region Jonkdpings 1dn kommer ocksa
att delta i ett pilot- och systerprojekt till Konsten att delta tillsammans med Report-
rar utan grinser. Lindvall berdttar att regionen tidigare arbetade med ekonomiskt
stod frdn staten, med ett storre integrationsprojekt inom Kultur och integration,
inom vilket 40 olika delprojekt genomfordes. ”Av olika anledningar gick det inte
att driva detta framgangsrika arbete vidare, framforallt eftersom den statliga fi-
nansieringen upphorde.””” A andra sidan 6ppnade detta for ett aktivt deltagande
inom Konsten att delta. Projektet beréttar Lindvall, ger linet en unik mdjlighet att
lyfta nyanlidnda konstnédrer” och genom deras gestaltningar ”visa pa att vi dr ett
nytt Sverige.” Detta dr en riktning som bryter mot den generella praktiken runt
om i landet att ta etablerade svenska konstnirer till férorterna, eller organisera
program eller projekt pé ett tema runt om mangfald, integration eller segregation,

vilket sillan involverar utlandsfodda konstnirer som namnts ovan.

Som flera av vdra informanter har uttryckt det; i dessa projekt 4r mangfalds-”
eller ”integrations”-rutan avbockad i kulturplanens direktiv, och aterrapportering-
en avklarad, men ingen verklig férdndring har skett. Konstfiltet forblir segregerat.
Detta dr en viktig samhillelig policy- och utvecklingsfraga - det finns en risk for
att integration hackas upp i mindre projekt som far karaktdren av mer ”synliga”,
representativa och legitimerande delar, &n i ldngsiktigt utvecklande, praktik- och
policyfordndrande arbete. Lindvall menar dock att projekt som Konsten att delta
inte bara handlar om den enskilda konstniren, utan ocksa ar ett satt att forindra
svenska kulturinstitutioner strukturellt och innehallsligt. Bide genom personlig
kontakt och genom nya publika gestaltningar, s& som vi beskrivit ovan om ut-
stillningen En grinslos blick och som vi vidareutvecklar i avsnittet ”Lyfta blicken:

Integration som en tva-vigs process” nedan.

2.4 PA LIKA VILLKOR: OMSESIDIGT MENTORSKAP

Burhan problematiserar begreppet mentor och beskriver istdllet konstnirsparet
som ett mote pd ”lika villkor.” Koordinatorn Lundsten utvecklar ytterligare; “en
konstndr f6dd i eller bosatt i Sverige under ldng tid matchas med en konstnir som
anldnt nyligen eller bara varit hédr en kortare tid - det blir en win-win-situation;
bdda far nya kunskaper, ndtverk och utbyte av varandra.” Som vi ndmnde i férra
kapitlet, ser Burhan det som en konst i sig att matcha par. Akeson reflekterar:
”Sahar [Burhan] var ju bdgges var koordinator i Konsten att delta, och vi hade bada
ansoOkt att vara med. Det var hennes idé att vi skulle motas och kopplas ihop.” Hur
ser da Ekubes, den nyanlidndes konstndrens, vardag ut? Och hur har relationen

mellan honom och Akeson utvecklat sig?

Vi triffar Ekube i hans ateljé i utkanten av Vistervik en vacker hostdag. Ekube
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har varit i Sverige i fem ar. Han dr ursprungligen frdn Etiopien men studerade och
arbetade som konstnir och konstldrare pa Asmaras School of Fine Arts i Eritrea
som han var med och grundade (idag stdngd av regimen). Han limnade Eritrea for
Nairobi 2012, men bor idag med sin fru och tre barn i Vistervik dér de sékt och be-
viljats asyl. Ekube undervisar i hemsprak (tigrinska) men all tid utdver familjelivet
tillbringar han i sin ateljé i en administrationsbyggnad till ett sedan ldnge nerlagt
pappersbruk. Nir Ekube var nyanlidnd till Sverige hyrde han in sig i ett lokalt gal-
leri for att kunna stédlla ut. Flera utstédllningar f6ljde som han sjélv finansierade.
Han blev tillfrdgad att hélla ett par workshops i Véstervik och fick bestéllningar
tor portrétt (framfdr allt fran utlandet) och har sdlt malningar pé landskap och
djur, men har haft svdrt att komma in i det svenska konstféltet i stort. Det hdnde
inte s mycket mer. Genombrottet kom da han fick mdjlighet att stélla ut i Oslo,
och sedan trédffade Buhran. Det var genom henne han fick méjligheten att stélla ut

pa Norrkopings Konstmuseum.

Ekube valde, som ndmnts ovan, som ett av sina verk att ga i dialog med Carl
Larssons Frukost i det grona eftersom den klassiska formen och kompositionen
paminde om hans tidigare malningar. Ekube berdttar att Larsson inte var hans

“favoritkonstndr” rent tekniskt sett, men att nadgot malningen fingade honom:

Jag tycker om figurerna i mélningen; speciellt flickan som star lingst fram, inte pa grund
av det tekniska. Larsson lade ner mycket arbete pa henne. Hennes dagdrommande. Detta
gav mig mycket. Hon star ut fran bakgrunden. Hon gav mig tidsresandet [...] Jag tyckte
om ndgot i mélningen; men jag saknade ocksd nagot. Det saknade &r ljuset. Hans sitt att
mala har inget att géra med min teknik. Han &r mer av en illustrator. Jag tycker bittre om

maleriet hos den samtida Zorn.

Ekubes bildsprdk dr inte som Larsons nostalgiska, influerat av arts and crafts-ro-
relsen. Formspraket blickar istéllet lingre bakat — likt Burhan - till renédssansen.
Ekube hdmtar delvis sitt formsprak frdn idealmédnniskan i Leonardo da Vincis
skisser och mélningar, vi ser ocksd influenser av det Ekube kallar "akademisk rea-
lism” eller ”formrealism,” f6r att skilja den fran den ryska sociala realismen. Klas-
siskt trdnad pa ett vis som blivit mindre vanlig inom svensk konstutbildning, men
som fortfarande finns ovan ndmnt till exempel i Frankrike och Italien, tillater
Ekube sig att formmdssigt eller tekniskt fora vidare ett konceptuellt (teoretiskt) argu-
ment. Som en av informanterna utryckt det: den tekniska (yrkes-) kompetensen
som Ekube besitter, ger ”honom verktygen att gora praktiskt tagit vad han vill, att
ndrma sig konceptuella fragor med hjilp av formen pa ett sitt som de flesta svens-
ka konstndrer inte har kompetens till.” I stora kolteckningar gestaltar han dissi-
denter som blir fingslade for sina asikter och barn som drunknar i Medelhavet.

Europa exkluderar migranten som gér forlorade i Medelhavet, vid vars kuster den
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klassiska och rendssansens konstformer uppstod. Han malar efter humanismens
rendssansideal, men med motiv som migranten eller dissidenter — de avhumani-
serade. Ekube malar formmadssigt eller stilistiskt den avvisade kroppen tillbaka
in i centrumet av den europeiska humanismen och dess historia. Hir speglar sig
senare drs europeiska och svenska flyktingpolitik. Skérheten i livet symboliseras
och materialiseras genom &dgget. Medan dmnena som Ekubes konst gestaltar &r
tunga, dr figurspraket levande, farger och form lyfter. Han fdngar en kraft och en-
ergi ocksé i det fruktansvédrda. Bdde Burhan och Ekube anvédnder sig pa olika sitt
av en form- och perspektivtradition som bottnar i den klassiska konsttraditionen,
tor att ge andra perspektiv pa de som kommit till Sverige, eller dott pa végen, eller

aldrig kom ivig.

Ekube berittar att han ”ofta dr ensam i sin ateljé Vistervik.” Han jamfor det
med tiden innan han kom till Sverige, ”da det kontinuerligt kom besokare till min
ateljé och samtalade om konsten.” Samtalen med Akeson har varit ett vilkommet
inslag. I sina konversationer diskuterar de sina respektive pagdende arbeten och
vad de ser i varandras konst. Akeson berittar att det dr ”spdnnande med en person
frdn en annan kontext. Spdnnande att prata idéer med varandra. Att géra ndgot
ihop.” Vi besokte Oppningen av deras gemensamma utstédllning, Inhale Exhale Push

Pull (3-30 november, 2018) pa galleri Kameleont i Norrkoping.

Under en filmad intervju star Ekube och Akeson mittemot varandra i galleriet.
Bakom dem hénger var sitt av deras verk. Ekubes verk dr en kolteckning med pa-
lagt digitalt tryck av en sittande man i meditationsstidllning som paminner om da
Vincis vitruvianske man. Framfor den unga mannen finns ett symmetriskt mons-
ter med ettor och nollor - det digitala bindra spraket. Mannen &r avbildad i tva
olika positioner: med huvudet rakt och lutande framat, tittande ner pé sin mobil. I
meditationen med huvudet rakt ser inte mannen, utan han tittar istéllet indt i sin
kropp med slutna 6gon genom sin andning (”inhale-exhale”). Med huvudet ner
och 6ppna 6gon fangas han upp av den digitala vdrlden, borta fran sin kropp och

den kroppsliga ndrvaron som meditationen framkallar.

Akeson: "Det #r ett nytt verk, en bild som ocksa handlar om en idé, inhale-ex-
hale, och det var sa intressant att han berdttade om den for mig innan jag sett
den, att den har att gora med ettor och nollor, det bindra spraket, och hur det
korresponderar med min idé om push-pull. Det dr en stark bild, den dr kanske

utstédllningens centrala verk.”
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Inhale-Exhale, Ermias Ekube (2018). Kolteckning, 147x118 cm.
Foto: Mattias Akesson.

Om Ekubes formsprak tittar tillbaka i tiden for att fdnga dagens fragor, pape-
kar Hajo, som driver galleriet med Burhan, att Akesons perspektiv #r fran framti-
den och inte helt méinskligt. Eller som det ménskliga filtrerat eller transformerat
genom det digitala. Det &r inte ldngre minniskan utan det digitala som star i cen-
trum, som med Ekubes virtruvianske man som tittar ner pa sin telefon. Detta dr
tydligt i Akesons skulptur, Push Pull, ett svartmalat skinande basebolltrd pa en
hdg av A4 papper. Akeson berittar i sitt Sppningstal att basebolltriet pAminner
om ett (utrops)tecken i ett visst typsnitt. Hans skulptur dr en materialisering av
det digitala utanfor skdrmen, i det fysiska rummet. Perspektivet dr den digita-
la vérlden eller de system som mer och mer styr ménniskors liv. Bilden bakom

Akeson dr ett av hans centrala verk i utstéllningen.
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Push Pull, Mattias Akeson (2018). Trd, lack, papper. Foto: Mattias Akeson.

Ekube: ”det var en av de forsta bilder han skickade till mig, och den &dr en whitebo-
ard-teckning, som om en whiteboard tidigt pd morgonen kunde ténka, brainstor-
ma, som att penselns och firgens svarta rorelse dr whiteboardens egna uttryck.
Det var inspirerande, idén om hur tavlan och firgen sjilv tinker kopplade jag till
min idé om in- och utandning, och den binira koden. Det fick mig att vidareut-

veckla den idén igen.”

Som en gemensam berdttelse eller likt ett relationsportritt, beskriver Ekube
och Akeson hur de har utvecklats genom métet med varandra. Genom att arbeta i
relation till varandra har de sett sina egna verk och idéer pd nya sitt. Ekube sdger
att det blev ett sitt att kunna dterknyta och forédndra de egna idéerna och meto-
derna, att fd fram dem i ett nytt ljus, ge dem nytt liv. ”Jag ser mina verk ur en ny
vinkel,” tilligger Akeson. ”Det har varit vildigt utvecklande att diskutera mina
och Ekubes skapelser tillsammans. Hans tankar om min konst har utvecklat mig,

nya verk har skapats som varit en frukt av vara diskussioner.”
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Whiteboard, Mattias Akeson (2017-2018). Akryl pd dibindskiva, 75x100 cm.
Foto: Mattias Akeson.

De bada bir liknande skor. Ar det en tillfillighet? ”Ja,” menar Akeson, men
det dr flera andra tillfilligheter som samspelat i deras méte. Akeson dr trott pa
den férenklade iden om integrationsprojekt, att han ska vara ”svensken” som ”tar

hand om” Ekube fran Eritrea. Da missar man den ”verkligt viktiga podngen:”

Vi har sd manga likheter, och erfarenheter som vi delar. Vi dr lika gamla, har liknande skor,
har tre barn, s vi kan prata om ménga saker. Och, viktigast av allt, Ermias kan ldra mig
mycket om konstnirskapet, sésom han ser det. Integrationen fungerar i bagge riktningar-
na. Vart méte har gatt langt utdver bade simpla och byréakratiska tankar om integration,
och skapat en mycket fin situation for oss; att faktiskt kunna méta och ldra kidnna en ny

kollega.

Vi ser hir hur den i Sverige verksamma konstnidrsmentorn, genom att delta i
Konsten att delta, kan fa en ingdng i konstfdlt utanfor Sveriges grianser. Den ut-
landsfodda konstnédren far genom programmet kunskap och kollegiala relationer
inom den svenska kultursektorn. I samtalen mellan tva yrkesminniskor avsamma
profession uppstar nagot som utvecklar konstndrskapet for bada parter. Denna
form skapar enligt vara informanter inte en ”vi-och-dom”-relation. Istillet dr det
tva yrkesindivider som mots och samtalar. Ekube séger att han inte kidnner sig
“nervdrderad” som konstnir eller som ”grupperad,” utan istéllet att mentorskapet

med Akeson bade har varit hjilpsamt och konstnirligt givande.
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2.5 VAXLA UPP: i
INKLUDERING OCH ARBETSFORMEDLINGEN

Nér vi fragar kulturchefen i Region Ostergdtland, Anne Hederén, hur de arbetar
med integration utifrdn den regionala kulturplanen berdttar hon om olika initia-
tiv for att 0ka mangfalden i regionen. Nir vi frdgar om Konsten att delta, forklarar
hon att de inte har haft mojlighet att anstélla en koordinator pa deltid och att de
pa regionniva satsar pa ett annat integrationsprogram, Kreativa Véigar till Integra-
tion och Sysselsittning genom Kultur (KVISK). KVISK dr ett integrationsprogram
i samarbete med S6rmlandsregionen och Katrineholms kommun som i huvudsak
betalas av externa projektmedel frdn Radet for Europeiska Socialfonden. ”Huvud-
komponent i KVISK,” skriver Hederén i ett uppfoljande epost, ”dr att forbéttra
strukturer vid etableringen av nyanldnda kulturarbetare genom att ordna spra-
kintroduktion pa praktikplatser matchade mot personers kompetens samt erbjuda
en introduktionskurs till kulturella kreativa ndringar inom ramen for etablering-
en.” KVISK riktar sig till kulturarbetare 6ver hela kulturféltet vilket Hederén ser
som en motivering till varfor man satsar pa det. D4 vi inom tidsramen for denna
undersdkning inte har haft méjlighet att studera KVISK nidrmare, kan vi konsta-
tera att en uttrycklig skillnad fran Konsten att delta dr att upptagningsgruppen ex-
kluderar kulturarbetare som dr fédda utomlands eller har utbildning eller yrkeser-
farenhet utanfor Sverige men som bott i Sverige ldngre dn tva ar. Den andra stora

skillnaden mellan de tva programmen &r att KVISK saknar mentorskomponenten.

Som vi observerat hittills passar myndighetsdefinitionen av arbete eller yrkes-
integration inte bra in pa hur det dr att vara konstndr i Sverige idag. Mentorskapet
i Konsten att delta erbjuder en kollegialitet som dr mer kompetensutvecklande och
nétverksbyggande dn praktik. En etableringsfas pa endast tva ar dr ett problem ef-
tersom det enligt vara informanter dr svart for arbetsférmedlingen att identifiera
nyanldnda kulturarbetare inom denna tidsperiod, om det alls sker. Detta problem
manifesterar sig i Hederéns observation att KVISK har ordnat fler praktikplat-
ser inom programmet dn det finns praktikanter. Arbetsformedlingens svarighet
att identifiera nyanldnda konstarbetare dr ett problem som &@ven Konsten att delta
brottas med. Det dr idag slumpartat vilka utlandsfédda konstnérer, eller konstna-
rer med utbildning eller yrkesbakgrund utanfor Sverige, som identifieras. Detta
drabbar de nyanldnda hardast eftersom de som bott i Sverige under en ldngre tid
har haft stérre mojlighet att hora talas om projektet genom olika nétverk och in-

formationskampanjer.

Fran och med januari 2018 finns ett nytt direktiv som ska gora det mojligt for
nyanldnda att skrivas in pd Arbetsférmedlingen Kultur Media under den tvddriga

etableringsfasen. Trots det nya direktivet att det ska vara mdjligt f6r nyanlidn-
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da att skrivas in pd Arbetsférmedlingen Kultur Media under den tvadriga etable-
ringsfasen, har bara ett fatal kulturarbetare 6ver hela landet identifierats under
drets forsta sex manader. Ohlin berittar att sérskilda projektinitiativ som han har
gjort i samarbete med Svenska for Invandrare (SFI) i Norrkdping (2009) och ar-
betsférmedlingen Sérmland (2016), visar att det finns manga fler kulturarbetare
i Sverige med yrkesutbildning och erfarenhet fran andra ldnder @n vad som é&r re-
gistrerade hos arbetsférmedlingen. Utifrdn vdra nuvarande intervjuer, inkluderat
Tiina Zizanis, chef pd Arbetsférmedlingen Kultur Media Vist, dr det framforallt
fem orsaker till varfor Arbetsférmedlingen Etablering misslyckas med att identi-

fiera och slussa vidare kulturarbetare till Arbetstérmedlingen Kultur Media:

1. Arbetsférmedlingen Etablering ska jobba med sékande inom alla yrkesom-
raden, men deras fokus ligger pa att identifiera sbkande som har yrkesbak-
grund i de kategorier som dr identifierade som bristyrken. De anvédnder sig
av verktyget, ”“snabbsparet”, for att hjdlpa de s6kande vidare till egenfor-

sOrjning och etablering varvid kulturyrken inte prioriteras eller registreras.

2. De som dr i etableringsuppdraget har tillfdlligt arbets- och uppehallstill-
stdnd. Vigen till permanent uppehallstillstdnd 4r att finna ett arbete inom
13 manader som ger en médnadsinkomst 6ver 13 ooo kr fore skatt. Denna
regel kom till i juli 2016. Detta faktum bidrar till att flertalet s6kande med

kulturbakgrund viljer en annan yrkesinriktning.

3. Vara informanter berittar att de i sin kontakt med arbetsférmedlingens
handliggare upplever att de inte blivit tagna pd allvar ndr de berittat att de
dr konstndrer. Istéllet har de blivit tillfrdgade om vad de ”egentligen jobbar
med” och blivit erbjudna praktikplatser utanfor kultursektorn, eller s& har
de blivit tillfrdgade om de verkligen vill g med i Kultur Media. Hir har det
brustit d4 handldggaren som mdter nya s6kande inom etableringen ska gora

en ordentlig kartldggning av den sékandes utbildning och yrkesbakgrund.

4. Nyanldnda kulturarbetare vdgar inte beritta om sitt tidigare yrke av rddsla
for repressalier for sina fran stat eller myndighet for sina standpunkter el-

ler fOr sitt utévande.

5. ”Harda” inskrivningskriterier hos Arbetsférmedlingen Kultur Media for att
styrka att de som antas ska vara yrkesverksamma. Manga nyanlinda har
svart att styrka sina meriter pa grund av avsaknad av styrkande meritbevis.
De sokande som saknar dokumentation férsoker Kultur Media kartlidgga pa
annat sitt, exempelvis genom tydliga och detaljerade fragor kring den s6-
kandes yrkeskunskaper och utbildning kombinerat med eventuell informa-
tion pa ndtet. Kultur Media kan ocksa be en arbetsgivare att géra en djupare

beddmning av den sékandes yrkeskunskap genom validering.
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Strateg for bild- och formomradet f6r kultur pa region Ostergdtland, Maria Stahl,
understryker Lindvalls asikt att vi i Sverige i stort inte ser kulturen och konsten
som ”samhillsbdrande.” ”Hela fragan och integrationen av utlandsfédda konstni-
rer” menar Stdhl, ligger i formdgan att ”hdja konstens egenvirde och status”. Den-
na syn innebdr att argumentera for att resurser maste tillféras kulturen och att
kulturutévandet maste erkdnnas som riktigt och vérdefullt arbete i Sverige. Det
dr svart for konstndrer generellt, och nyanlidnda konstnidrer i synnerhet. Enbart
ett fatal konstnérer verksamma i Sverige kan leva endast pd sin konst. Stahl efter-
lyser en ”storre uppvixling,” av arbetsmarknadsintegrationen, och att den place-
ras i ett storre sammanhang som inte fokuserar pa enskilda projekt som Konsten
att delta. Som ocksd Marcarena Dusan pekar pé i sin studie om Konsten att delta, ar
risken med enskilda satsningar att de kan vara f&r sma och kénsliga; ”projekt som
leds av en person ir riskfyllda om syftet dr att forindra systemet i samhillet.””
Om mindre projekt bara ses som integrationsprojekt, snarare dn mer omfattande
kulturprojekt, kan det bli svart att lyfta in dem i ett storre samhillssammanhang.
Darfor bor man fokusera pd arbetsmarknadsproblematiken i stort for konstnérer.
Stdhl pdpekar att det dr Arbetsformedlingen som idag &r ansvarig for etablering
och yrkesintegration av nyanldnda och att det dr dem som Konsten att delta bor
engagera (vilket de ocksé gor). Problemet med att flytta 6ver yrkesintegration av
nyanldnda och utlandsfodda konstnirer till arbetsformedlingen &r att det, som
ovan beskrivits, uppstétt en diskrepans mellan ambitionen att utveckla kulturfil-
tet och hdja anseendet for dess verksamhet och arbetare och ambitionen att helt
enkelt fa in ménniskor pa arbetsmarknaden &ver huvud taget. Vad gors idag pa
regional niva i Ostergdtland for att ka mangfald inom konstfiltet utdver stddet

tor projektet KVIST, i vintan pd att — och om - kulturens och konstens status hojs?

Stahl har varit ett ar pa sin tjinst och berittar att hon brottas med integration
och segregationsproblematiken. Idag finns det inte mycket formulerat kring denna
del av hennes uppdrag. Hon forstar sitt uppdrag som tjdnsteperson som att 6ppna
upp och jobba mot alla konstnérer oavsett var de kommer fran. Hon beréttar att
de haller pa att formulera en ”virdegrund for hur de ska jobba” och att de inom
Enheten for kultur och kreativitet haller pd att ta fram en strategi for hur de ska
jobba ”inkluderande.” Stdhl papekar, att de anstéllda pa kulturinstitutioner runt
om i Sverige till stor del utgors av ”vita privilegierade personer”, vilket ocksa ra-
dande forskning visar pa.”" Darfor har de ocksa ”problem med att veta hur vi skall
nd ut.” Frdgan om inkludering och hur de ska na ut dr ddrfér en del i arbetet med
regionens nista kulturplan. Stahl forklarar att detta inte handlar om en ”sédrskild
satsning i bidragsform utan istéllet ett férhallningssétt som skall genomsyra hela
deras arbete i regionen och férmedlas till deras samarbetspartner i kommuner-

na.” Hon ser inte att de ska stddja program som bara riktar sig till en viss grupp,
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utan att hennes uppdrag dr att satsa pa konsten i stort. Hon séger att de inte har
en mojlighet att anstilla en koordinator pa deltid som Ohlin, den nationella sam-

ordnaren for Konsten att delta foreslagit, men att de istdllet ”jobbar brett.”

Denna 6vergripande strategi, berdttar Stdhl, pdverkar i vilka kanaler de skickar
ut information, vilken typ av information de skickar ut, pa vilka sprak (eller om
till exempel det behovs tolkar pa deras kulturkonferenser), samt hur och i vilken
form det ska vara mdjligt att soka bidrag. Arbetet med vilka som skall sitta i refe-
rensgrupper dr ocksd viktigt, menar Stahl, eftersom referensgrupperna ska verka
inkluderande och inte exkluderande. Alltsd madste kriterierna for hur ansékning-
ar ska utformas och hur information tillgingliggdras formuleras om. Det slutliga
madlet dr att alla konstnérer i regionerna, oberoende av deras ursprung eller bak-
grund, ska ha samma mdjlighet att ta till sig information och att anstka. Detta
dr viktiga steg for inkludering (och ddrmed forsdkra equality of opportunity) fran
myndighetshall. Dock dr det viktigt, tilldgger Stdhl, att &ven om man Sppnar i fra-
ga om ansokningskriterier ska man vara lika hard i beddmningarna som tidigare

for att bibehalla ”kvaliteten pa konsten.”

Flertalet av vara informanter anser att det inkluderande arbetet med god infor-
mation och kunniga referensgrupper/kommittéer dr en av flera bitar i pusslet for
att kunna kliva upp for de nddvindiga trappstegen. Men det dr ocksd en begrins-
ning att myndighetssidan inte verkar ndra konstnérerna, utan bara arbetar pa en
overgripande niva. Det dr ett steg innan som ocksa behdver tas. Hudak, konstnérs-

mentorn i Stockholm, berittar att han deltagit vid flera olika

moten pad Kulturhuset och pad Konstndrshuset ddr det kom olika representanter frén
Konstnirernas riksorganisation, kulturférvaltningen, Kulturradet, med flera. De berétta-
de otroligt intagande och inbjudande om hur litt och enkelt det dr att sdka olika stipendier
och projekt. Men jag tror tyvirr inte pd detta, alltsé att en nykommen konstnér kan vara
med, dven utan sprakbarrifiren, och bara borja soka olika stipendier och sa vidare. S& jag dr
lite tveksam pa den punkten. Desto mer tror jag pa dessa personliga kontakter ddr man ger
tips helt enkelt. Tips om olika organisationer som &r bra att var med i, olika konstnérliga

cirklar, och sa vidare, kan hjdlpa mer i detta sammanhang.

Det dr detta steg innan motet med institutioner som Konsten att delta avser att
hjdlpa konstndren att ta. For flertalet behdvs kunskap om vad en myndighet r,
eller hur det gar till att ans6ka om uppdrag till offentlig utsmyckning, for att ndm-
na ndgra av de exempel vi tagit upp ovan. Férutom sadan kunskap, kravs ocksa
mod och tillit. Som en av vara informanter berittar, kan tidigare erfarenheter av
repressiva och auktoritdra regimer hindra den nyanldnde konstniren fran att vaga
ge information om sig sjdlv till olika myndigheter:
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I kulturen jag kom fran var inte mitt jobb att producera konst for att finna kdpare eller sélja
sig sjdlv... att bygga nitverk dr forbjudet. Till exempel politik dr forbjudet. Tala om politik
dr forbjudet. Det tar tid att ldra sig. Vi arbetade i isolering. Om du nu inte jobbar med re-

geringen. Jag gjorde inte det. Mitt nitverk var underground.

De svenska myndigheterna savil som kulturinstitutionerna har néstan uteslutan-
de inkluderande mal, men olika resurser och strategier for att arbeta med dessa.
De tillhor samtidigt ocksa en del av den vita priviligierade normen och har trots
denna insikt ”problem med att veta hur vi skall nd ut” reflekterar Stahl. Hon vid-
haller dock att vi kan inte skapa projekt utifran att gruppera folk men istéllet job-
ba utifrdn ett helhetsperspektiv kring fragorna.” For att summera, Stahl beskriver
sin roll (inom ramen for sitt uppdrag som regional strateg for bild- och formom-
radet) som att ha till uppgift att skapa mdjligheter for konsten i Ostergdtland, och
mojligheter i regionen att verka som konstndr, men ser inte sin roll som den som
skall arbeta for att inkludera en sérskild exkluderad grupp. Regionen jobbar alltsa
med fragor om inkludering men i en annan struktur dn Konsten att delta. Utifran
ses man kanske som byrdkratiska och svdra, menar Stdhl, men péapekar att ”vi
kdmpar for konsten men i en annan organisation och struktur” och understryker

att alla aktdrer bor ha ”6msesidig respekt.”

Exemplet region Ostergdtland pekar pa att myndigheter ofta #r vilvilliga och
ideologiskt inkluderande, men kanske inte alltid har mdjligheter att se eller hante-
ra de strukturella problem de sjédlva dr en del av. Att svarigheter att inkludera ter
sig som ett informationsproblem skapar en begridnsning for de atgdrder man vill
genomfora. For, oavsett viljan att inte gruppera ménniskor enligt vi-och-dom, dr
dilemmat att vi redan dr grupperade som ménniskor i samhillet. Vi f6ds i olika
kroppar pd olika platser och in i olika system. Konstndrer fodda, eller med utbildning
eller yrkesverksamhet, utomlands har inte samma mdojlighet eller kunskap att delta i den
svenska kultursektorn pa lika villkor. Grupperingar har skapats historiskt och ater-
skapas i nuet genom olika former av radande kulturella, ekonomiska och sociala
strukturer. Att minniskor blir bemétta olika utifran variabler som kon, sexualitet,
utseende, socioekonomisk bakgrund och bostadsort dr den sociala verklighet vi
lever i. Darfér maste vi forhalla oss till denna strukturella ojamlikhet pa vigen
mot ett demokratiskt representativt kulturfilt, sa langt det dr alls mdjligt. Region
Jonkdpings ldns kulturchef Jorgen Lindvall resonerar ett steg lingre dn Stahl, ndr
han papekar det kanske maste anvdndas kvotering (equality of outcome) for att fa

till en férdndring och for att forsta lokala gruppers och individers olika behov.

Konsten att delta riktar in sig pa att individen ska kunna ta de forsta stegen,
sa som i fallet av Taghizadehs utstdllning pd galleriet i Berga, eller Ekubes del-

tagande i utstédllningen pa Norrkdpings Konstmuseum, eller galleri Kameleont.
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Det ger dem en mer kvalitativ och relationsbaserad kunskap, och en bro in pa det
svenska konstfiltet, dn den som nds via information frdn myndigheter. Sa dven
om programmet tar avstamp i en gruppering, berittar vara informanter, sa leder
det genom mentorskapet till en 6msesidig relation mellan tva yrkespersoner; bort
fran den grupperande andrafieringen och mot deltagande i de nitverk som utgor

en lokal konstscen pa den plats den nyanldnda verkar.

2.6 LYFTA BLICKEN: o
INTEGRATION SOM EN TVAVAGSPROCESS

I vara samtal har det varit upp till informanten sjdlv att beskriva vad integration
betyder. De utlandsfédda konstnédrerna har identifierat integration framforallt i
relation till sin ”yrkesroll,” i vad det innebdr att kunna verka som konstnir. Tag-
hizadeh fick hora fran myndighetshdll att hon borde arbeta med barn istillet da
det var ett bristyrke. Men pa olika workshops med de dldre pd Bergahemmet, ”sag
de mig som ménniska, konstnér, inte invandrare. Sverige vinner pd att vi kommer
in.” Burhan, Ekube och andra konstnérer pratar om vikten av att bli erkdinda som
just konstnérer. Slutmalet for integrationsprocessen, precis som i den émsesidiga
mentorsrelationen, ligger i att bli bemott som “konstnér” 7 sig. Inte som ”syrisk-”,

Yeritrean-" eller ”invandrarkonstnir.”

Denna forstaelse av slutmaélet dr forenlig med Stahls férhdllningssétt, dédr ”vi
inte kan skapa projekt utifran att gruppera folk men istillet jobba pa ett helt for-
hallningssitt kring fragorna.” Som beskrivits ovan, i region Ostergétland arbetar
de idag pa att formulera hur regionala institutioner och konsulenter skall jobba
med integration i den nya kulturplanen. Detta arbete, sdger Stahl, handlar inte om
att ”aktivt soka efter en grupp”, utan, som vi beskrivit ovan, om att "tillgdngliggo-
ra information.” Stahl menar att grupper som bryter mot normen alltid bildas och
definieras i projekt (som Konsten att delta) och att detta ofta blir mer utpekande.
”Genom att stoppa méinniskor i projekt sdrskiljs personer istéllet for att inklude-
ras i verksamheten. Det skapar istillet segregation”. Dusan kritiserar pa liknande

grund projektformen:

Integrationsprojekt dr just projekt med fokus pa att integrera en mindre grupp i ett majo-
ritetssamhalle. Férutom att minoritetsgruppen ska anpassa sig till rddande normer &r ett
projekt tillfdlligt och kan ersittas av ndgot annat. [...] Begrepp som mangfald, integration
och inkludering innebir att fokus liggs pd ménniskor som anses annorlunda istéllet for att

- _— 32
fordndra organisationers homogena och exkluderande struktur.

Dilemmat i Ostergdtland #r att man har identifierat ett problem, men tolkar det

pé ett sdtt som speglar institutionens eller myndighetens egna resurs- eller kun-
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skapsldge, dir arbetet med ”information” inte far ett langsiktigt strukturférdnd-

rande genomslag ddr gruppering byggs bort.

Sverige dr idag ett mangkulturellt samhille, men denna mangfald reflekteras
inte pd ett adekvat sitt inom konstféltet. Det dr den sociala verkligheten vi lever i,
och dirmed maste forhalla oss till om vi i regionerna ska skapa det demokratiska
och representativa kulturfilt som kulturpolitiken idag stipulerar. De konstndrer
vi har samtalat med talar forst och frimst om integration som mdjligheten att
utova sitt yrke i kommunikation med det nya samhéllet. Integration sedd som en
tvavigsprocess (som Lindvall beskriver det), och i vilken process Konsten att delta
verkar, betyder att kontakten med utlandsfédda och -utbildade konstndrer och

deras konst fordndrar det svenska konstféltet och dess institutioner i grunden.

Lindvall ser att Konsten att delta och liknande mentors- eller ménniska-till-ménn-
iska program dr en del i att fordndra organisationers exkluderande och homogena
strukturer, genom att arbeta med det ménskliga métet. Inte sa snabbt som kanske
skulle 6nskas, men den handfasta relationen med nyanldnda konstndrer och kul-
turarbetare lyfter blicken for bdda parter. Det leder till att de svenska konstnérer-
na och institutionerna de nyanldnda kommer i kontakt med ocksd hojer blicken
och férdndras. Integration kan da ses som en tvavigsprocess som innebdr att bade

de som kommit till Sverige och samhéllet férdndras. Med Lindvalls ord:

Jag har sillan eller aldrig stott pé ett sd tydligt integrationsarbete som Konsten att delta
eftersom det sker med kunskapsoverforing fran ménniska till mdnniska. Det &r ju det vi
behdver, vi behover mer av samtal mellan olika personer med olika bakgrund, ménniskor
som kommit hit; motet och samtalet dr en bristvara. Detta fornyar det svenska systemet,
véra svenska strukturer, sd att vi kan bredda var syn pa hur vi verkar. Vi ser det som en
utveckling av kultursektorn i Sverige att ga in projektet. Vi lir oss ocksa om svenska konst-

ndrer genom integration. Vi har lidrt av fristadsprogrammet; en viktig resa.

I denna enkla ekvation, den professionella kontakten minniskor emellan, ligger pro-
grammets styrka och kdrna. Hir kan alltsa tva perspektiv skonjas. Dels satsningen
pa helhetsperspektiv ddr féorhoppningen dr att man kan dndra ett myndighetsper-
spektiv till ett mer inkluderande, men dir enskilda projekt blir for exklusiva. Dels
ett perspektiv dér integration sker just genom det mer kvalitativa och néra arbe-
tet, sidrskilt om de far utvecklas och kunna realisera den institutionsféridndrande

potential de har.

De frigor en nyanldnd konstndr brottas med 4r som ovan beskrivits: hur kan
jag ta upp mitt skapande, vad dr en svensk kulturmyndighet, hur kan jag stka en
utstédllning eller offentlig utsmyckning och hur kan jag 6verkomma en misstro till

myndigheter? Konsten att delta hjdlper individen att ta de forsta stegen. Detta ger
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konstndrerna kunskap om hur det svenska konstsystemet fungerar, och samtidigt
en chans att professionellt utova sitt yrke. Taghizadehs mentor, Hudak, som verkat
som konstnir i Sverige en lingre tid, har haft nistan ett halvt sekel till att tinka pa

innebodrden av integration i relation till det svenska konstféltet och dr mer kluven:

Jag ser mig som en som varit med pa alla forsok att integrera sig. Jag har inte riktigt klart
for mig vad som menas med integration. Men jag har aldrig upplevt nagra hinder eller
négra uteslutande mekanismer eller nadgot sant bland svenska konstndrer, tvdrtom jag har

alltid varit mycket vilkommen och vil mottagen.

Frén borjan var det, ska jag identifiera mig sjilv som invandrarkonstnir, eller latsas vara
svensk eller en naturaliserad svensk? Jag vet fortfarande inte. P4 8o-talet var det en myck-
et drivande konstchef i Sddertilje pa konsthallen dir och han gjorde en utstdllning dar
med konstnérer fran Tjeckien och Slovakien da vet jag minst tva som inte ville delta efter-
som de inte ville ha en stdmpel som invandrarkonstnirer och sa vidare. Jag vet inte vad jag
ska tycka om det, hur man ska se pa det, om det finns plus och minus. Jag har alltid stillt ut
som Michal Hudak; om nédgon ville se det som slovakisk eller dsteuropeisk konst, ok, eller

om nagon ville se det som konst som uppstod i Sverige dr det ocksa bra.

Hudaks rad som mentor till Taghizadeh blir ocksa inkluderande da han lyfter kol-

legialiteten och solidariteten mellan konstnirer:

Vad jag ville uppmuntra Nasrin [Taghizadeh] och de andra var att det helt enkelt finns

védgar att komma in, och det finns en stark samhdrighetskinsla bland konstnérer.

Det blir alltsd viktigt att se att integrationsprojekt tillater konstnérer att sjdlva
4 bestimma hur de vill benimnas och framstd, oavsett prefix, ursprungsidenti-
fiering eller inte. Samtidigt verkar de naturligtvis pa en scen som ocksa bendm-
ner och recenserar dem, men det dr avgorande att projekt, institutioner och myn-
digheter 4r medvetna om detta dilemma med identifikation, representation och
konstnérsskap. Att sjdlv formulera premisserna for sin roll och sitt arbete blir ett
viktigt steg i att delta pa den scen som faktiskt kommunicerar utat mot publik och
sambhille. Integration dr en frdga om demokrati, och ”hdr har kulturen en alldeles
sdrskild majlighet” reflekterar Lindvall. Det dr viktigt att ”visa pa den kraft kultu-
ren har genom att vara en del av samhillsbyggandet, badde som en del att ta sig an

positiva saker men ocksa utmaningar”.
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2.7 EN VIDGAD BLICK

I var studie av Konsten att delta har vi observerat att det finns ett flertal férdelar
med projekt som verkar lokalt och regionalt, men med samordning mellan flera
regioner och med en nationell samordnare. Ddrigenom kan ett nationellt nitverk
bildas pa sikt. Inte minst d4 manga nyanldnda konstnédrer ”hamnar” pa olika plat-
ser i landet. Ekube kom till exempel forst till flyktingforldggningen i Véstervik,
och har sedan blivit kvar i staden. Detta kan ocksa ses i relation till en svensk cen-
trum-periferidiskussion som berort hur den etablerade konststrukturen forldaggs
till nagra f4 nationella centrum, ddr den smala végen till arbete ddrmed uteslu-
ter manga lokala och regionala initiativ. Manga sddana regionala projekt erkdnns
inte som konstarbete, utan ”bara” som arbetslivsprojekt. Istdllet visar Konsten att
delta pa hur dessa bade bredare och férdjupade lokala nitverk, vidgar féltet for
konstnirens arbete. Snarare 4n att se legitimt konstarbete som enbart utstéllande
pa traditionellt etablerade sitt och i rétt kanaler, kan en vidgad lokal scen 6ppna
tor kunskaper, méten, kollegialitet och utkomstmdijligheter av olika slag som okar

mangfalden inom det svenska konstfiltet.

Det dr mojligtvis eftersom att Konsten att delta befinner sig i ett ldge mellan
att vara det lilla projekt det ursprungligen var, och en etablerad institution, som
gor att det kunnat f4 sa manga ringar pd vattnet. Som vi sett i Norrkdping, har
Konsten att delta varit del av ett nitverk och konstscen som vuxit fram under en
lingre period av fordndring, vilket lett till en storre vidgning och inkludering (inte
bara en numerdr utdkning av nyanlidnda deltagare pa konstscenen). Projektet dr
idag en del i en lokal, regional och nationell process som gradvis férdndrar rddan-
de konsensus och ett befintligt landskap mot en ny normalitet. Konsten att delta
arbetade tidigt med integration som en process som bdde betonade personer och
deras arbete, bevarande av deras professionella roll som konstndrer, och skapade
forutsdttningar for en storre verksamhet som introducerade nyanldnde konstni-
rer in i den svenska konstvérlden. Detta har skett stegvis 6ver tio ar och inneburit
manga fler fordndringar 4n bara dem som Konsten att delta aktivt skapat. Vi ser
alltséd hur ett specifikt projekt har mojligheten att verka férdndrande tillsammans
med andra aktorer och ddrigenom medverka i den stdndigt pagdende omférhand-
lingen av mening och normer inom konstféltet. Detta dr en viktig del i en process
av institutionell ”férhandling” om hur arbetet inom regioner och lin kan formas

tor att skapa ett mer representativt och internationellt kulturfilt i Sverige.

Fram tills idag har projektet framst handlat om integration pd jimstéllda villkor
av utlandsfodda konstnirer, eller konstndrer med utbildning eller yrkeserfarenhet
utanfor Sverige. Men Konsten att deltas arbete handlar ocksd om en utveckling mot

inkludering genom att institutioner férdndras i kontakt med de nya konstnérerna
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och dir fragor om alla konstnirers deltagande i det samtida konstlivet mynnar ut
i ndgot mer dn bara en frdga om att tillgdngliggdra information. Pa detta vis lyfts
ocksa frdgan om hur de nyanldnda konstnérerna ger hela det svenska konstlivet
en injektion och vidgning av sin, i ett globalt perspektiv, ganska snéva plats pa den

internationella scenen.

3.1 KONKLUSION

Som framgdtt av denna studie, dr svarigheterna som kan mota en nyanldnd konst-
ndr att over huvud taget bli sedd och erkdnd som yrkesverksam konstnir, och
ddrefter att komma in i sammanhang och konstnirliga ndtverk dir dennes kom-
petens kan tillvaratas. Konsten att delta har utifrdn denna verklighet utformat
mentorsprogrammet och arbetat aktivt gentemot olika kulturinstitutioner och
myndigheter som en 16sning pa dessa tva problem. Denna studie visar goda indi-
kationer pé en positiv korrelation mellan Konsten att delta och en vig mot yrkesin-
tegration. Emedan ytterligare och férdjupad forskning behovs for att fullt fastsla
resultatet, kan vi, utifran vad vara informanter beskrivit och vad vi observerat
fran deras yrkesverksambhet, séiga att Konsten att delta haft en avgorande roll for
den utlandsutbildade eller yrkesverksamma konstnérens yrkesintegration in i det
svenska konstfiltet. Ett flertal av medlemmarna i Konsten att delta arbetar nu som
konstndrer eller dr anstédllda inom kultursektorn i Sverige, med konstnirligt arbe-

te och kompetens som grund.

Mentorskapsprojektet delar upp konstndrer i Sverige i tva grupper: konstné-
rer fodda eller med yrkeserfarenhet och utbildning utanfor Sveriges grianser, och
konstndrer med utbildning och yrkeserfarenhet i Sverige. Konsten att delta syftar
till att bygga broar in i olika nédtverk for de deltagande konstndrerna. Som med de
flesta broar gar de att korsa dt bdda héllen och sd dr dven fallet i detta projekt. Den
i Sverige verksamma konstndrsmentorn kan genom att delta i programmet fa en
ingang i konstfilt utanfér Sveriges grinser. Den utlandsfodda konstnéren far ge-
nom programmet kunskap och kollegiala relationer inom den svenska kultursek-
torn. Men sérskilt ser vi att det i samtalen mellan tva yrkesménniskor av samma
profession uppstdr nagot som utvecklar konstndrskapet fér bada parter. Vi har
observerat att denna form inte verkar skapa en vi-och-dom relation. Istéllet dr det
tva yrkesindivider som mots och samtalar, byter erfarenheter, kunskap och idéer.
Mentor dr dirfor till viss del ett missvisande ord for att beskriva relationen mellan
de tva parterna. Kollega fangar den 6msesidiga relationen béttre. Det dr konstnd-
rerna som utvecklar denna relation, inte de programansvariga. I detta skiljer sig

Konsten att delta fran de flesta andra integrationsprojekt inom kultursektorn. S&
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dven om programmet tar avstamp i en gruppering, men genom sin form - en 6m-
sesidig relation mellan tva yrkespersoner - bygger det delvis bort den grupperande
andrafieringen. Vara slutsatser i denna rapport pekar pa att kidrnan i projektet dr
vad vara informanter beskrivit som den “handfasta” relationen mellan tvd yrkes-

ménniskor pa ”lika villkor”.

I vara samtal har det framst varit upp till informanterna sjilva att beskriva vad
integration betyder. De utlandsfodda konstnérerna har identifierat detta i relation
till sin ”yrkesroll”, att kunna verka som konstnir. De konstndrer vi har samtalat
med pratar férst och framst om integration som mdjligheten att utova sitt yrke i
kommunikation med det nya samhdillet. Integration sedd som en tvavigsprocess be-
tyder ocksd att kontakten med utlandsfédda och -utbildade konstndrer och deras
konst i sin tur férdndrar det svenska konstfiltet och dess institutioner. Slutsteget
for integrationsprocessen, precis som i den 6msesidiga mentorsrelationen, dr for
nagra av informanterna att bli bemott som endast “konstnédr” och inte som ”sy-
risk-”, 7eritrean-” eller ”invandrarkonstnér.” Framfdrallt framhalls att sjdlv kunna
bestdmma vilken eller vilka ord och beteckningar hen vill beskriva sig med, och
kunna diskutera vilka formuleringar som andra sdtter oavsett om dessa dr etni-
fierande eller representativa, professionella eller kritiska. For att nd denna punkt
kravs det en fordndring bland svenska kultur- och myndighetsinstitutioner och
hos publiken. Det finns goda indikationer pd att Konsten att delta dr en del i denna

fordandring.

Vér huvudslutsats till varfor sd dr fallet 4r att mentorprogrammet fungerar som
yrkesintegration pa individniva, och att Konsten att delta och deltagarnas arbete
emot institutioner &ver en ldngre tid har lett till en fordndring pd lokal och delvis
regional niva dér flera nivder av ett konst- och kulturliv deltagit. Integration, till
skillnad mot dagens (miss)forstdelse om assimilering som en enkelriktad gata, dr
en tva-vigs process: den utlandsfodde, eller tidigare utbildade eller verksamma,
fordandrar ocksa - eller som en av vara informanter uttryckte det - hjdlper till att
”hdja blicken” pa de kulturinstitutioner och personer som de kommer i kontakt
med. Vad vi vet finns det idag inte ndgot yrkesintegrationsprojekt i kultursektorn i
Sverige som dr likt Konsten att delta med sin kdrna i mentorskapet. Arbetet strick-
er sig utover deltagarna sjdlva som individer och deras yrkesintegration, bade som
speglande, och representativa for dagens méangfaldssverige. Mangfald i kulturen
dr en kdrna for integration generellt. Konsten att delta har varit en viktig pusselbit
for att gora detta mojligt i Norrkoping, och det finns goda indikationer pd att ef-
fekterna blir liknande i Stockholm och Jonkdping.
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3.2 REKOMMENDATIONER FOR ATT UTVECKLA
PROJEKTET:

1.

Konsten att delta bor goras tillgidngligt i alla regioner och ldn i Sverige sa att alla
professionella konstnérer i Sverige har en mojlighet att delta i projektet om
de sé onskar. Projektets arbetsformer har lett till metoder och en modell som

haller for en storre spridning.

Fortsdtta arbetet/dialogen med arbetsférmedlingen for att identifiera konst-
ndrer med utbildning och yrkeserfarenhet utanfor Sverige sd att alla har en
mojlighet att vilja att vara med i Konsten att delta. Stora steg har tagits av Ar-
betsférmedlingen Kultur Media att na detta mal, men det finns fortfarande
hinder. Idag 4r det nagot godtyckligt vem som fdr information om projektet.
Det drabbar de nyanlidnda hardast eftersom de som har bott i Sverige under
en lingre tid har haft stérre mdjlighet att hora talas om projektet genom olika

nétverk och informationskampanjer.

Konsten att delta bor finansieras langsiktigt och inte pa projektbasis. Detta ger
stabilitet och kontinuitet till programmet och institutionell kunskap (hos den
nationella samordnaren och de regionala koordinaterna) inom programmet
kan tas till vara. Det hdr &r ett projekt som ror sig i tre politikomraden: arbets-
marknad, integration och kultur. Fragor kring yrkesrelaterad integration inom
kultursektorn kan riskera att hamna mellan stolarna. Om projektet blir av mer
nationell angeldgenhet kan det sdkerstélla en likartad integration var i landet
madlgruppen 4n befinner sig och det blir viktigt att finna en finansieringsmo-

dell for det, utdver de sedvanliga riktade lokala och regionala projektmedlen.

Inkludera andra typer av kulturarbetare och konstfilt i Konsten att delta, inte

bara bild- och formkonstnérer.

Undersoka hur projektet kan delta i stérre lokala/regionala nétverk for att kunna

samverka med andra aktorer i den utveckling som sker pa olika platser i landet.
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3.3 REKOMMENDATIONER FOR FORTSATT
FORSKNING:

Utifran det som vi kommit fram till i denna studie foreslar vi ndgra omraden for

fortsatt forskning.

1) En fordjupad kvalitativ undersékning om integration i kulturlivet med fokus pa

Konsten att delta:

i. for att studera med storre sikerhet (6ver en ldngre tid och med ett storre
urval) hur utlandsfodda konstnirer, eller konstnirer med yrkeserfarenhet el-
ler utbildning fran utlandet, genom Konsten att delta har integrerats in i den

svenska konstvirlden;

ii. hur svenska kulturinstitutioner férdndras i kontakt med konstnédrer med yr-
keserfarenhet eller utbildning fran utlandet och hur mentorerna med svensk
yrkeserfarenhet och utbildning har integrerats in i konstvérldar bortom Sve-

riges granser genom programmet.

Hir bor sdrskilt fokuseras pa hur en mer ldngsiktig och personlig relation skapas
tillsammans med den yrkesmadssiga utvecklingen hos bade svenska och utlands-
fédda konstndrer. Det viktiga dr att vi kan stidlla konstnéirskap och integration i
centrum ur ett mer kontextbaserat och socialt perspektiv ddr utvecklingen hos
personerna och deras roller star i fokus. Hur har konstndrernas praktiker, kunska-
per och metoder férindrats genom mentorsrelationen? Hur ser forhallandet mel-
lan ”svensk” eller ”utldndsk” konstnirlig kompetens ut? Termer som ”hjilp” blir
snarare kontraproduktiva eftersom de beféster normerande perspektiv pd mig-
ranten som icke-kunnig, och dir motsvarande normerande begrepp kring konst
och kultur kan vara extra kontraproduktiva, som till exempel ”fritidssyssla” eller
att man implicit ségs tillhdra en ”tdrande” sektor. Den normerande synen inom
den internt vélfungerande svenska institutionella praktiken behdver problemati-
seras och undersokas i reella fallstudier. Oppnar Konsten att delta méjligheter att
beskriva det svenska konstfiltets framtid pa en utvecklande och internationell
scen? Kan detta gilla hela det svenska kulturfiltet? Hur integration och inter-
nationell utblick ocksa pd lokal nivd kan vara en utvecklingsfaktor for ”svenskt”
kulturliv. Denna studie kan bygga vidare pa den analys av mentorsrelationen som
ldggs an hir. Med en etnografisk och kvalitativ metod med deltagandeobserva-
tion och forskningsintervjuer kan flera konstndrspar studeras och deras respekti-
ve och gemensamma kontexter beskrivas, samt deltagare med flera konstnirliga

bakgrunder dn bildkonstnirer inkluderas.

2a) Det finns ingen statistik/kunskap om hur stor del av nyanldnda eller utlands-

fédda konstnérer som far kunskap om och deltar i projektet, eller hur manga som
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arbetar inom det svenska konstfiltet. Den idag existerande statistiken fangar inte
gruppen i fraga: de fria kulturskaparna, den frilansande bild- och formkonstnéren.
Vi vet av nuvarande statistik att de som arbetar pa svenska kulturinstitutioner
eller inom kulturfiltet inte speglar samhéllets sociokulturella férdelning. Vi vet
att utlandsfodda konstnérer dr underrepresenterade inom konstféltet. Alla infor-
manter férmedlar denna bild av kultursverige, andé saknas tillforlitlig statistik. Vi
rekommenderar ddrfor att en undersékning i samverkan med arbetsférmedlingen
genomfors i tre representativt valda kommuner for att f4 fram det antal personer
som tillhor kategorierna som projektet riktar sig till och utifrdn resultatet rdkna
fram ett nationellt snitt. Detta skulle ge svar pd hur mdnga nyanldnda kulturar-
betare som finns i Sverige men inte ldngre arbetar inom sitt tidigare yrke eller
utbildning och hur underrepresenterade denna grupp dr inom konstféltet. Detta
skulle ocksé ge ett unikt jamfdrelsematerial och ddrmed bidra till en diskussion
om projektets spridning och inriktning. Studien kompletteras med en mer riktad
enkit till regioner och kommuner som undersoker vem som stiller ut pa gallerier i
Sverige och vem som far projektbidrag, utsmyckningsuppdrag och hur urvalskom-

mittéer 4r sammansatta.

2b) Som beskrivits ovan behdvs det en utredning av hur minga nyanldnda kul-
turarbetare som finns i Sverige. Denna studie behover kompletteras med en un-
dersckning varfor arbetsformedlingen fortfarande har svarigheter att lokalisera
nyanldnda kulturarbetare. Stora steg har tagits av arbetsférmedlingen for att
identifiera nyanldnda kulturarbetare men det finns fortfarande hinder. Trots nya
direktiv (jan 1, 2018) att det skall vara mégjligt f6r nyanldnda under den tvaari-
ga etableringsfasen att skrivas in pd Arbetsférmedlingen Kultur och Media, har
bara ett fatal kulturarbetare 6ver hela landet identifierats under drets forsta sex
mdnader. Sdrskilda initiativ som gjorts i Norrkdping (2009) och Sérmland (2016)
visar att manga kommit, och att det finns manga fler kulturarbetare i Sverige med
yrkesutbildning och erfarenhet fran andra ldnder &n vad som &r registrerade hos
Arbetsformedlingen. Vi har kommit fram till fem orsaker (sidan 33) till att Ar-
betsférmedlingen Etablering inte identifierar och slussar vidare kulturarbetare
till Arbetsférmedlingen Kultur Media. Hur de nyanldnda kulturarbetarna skall bli
synliga for branschen behdver undersokas vidare. Dessa faktorer pekar pa ett all-
varligt ldge, savil utifran arbetsmarknads-, segregation/integrations-, mangfalds-
och demokratiskt perspektiv. Vi rekommenderar ddrfor att en kvantitativ och kva-
litativ studie i samarbete med Arbetsformedlingen gors, vilken kan kartldgga de

underliggande orsakerna.
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4.1 NOTER

1.

Finansierad av Delegationen mot Segregation. Ett stort tack till Sofia Lind-
strom, Hogskolan i Boras, och Oscar Pripp, Uppsala Universitet, som genom-
fort en sakkunniggranskning av studien. Vi vill ocksa tacka Axel Anderson,
Stefan Jonsson, Eva Manson, Mike Jarmon och Julia Willén som i olika ut-
strickning ldst och kommenterat innehdllet i studien. Tack ocksa till Emelie
Danielsson och Renée Danielsson for sprakgranskning.

Framforallt vill vi tacka alla informanter for att de tog av sin tid och var med

i denna studie.
I och med etableringen av Kulturradet 1968.

Sofia Lindstrom. “(Un)bearable freedom: Exploring the becoming of the ar-

tist in education, work and family life.” Avhandling. Linkdping, 2016.

Yttrandefriheten i en svensk kontext ddr kulturen till storsta del 4r offent-
ligt subitionerad, om utryckt i Isaiah Berlins terminologi, handlar inte bara
om en ”negativ frihet,” men likvil en ”positiv frihet” (Isaiah Berlin. “Two
Concepts of Liberty’, in Isaiah Berlin, Four Essays on Liberty, London: Oxford
University Press, 2002). Se ocksd SOU 2005:112. Magnus Dahlstedt and Fred-
rik Hertzberg (reg.). Demokrati pd Svenska? Om Strukturell Diskriminerg och

Politiskt Deltagande. Stockholm: Fritzes, 2005.

Myndigheten for kulturanalys. Rapport 2015:2. Kultur av vem? En undersok-

ning av mangfald i den svenska kultursektorn. Stockholm, 2015.

Ar 2014 var 16 % av Sveriges totala befolkning utrikesfédda, och i ldersgrup-
pen 20-66 var 19 % utrikesfodda. Statistiska Centralbyran. (2018). ”Fort-

satt 6kning av utrikes fodda i Sverige.” Tillgdnglig: https://www.scb.se/sv_/
Hitta-statistik/Artiklar/Fortsatt-okning-av-utrikes-fodda-i-Sverige/ [ Besokt
10 Dec. 2018]; Konstndrsndmnden. Rapport 2016. Konstndrernas demografi,

inkomster och sociala villkor. Stockholm, 2016, 10, 30-31.

Ola Ohlin. ”Rapport till projektet inte konst?/Det #r vil ingen konst? 2012.”
Norrkdpings kommun, 2012, 46. Ar 2012 var 15 % av Sveriges totala befolk-
ning utrikesfddda. Statistiska Centralbyran. (2018). ”Fortsatt 6kning av

utrikes f6dda i Sverige.” Tillgdnglig: https://www.scb.se/sv_/Hitta-statistik/
Artiklar/Fortsatt-okning-av-utrikes-fodda-i-Sverige/ [besokt 10 Dec. 2018].

Yttrandefrihet hédr i den mening att det dr en ”positiv frihet,” att alla konst-
nérer oberoende av bakgrund som dr permanent bosatta i Sverige har lik-
nande forutsittningar att medverka i det svenska konst och kulturféltet med

sina egna val av innehall och uttryck.
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Konstnirliga och litterdra yrkesutdvares samarbetsndmnd (KLYS), Svenska

Tecknare, Illustratdrcentrum, Svenska Fotografers Férbund.

”Samverkan for médngfald - en nitverksmodell f6r kulturell integration och
kulturellt utbyte.” Konstnidrernas riksorganisation, 2017. http://www.kro.se/
sites/default/files/kad_a5_16sid_2018_webversion.pdf

Roberto Calasso, Franz Kafka Die Ziirauer Aphorismen. Berlin: Suhrkamp
Verlag, 2006, 16.

Kathy Charmaz, Constructing Grounded Theory: A Practical Guide through

Qualitative Analysis. London: Sage Publications, 2006.

Sofia Lindstrom. ”(Un)bearable freedom. Exploring the becoming of the
artist in education, work and family life.” Avhandling. LinkSping universitet,

2016, 19-22.

Lindstrom redogor ocksa for att den konstnérliga subjektivitet som formas &r
blandat med ekonomiskt och kulturellt klassbeteende hos de hogre klasser-
na. Det dr ofta barn frdn 6vre medelklass och 6verklassen som ldser vid och
undervisar pd konsthdgskolorna i Sverige. Den svenska konstscenen &r alltsd
inte bara dominerad av svenskfédda men ocksd av barn av de hogre klasser-
na. (Sofia Lindstrém. ”(Un)bearable freedom. Exploring the becoming of the
artist in education, work and family life.” Avhandling. LinkOping universitet,
2016, 19). Se ocksd Konstndrsndmnden. Rapport 2016. Konstndrernas demo-

grafi, inkomster och sociala villkor. Stockholm, 2016.

Sofia Lindstrom. “Constructions of Professional Subjectivity at the Fine Arts

College”. Professions and Professionalism 5, No. 2 (2015), 7.

Sofia Lindstrom. ”(Un)bearable freedom. Exploring the becoming of the ar-

tist in education, work and family life”. Link&ping universitet, 2016, 18.

Marta Edling. Fri konst. Bildkonstndrlig utbildning vid Konstfacksskolan, Konst-
hogskolan Valand och Kungl. Konsthogskolan 1965-1995. Danskt band, 2010;
Martin Gustavsson, Mikael Borjesson, & Marta Edlin (red.). Konstens omviin-

da ekonomi. Tillgdngar inom utbildningar och filt 1938-2008. GSteborg, 2012.

Sofia Lindstrom. (Un)bearable freedom. Exploring the becoming of the
artist in education, work and family life. Linkdping universitet, Sofia Lind-
strom. “Artists and Multiple Job Holding—Breadwinning Work as Mediating
Between Bohemian and Entrepreneurial Identities and Behavior.” Nordic
Journal of Working Life Studies 6, No 3 (2016); 43-58.

”Av konstndrerna dr det 12 procent som enbart har inkomst av ndringsverk-
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samhet. En vixande grupp dr de som kan kallas for kombinatorer, det vill
sdga de som bade har inkomster i form av a-skatt, som l6ntagare och r-skatt,
frdn ndringsverksamhet. Av konstnérerna tillhorde 2014 hela 23 procent den-
na kategori jaimfort med 3 procent av hela befolkningen” (Konstnidrsnimn-
den. Rapport. Konstndirernas demografi, inkomster och sociala villkor. Stock-
holm, 2016, 12); Marita Flisbdck. ”Konstnédrernas inkomster, arbetsmarknad
och forsérjningsmonster.” Stockholm: Konstnidrsnimnden, 2011; Sofia Lind-
strom. ”Artists and Multiple Job Holding—Breadwinning Work as Mediating
Between Bohemian and Entrepreneurial Identities and Behavior.” Nordic
Journal of Working Life Studies 6, No 3 (2016); 43-58.

V.O.D.K.A.N stdr for Vi Orkar Driva Kulturen Aktivt i Norrkoping

. Under medeltiden dominerades avbildningarna av en hierarkisk bildstruktur

som dikterades av en religios vdrldsaskaddning i vilken blickpunkten inte var

ett minskligt kroppsligt perspektiv utan illustrativt.
KLYS samlar riksorganisationer inom kulturomradet.

Precis som i Hans Holbein den yngres Ambassaddrerna (1533) dr det anamor-
fiska perspektivet (ddr dédskallen blir synlig) dodens eller massmoérdandets

synvinkel.

Se Julia Willéns diskussion om vittnesbord som metarepresentation i ”Vad
dr en kélltext?” i Mikela Lundahl och Katarina Leppianen (red.). Kanon ifrd-
gasatt? Kanoniseringsprocesser och makten dver vetandet. Hedemora: Gidlunds,

2009, 72.

Statistiska Centralbyran. (2018). ”Fortsatt 6kning av utrikes fodda i Sveri-
ge.” Tillgdnglig: https://www.scb.se/sv_/Hitta-statistik/Artiklar/Fortsatt-ok-
ning-av-utrikes-fodda-i-Sverige/ [bestkt 10 Dec. 2018].

. Ali Alibrahim &r en syrisk journalist och filmare som har varit deltagare i

Fristadsprogrammet och nyligen aktuell med den prisbel6nta filmen, En dag i

Aleppo [Yaoum fi Halap] (2017).

Myndigheten for kulturanalys. Rapport 2015:2. Kultur av vem? En undersok-

ning av mangfald i den svenska kultursektorn. Stockholm, 2015.

Hudak berittar att i Tjeckoslovakien var ”en tryckpress mer bevakad en
bomb eftersom man skulle kunna tycka ndgot mot staten.” I Sverige fick han

den ”fantastiska mdéjligheten” att borja jobba med grafisk konst.

Intresset for integration har svalnat fran statligt hdll. Ansvaret vilar nu pa re-

gioner, ldn och kommuner. Dir dr frdgan om integration fortfarande aktuell.

Macarena Dusan, Konsten att delta. Danskt band, 2016, 44.
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Denna studie av Integrationsprojektet Konsten att delta: Bild och Form &r
genomford hosten 2018 av Karl Dahlquist och Konstantin Economou. Studien

har finansierats genom bidrag fran Delegationen mot segregation.

Konsten att delta: Bild och Form dr ett dmsesidigt mentorskapsprojekt som syftar
till att underlitta f6r utlandsfédda bild och formskapare, nyanldnda likvél som
personer som varit i Sverige under en lingre tid, att komma in i den svenska kul-
tursektorn. I Sverige etablerade kulturskapare fir i sin tur ingdngar i internatio-
nella och interkulturella ndtverk. Tanken &r att mentorskapet ska verka som ett
kommunicerande kirl som ska ge deltagare med olika bakgrund och yrkesomra-
den ett 6msesidigt utbyte, och skapa naturliga métesplatser mellan kollegor. Pro-

jektet erbjuder en plattform for yrkesrelaterad integration inom kultursektorn.

Projekt har drivits av Konstnérernas riksorganisation i samarbete med Svenska
Tecknare, Illustratdrcentrum, Svenska Fotografers Férbund, KLYS (Konstndrliga
och litterdra yrkes-utévares samarbetsnimnd). Projektet har finansierats av

Svenska Postkodstiftelsen.




