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SIJE FIGENSCHOU THORESEN:

*Jaug Lkan fortfarande ga och viinta
lo ) ) D D, ol $4 Py
vl att trcrder’ wmed det samsisha

Lommer att ga iver.” ... ..

UTSTALLAREN Sara kulturhus i
Skellefted, en ny motesplats for kultur i

IN I VARMEN?
Sapmi synliggors
pa flera fronter i
samtidskonsten,
Emil Akerd pratar
med nagra av
huvudpersonerna
om hur detta gatt
till. Sid 18.

GESTALTAREN
Carola Grahn:
"Jag ville géra
nagot som ser ut
som inget ser ut
déar uppe.” Sid 8.

FORSKAREN
Moa Sandstrom,
om hur samisk
konstaktivism ar
en delav en
politisk kamp for
dekolonalisering i
Sapmi. Sid 14.

MATERIAL SOM KULTURBARARE
Konstnarerna Silje Figenschou Thoresen
och Olof Marsja traffas i ett samtal

om konstnarskapets relation till vad som
anses samiskt och inte. Sid 18.

norra Sverige, visade nyligen grupp-
utstalliningen With Love om natur, konst
och framtiden. Sid 12.

MAKTHAVAREN
"Det ar viktigt att
de generella
trygghetssyste-
men anpassar sig

till konst- och FORZA SAPMI! "Ambitionen &r att

LULEABIENNALEN
® DOUDJI

De konstnarliga
ledarna Christina
Zetterlund och Onkar
Kular om visionen for
2022 ars norrléandska
biennal. Sid 32.

kulturskapares
villkor” Interviju
med kulturminis-
ter Jeanette
Gustafsdotter.
Sid 6.

samla en samisk varldsbild”, sager
Katya Garcia-Antoén, curator for
samiska paviljongen som éppnar i
Venedig i april 2022. Olle Niklasson
blickar in i en historisk utstallning.
Sid 26.

BILDUPPHOVSRATT

Sidan 44. Asa Berndtsson:
"Upphovsrittsdirektivet som
ska implementeras ger en unik
mdjlighet att jamna ut den skeva
maktstillningen pa den digitala
marknaden.”

KONSTNARERNAS RIKSORGANISATIONS
MEDLEMSSIDOR, sidan 40. Sara Edstrom:

Men under bela uppviixten
oclyi min ungdom var det
ingen tvelian om att en mids-
Le siderut for att bli nagot.
Kouwsten fanns i Paris cller i
Stocldbolm. Inte biir.”
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Robert Stasinski: "Det fortryck och begransande av grund-
|dggande rattigheter som det samiska folket utsatts for i

hundratals ar och som skildrats av en rad olika konstnarer

och kulturskapare, riskerar nu att sanka sig éver Ukraina.”

ar uppmarksammar vi en mork jubilar. For
exakt 100 ar sedan inrdttades vérldens
forsta statliga rasbiologiska institut i
Uppsala, som under vetenskaplig mantel
kategoriserade manniskor utifran "ras”,
daribland samer, romer, finnar och judar.
Ett satt att sarskilja och dela upp manskligheten i vi
och dem, svenskar och icke-svenskar. Detta var 100
ar sedan, men dnda kianns det som att vi precis star-
tat var kollektiva resa ner i detta morka kapitel.

I romanen Lénga lappflickan av Ake Lundgren
beskrivs en sirdeles historia, inte lika mork som den
i Uppsala, men en av grenarna pa samma historiska
trad. Historien om Christina Catharina Larsdotter
(1819-1854), samekvinnan som vickte nationellt
uppseende genom sin ovanliga langd -218 cm - som
blev hennes biljett runt Sverige. Hir forvandlades
hennes ovanliga utseende till en cirkusattraktion, en
av datidens freakshows att ta betalt for.

Stor-Stina, som hon ocksa kallades var dven
huvudpersonen i konstniren Mattias Olofssons
performativa verk, fran slutet av 9o-talet, det forsta
verket jag sett som tar sin utgangspunkt i den kom-
plexa relationen mellan Sverige och Sapmi. I en serie
performances och fotodokumentationer ikladde han
sig svarta losfliator och en samedrakt och reste till en
rad olika platser dar han motte manniskors blickarien
blandning av forundran och alienering. Samtligt som
han markerade sitt eget utanforskap genom att som
man och icke-same ikla sig en samisk kvinnas attribut,
gjorde Olofssons Stor-Stina mig medveten om skorhe-
teniatt forframliga en ensam individ, utsattheten i att
lata hen bara en hel kultur och samhallets fordomar pa
sina axlar, hur resliga de 4n ma vara.

Stor-Stina minns jag tydligast fran fotografier
tagna i Venedig, en plats dar en mangd kulturer och
traditioner krockat under arhundraden, inte minst
nar konstnarer intar staden under Venedigbiennalen,
som av en hdndelse startar nagra veckor efter att
denna tidning gar till tryck.

Hir startar ocksd detta nummer av KONSTNAREN,
pa biennalen i Venedig dir spansk-brittiska curatorn
Katya Garcia-Anton oppnar den forsta samiska pavil-
jongen i den Nordiska paviljongens minimalistiska
byggnad. Konstnirerna Maret Anne Sara, Anders
Sunna och Pauliina Feodoroff kommer visas dir,
vilket markerar forsta gingen Sapmi representeras
som land pa biennalen. I flera texter och intervjuer
fordjupas detta nyvakna fokus pa en fortryckt del av
vart samhille och dess konst och konstnérer. Det dr
en samevurm som, trots sina goda foresatser, ibland
tenderar att tvinga in samiska konstnarer i ett narra-
tiv som de inte valt. Bland allt det jag tagit med mig i
arbetet med detta nummer ar ansvaret det viktigaste.
Ansvaret for att fraga, att soka upp, att inte ta for
givet och att standigt utmana min okunskap. Till alla
som pa olika sétt bidragit till detta nummer: Giitu!

DEN 24 FEBRUARI, ett par dagar fore tryck avdenna
tidning startade kriget mot Ukraina och plotsligt fick
detta nummer en skraimmande relevans. Det fortryck
och begransande av grundliaggande rattigheter som
det samiska folket utsatts f6r i hundratals ar och som
skildrats av en rad olika konstnarer och kulturskapa-
re, riskerar nu att sanka sig over Ukraina.

Samma fortryck och ofrihet som den ryska led-
ningen tvingar in sin egen befolkning i och vill tvinga
in den ukrainska befolkningen i,
speglar det som i generation
efter generation drabbat
samerna. Vi stodjer
frihetskampen och de
fria konstndrerna i bade
Ukraina och Ryssland
mot kriget och mot
politiskt och militart
fortryck! @

Robert Stasinski
Chefredaktér

Den samiska flaggan antogs vid samekonferensen i Are1986.
Den valdes via en tavling, och vinnarbidraget skapades av
konstniren Astrid Bahl fran Skibotn i Norge. Flaggans firger,
rod, bla, grén och gul kommer fran den traditionella samiska
drdkten, kolten och anvénds i hela Sapmi.
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Dckolonisering och konsthistoria

Arts-Based metoder kan vara ett
Methods for Deco-  sétt att skapa mer
lonising Participa-  demokratiska

tory Research forskningspraktiker.

RED. TIINA SEPPALA,
MELANIE SARANTOU,
SATU MIETTINEN
ROUTLEDGE, 2021

Ldsaren utmanas
med ett gang texter
som undersoker
om konstnérliga

Manga infallsvinklar i
debatten kring hur
man avkolonialiserar
forskning, exempelvis
John Savios konst
somendeliden
tidiga avkolonialise-
ringen av Sapmi.

Samisk kunst universitetet i

og norsk kunst- Tromso. Hennes
historie: Delvise senaste bok
forbindelser undersoker pa ett
MONICA GRINI gediget satt hur
STOCKHOLM samisk konst har

UNIVERSITY PRESS, 2021
Monica Grini &r
universitetslektori
medie- och
dokumentations-
vetenskap vid

framstéllts i norsk
konsthistoria. Det &r
den forsta monogra-
fen dver hur samisk
konst representerats
i historien.

3
INSTITUTIONER
FOR KONST |

1. Daiddadallu &r en
konstnarsdriven
organisation och ett
kollektiv i Sdpmi
som arrangerar olika
kurser for sina
medlemmar men
g6r aven publika
evenemang.

2.Sami Daidda-
guovddas eller
Samiskt center for
samtidskonst
etablerades 1986
och &ridag varldens
ledande institution
inom omradet.
Syftet &r att frdmja
samisk samtids-
konst i Europa. | ar
visas konstnarer
som Marita Isobel
Solberg och Tomas
Colbengtson.

3. Urfolksspar &r ett
internationellt
residensprogram for
urfolkskonstnarer
inom olika discipli-
ner initierat av
Sjungaregarden och
Tomas Colbengtson
for att stimulera det
samiska kulturlivet.
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"Viir glada att Poala-Ande,
Anders Poulssons trumma, blir
kvar hemmai Sapmi. Nu kan vi
beritta och visavar historia pa
vara egnavillkor.”

Sametingets ordférande Silje Karine Muotka efter beslutet

att Danmark fort tillbaka dgandet av den mérdade

shamanen Anders Poulssons trumma till Sdpmi, Radio Nordkapp
den 25 januari 2022.
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ea_vvit.lly Rising
{ogether I, 20

Hantverk pa Bonniers
konsthall. Fram till april visas
konstnaren Outi Pieskis konsthantverk
pa Bonniers konsthall i Stockholmien
soloutstélining som utforskar det
kollektiva skapandet, tradition och natur.
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OLOF MARSJA
Handen, Hjdrtat
och Biltet.

Dialogutstiillning
paturné. | december
visades utstallningen
Arctic highways for forsta
gangen for publik ien fore
detta banklokal vid Ektorp
centrum i Nacka. Nu ska
utstallningen, som ar en
dialog mellan det samiska
och ursprungsbefolkning-
ari USA och Kanada, ut i
varlden. Forsta stoppet:
Washington.
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MAKTHAVAREN JEANETTE GUSTAFSDOTTER

*Tillgangen till
Kultur i unga ar paverkar
l)lldmlw‘srcsan”

Jeanette Gustafsdotter har pa nagra fa manader som Sveriges kulturminister hamnat
i blasvader genom flera utspel och intervjuer. | jakten pa vilka vérden som format
och drivit henne har KONSTNAREN stallt n&gra frdgor om konstnarens roll, om vad
hon ar radd for och vad som ar valarets konstnarliga knackfraga.

I din roll som kulturminister, dr det
nagon speciell erfarenhet eller kompe-
tens som du skulle vilja lyfta fram som
format din konst- och kultursyn idag?

- For mig kommer det alltid att vara
det lilla filialbiblioteket i Furlulund.

Det hade allt fran konstutstillningar till
bokcirklar. Furulund ar litet sa det var
egentligen den enda platsen vi hade dar
jag vaxte upp. Det var vanligt att lokala
konstnérer stallde ut ddr. Sedan ar jag
uppvixt med otroligt manga besok pa
konsthallar. Min pappa hade ett djupt
engagemang for konst och jobbade
ocksa med konstnirer. Han arbetade
som faktor och hade ett stort intresse
for bildberattande. Han brukade ofta

ta med mig till Danmark for att ga pa
Louisiana. Sedan far vi inte glomma
Konstrunda p Osterlen. Jag tror inte
att jag har missat nagot ar av denna,
forutom under pandemin, saklart.
Finns det ndgon fraga fér konstnérer
som du vill lyfta som sarskilt viktig
under detta valar?

- Kulturskolan - som formar véara
unga och blivande konstnérer - ar
mycket viktig. Den socialdemokratiska
kultursynen bygger pa dvertygelsen att
allaisambhillet ska ha ritt till att bade
ta del av och utova kultur. Detta géller i
synnerhet vara barn och unga, eftersom
vivet att tillgangen till kultur i unga ar
paverkar den fortsatta bildningsresan.

- Sedan vill jag ocksa sérskilt lyfta
konst- och kulturskapares villkor som
ar en viktig fraga inom kulturpolitiken.
Det ar viktigt att de generella trygghets-

Jeanette Gustafsdotter
ar i grunden jurist med specialise-
ring inom medie- och immaterial-
ratt samt tidigare verksam som
journalist. Hon kommer nyligen
fran jobbet som generalsekrete-
rare for Riksférbundet Sveriges
Museer.

FOTO: KRISTIAN POHL/REGERINGSKANSLIET

systemen anpassar sig till konst- och
kulturskapares villkor, vilket en statlig
utredning for ndrvarande tittar pa. En
viktig atgard for att stirka konst- och
kulturskapares trygghet ar att 0ka
antalet stipendier inom kulturomréadet
samt att se till att dessa blir sjukpen-
ninggrundande samt att vi behover
varna upphovsratten och kulturutova-
res mojligheter att forsorja sig.
Ser du redan idag en kulturpolitisk fraga
som kommer att vicka debatt och skilja
de olika blocken at infor valet?

-Jag kan ge dig ett mycket konkret
exempel. Synen pa konstnérlig frihet
och armlangds avstand skiljer oss at.

Vi socialdemokrater kommer alltid
att forsvara den konstnarliga friheten.
Det ar en forutsattning for den kreati-
va processen, och att garantera denna
frihet ar politikens viktigaste uppgift.
ISolvesborg, dar Sverigedemokrater-
na styr kommunen, vill man inte att
kommunen ska kopa in vad de kallar
”provocerande samtidskonst”. Dessa
konservativa asikter hor inte hemma
inom kulturpolitiken, anser jag.

Hur ser du da pa utvecklingen i évriga
Europa och vérlden dir anti-demokra-
tiska rorelser och politiska stromningar
véxer och far utrymme?

-Den ar djupt orovackande. Konst-
narers skapande och yttrandefriheten
hor ihop. Nér yttrandefriheten pa olika
satt inskrinks sa ar det ytterst demo-
kratin som drabbas.

Hur skulle du beskriva konstens och
konstndrers roll i samhillet idag?

- Forst och framst har det varit en
otroligt svar period for konsten och
konstnérer i och med pandemin.

Man har kanske inte kunnat ha sina
utstallningar som det har varit tankt.
Man har inte heller kunnat mota sin
publik, men fran och med februari har
vi aterigen kunnat ga pa utstillningar
igen och jag har lingtat efter det!

- Konsten har en viktig roll i sam-
hillet eftersom den speglar var
omgivning och hjélper oss att forsta
nya perspektiv och med tanke pa att
en delisamhallet vill begrinsa dessa
perspektiv, ar konstens kraft viktigare
dn nagonsin. Robert Stasinski

KONSTNAREN NR 1 2021




5 mars - 1 maj

Beatrice Alemagna

5 mars - 18 april

Martin Jacobsson
Queen of F*cking
Everything

Aret runt i skulpturparken

Marina Abramovic
Igshaan Adams
Miroslaw Balka
Gunilla Bandolin
Rana Begum
Anna Camner
Janet Cardiff

Kari Cavén
Hannelie Coetzee
Jacob Dahlgren
Marianne Lindberg De Geer
Nathalie Djurberg
& Hans Berg
Latifa Echakhch
Juan-Pedro Fabra
Guemberena
Carolina Falkholt
William Forsythe
Gloria Friedmann
Poul Gernes

Cris Gianakos

Antony Gormely

Dan Graham

Tue Greenfort
Charlotte Gyllenhammar
Ann Hamilton

Molly Haslund

Carl Michael von Hausswolff
Jeppe Hein

Jene Highstein

Malin Holmberg

Jenny Holzer

Jan Hafstrom

Henrik Hakansson
Michael Joo

Tadashi Kawamata
Kimsooja

Per Kirkeby

Bernard Kirschenbaum
Klara Kristalova

Lone Larsen

Maya Lin

Mikael Lindahl

Martina Lowden

Katarina Lofstrom
Melissa Martin
Allan McCollum
Thom Merrick
Richard Nonas
Yoko Ono

Roxy Paine
Srinivasa Prasad
Martin Puryear
Andrea Ray

Carl Fredrik Reutersward
Raffael Rheinsberg
Jason Rhoades
Jorge Satorre
Kathleen Schimert
Sarah Schwartz
Esther Shalev-Gerz
Ann-Sofi Sidén
Birgitta Silfverhielm
Melanie Smith

Pal Svensson

Jan Svenungsson
Fredrik Séderberg

Anne Thulin
Hanne Tierney
Sissel Tolaas
Marianna Uutinen
Stefan Wewerka
Robert Wilson
Dan Wolgers
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Lokalt & ekologiskt

Designshop
Mathantverk
Lunchcafé
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GESTALTAREN CAROLA GRAHN

Kampen om det

offentliga rummet

vAR Ruskola, Overtorned kommun
NAR Invigt 2021
BUDGET 400 000 kr

Nir jag ringer upp Carola Grahn for andra ging-

en pd en vecka for att prata om hennes senaste
offentliga gestaltning Kampa dr hon mitt uppe i
installeringsarbetet pd Moderna museet infor utstdll-
ningen Svenska Forvarv (som oppnade i februari).
Utsmyckningen, en neonskylt i rott och gult, dr
placerad ute i ett "ingenmansland” i Overtorned
kommun. Vi har ett ldngt samtal om den offentliga
konstens roll i samhdllet, vad som kan gd fel ndr man
jobbar med offentliga gestaltningsuppdrag och om
uppdragsgivarens ansvar att formedla och forankra.

Beritta lite om verket Kdmpa!
-Jag drju fran glesbygden, fran Jokkmokk, och
dven om Tornedalen och Jokkmokk inte riktigt ar

samma sak sa kinde jag att detta var ett uppdrag
hyfsat i mina “hoods”. Jag identifierar mig jatte-
mycket med kulturen dir uppe, sa nér jag gjorde
verket tankte jag mycket pa mig sjélv; det ar ett
verk dedikerat mitt eget ungdoms-jag. Jag ville
gora ndgot som ser ut som inget ser ut dir uppe,
darfor borjade jag tdnka pa neonskyltar, billbo-
ards, Hollywood och Los Angeles. Jag ville ta det
dar filmiska men placera det i det hér karga land-
skapet pa glesbygden i Tornedalen. Jag tyckte det
var en spannande och kul grej att de ville satta ett
verk ”in the middle of nowhere”, om du fattar vad
jag menar. For mig dr konstverket inte bara sjalva
skylten, utan hur landskapet spelar tillsammans
med verket.




- Det dr inte tankt som “ah ni stackars satar,
kdampa!”, utan jag tankte mer pa den inre kampen.
Jag tycker att man i glesbygden ar mycket mer
utelamnad till att sjdlv fixa saker 4n vad man ar i
stadsmiljon. Allt fran hur langt det ar till varden
och féda barn till att fa hjdlp ndr man mar psykiskt
daligt. Man far liksom reda ut det sjélv eller fraga
sin slakting, sa verket dr en kommentar till det.
Hur fick du uppdraget?

- Jag blev uppmanad att s6ka. Jag fick ett sadant
dér mejl, "Hej, vi tycker du ska soka det hir”, om
jag minns ratt. S da sokte jag det. Sen valde de tre
konstnarer som skissade, och avdem blev det jag
som fick uppdraget.

Du har jobbat med offentliga gestaltningar vid ett

FOTO: MARCUS STENBERG

flertal tillfillen genom aren, vill du dela med dig lite
av dina erfarenheter kring hur det dr att jobba med
offentlig konst?

- Jag tinkte pa det hér efter att vi pratade sist -
liksom, &h shit, vad ska jag sdga? Det finns mycket
att siga om detta, och alla uppdrag jag fatt, men
samtidigt vill man ju inte lJamna ut sina uppdrags-
givare, eftersom man samarbetat ihop. Sa det ar
en svar avvigning, man vill ju inte géra ner ndgon
som har betalat en for att gora ett verk.

Vill du berétta lite mer specifikt om processen
kring verket i Tornedalen?

- Grundproblematiken i det har fallet var att
man utlyste ett platsspecifikt verk pa mark man
inte dger. Man vagade gora detta eftersom pro-
jektledaren hade god relation med den privata
markégaren. Samtidigt som verket star fardigt
att installeras och pressreleasen gar ut gar dock
projektledaren i pension och en ny projektledare
tillsatts som tanker annorlunda och har helt andra
kontakter i bygden. Det ar ratt litet har, och folk
kéanner folk, och till saken hor att det tidigare har
satts upp ett konstverk som inte blev sa omtyckt
av manga i omradet. Det var svart att forsta varfor,
men helt fran ingenstans vill grannarna da inte
langre ha verket - de kdnner sig overkorda.

- Da sitter kommunen alltsa med ett konstverk
som redan ar producerat av mig och bara ligger i
ett forrad redo att sdttas upp men som bygden inte
vill ha, fast de inte vet vad det ar. Men kommunen
ager inte marken det ska sta p4, sa de kan inte sét-
ta upp verket. Da blir man ju som konstnir ... eller
iall fall jag blev ... rétt s trott. Med i bagaget har
jag det ogjorda verket i Goteborg. Jag upplever att
problemet med personalbyte dr aterkommande
nér jag jobbar med sadana hér uppdrag och att ett
sadant skifte blir extra svart nér ett projekt stoter
pa problem pa vigen, som alla projekt gor.

Vill du beratta om verket i Géteborg?

- Verket hette Rdttvisans park, det var tre sten-
skulpturer utanfor Regionens hus mitt i Goteborg.
P4 den storsta stenen stod det inristat i osnygg
handstil "Krossade under denna sten ligger
rasister, homofober, kvinnohatare, djurplagare,
mobbare och mitt ex”. Det var en reflektion 6ver
hur tankar om ett rattvist samhaélle kan blandas
ihop med en personlig upplevelse av att kanna sig
forndrmad, hur det kan 1ata pa natet i var tid.

Det later ju anda ganska kul och humoristiskt, men
jag antar att inte alla upplevde det s3?

-Ja, jag tyckte det var kul, men samtidigt var jag
vil lite naiv. Verket utlystes som en stor tavling,
och nir jag forst limnade in skissen ténkte jag “de
kommer aldrig anta det hér, det &r for vagat och

>



"Jag ar bdmjuk infor
att manniskor har asikter
om det som tar platsidet

offentliga rummet.”

svart”. Jag blev positivt dverraskad att de gjorde
det, meni slutdndan f6ll de pa eget grepp. Det var
ordforanden i styrelsen, alltsa en person som inte
jobbar med konst, som blev jittenervos over ver-
ket. Det hela avslutades med ett svagt argument
om att ”de vardar mobbare i regionen” sé verket
”stred mot deras virdegrund” och de kunde
darfor inte sitta upp det. Jag kinde ju bara "vad ar
det ni tror star pa den hir stenen?”. Men det blir
en tolkningsfraga, har jag fatt inse. Vilket bara gor
verket mer komplext.

Vad é&r dina tankar kring hur verken har mottagits?

- I fallet med Kdmpa sé visste ju folk inte vad
som skulle komma upp, men skricken infor att
det ska komma konst var sa stor att hela projektet
kunde sittas pa is. I en storstad har man ju inte sa
mycket att siga om kommunen vill sdtta upp ett
konstverk utanfor ditt fonster, men helt plotsligt
pé glesbygden s tycker man att ”det hir ar ju min
utsikt”. Jag tycker dock att smé orter far ofortjént
mycket skiti sadana hér debatter for att de inte
forstar konst”. Min uppfattning ar att Region
Vist var precis likadana. Det handlar ju om for-
ankring. Man har som konstinkopare inte lyckats
forankra det man kopt in pa platsen det ska vara.
Jag tycker inte att det kan ligga pa mig som konst-
nér, utan det maste vara uppdragsgivarens ansvar.
Jag tror att branschen skulle behova ha ett snack
om det. Man ser ju massa offentliga konstverk
som far massa skit hela tiden, och om verken far
sta kvar till slut handlar ofta om hur uppdrags-
givaren har klarat av att hantera den negativa
kritiken, om de har forberett sig och klarar av att
hoppa upp pa sin hést till konstens forsvar.

Kan vi ha vilken konst som helst i det offentliga
rummet?

-Jag tycker att det kan vara bra att som konstnar
tanka pa att det ar skillnad mellan att stilla ut ett
verk pa en konsthall och att placera det pa torget.
Alltsa, vill jag ha vad som helst utanfor mitt fons-
ter egentligen? Nej, det vill jag inte. Jag ar 6dmjuk
infor att ménniskor har asikter om det som tar
plats i det offentliga rummet, det ar ju mycket
narmare forknippat med ens identitet.
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GESTALTAREN CAROLA GRAHN

- Jag tdnker pa Zlatanstatyn eller alla de ameri-
kanska monument som nyligen rivits ner. Jag tror
att man ska tro pa konsten, att det gor skillnad vad
som finns i parken eller pa torget och att det spelar
roll om det &r en vit gubbe pa en hdst som har
mordat massa méanniskor. Det maste tas pa allvar.
Jag gillar inte ndr man gar hela vigen och tanker
att konstndrer far gora vad de vill. Jag hor kollegor
sdga "de forstar inte konst”, men jag tycker att det
ar ett ganska arrogant sitt att se pa saken. Sen kan
man ju séklart som konstnér inte vara en "pleaser”.
Framfor allt tycker jag att det finns utrymme att ha
mycket intressantare diskussioner om hur konsten
moter samhallet an vad vi har just nu.

Riskerar man att den offentliga konsten blir for
trakig om den inte far upprora?

- Ja, for mig dr det inte sa konstigt att jag efter
Goteborg istillet skriver “kidmpa” i nagon klats-
chig farg, nagonstans ar det ju ett slags sjilvcensur
tror jag. Det &r svart att fortsétta vara modig, rapp
och vilja siga nagot om samhillet ndr uppdrags-
givare inte klarar av att forsvara det man gor.
Sjalvklart dr det trakigt om offentlig konst endast
kan vara dekorativ, vilket den tenderar att bli.
Konsten ska vara fri, annars kvavs man ju! Men
jag tycker att vi borde ha fler samtal kring vad
som dr bra och dalig offentlig konst, for da vagar
vi ocksa sdga att varken du eller jag egentligen
gillar all konst i offentligheten. Installningen att
all konst ar bra fungerar uppenbarligen inte. Det
tycker egentligen ingen!

Nora Hagdahl
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UTSTALLAREN PER ISAK JUUSO
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With Love

VAR Sara kulturhus, Skelleftea
NAR 8 september 2021-22 maj 2022

FOTO:AJTTE

Den 8 september 2021 smygoppnade nya Sara
kulturhus i Skellefted, en ny motesplats for kultur

i norra Sverige. With Love dr MAN:s, Museum
Anna Nordlander och Skellefted museums filial i
Sara kulturhus, forsta utstillning pd kulturhuset.
Grupputstillningen, kurerad av Maria Ragnestam,
talar om natur och framtid genom konstndrskap
som Sara Bjarland, Elina Waage Mikalsen och Per
Isak Juuso. Hdr berdttar den uppmdrksammade
svensk-samiska konstndren och duodjaren Per Isak
Juuso, bosatt i Mertajirvi, om utstdillningen och hur
det dr att arbeta som konstndr pad avidgsna platser.

Beratta om din medverkan i utstillningen With
Love pa Sara kulturhus i Skelleftea!
- Jag triffade Maria nir jag besokte hennes
senaste utstillning. Det var dar hon gjorde en
forfragan om att 1dna mina humoristiska
verk, om det nu dr humor i det eller ndgot
annat. Det var ju helt okej for mig. Verken
ar skovlar som jag gjort till tv pannben
av dlg med plastmaterial pa. Skovlarna
anvinder jag i mina objekt, rosenstocken
fran slaktdjur eller fallhorn dr behaglig
att jobba med. Verket ar till viss del
ett inldgg om troféjakt, jag har aldrig
gillat det, &ven om jakt hir uppe for
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manga ir en nddvéndighet. Sedan tinkte jag pa
vad det finns mest av i samhallet nu for tiden, och
det ar val plast. Plast i overflod -i dlven, i jokkar,
ifjallmiljo och i haven. Kanske alla dlgar ar plast
till slut, s mycket plast som de far i sig, och da
blir det vl s att jag tillverkar skovlar av plast?
Det ar ett inldgg kring vad det ar vi haller pa med
egentligen, en trofé som ska fa en att fundera.
Och nu nér covid hirjar sa har kranierna fatt
munskydd, sa de inte blir smittade. De maste vara
friska nir de kommer hem igen!

Hur har samarbetet med institutionen gatt? Har
MU-avtalet foljts?

-Jada! Jag har ju bara haft kontakt med Maria
Ragnestam, och det har fungerat utméarkt. Man
far ju ett vederlag, som alltid.

Du arbetar ju i hantverkstraditionen duodiji, och
har under aren hittat olika spiannande sitt att
fora in samtiden i hantverken. Hur influeras du
av samtiden i ditt skapande och vilken plats har
traditionen?

-Jag har hallit pa i 35 ar nu och livnart mig pa
det hir. Traditionen dr min starka grund, och den
brukar jag mycket men under dren sa fordndras
den lite, dd man hela tiden tillfér nagot nytt. Nar
det kommer till knivarna brukar framsidan vara
vildigt traditionell, men péa baksidan kan man
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gora nagot eget inldgg. Pa senare tid har jag kort
med vindkraftverken som placeras i fjallen och
lamnas huller om buller, och alla renar och alla
djur gar vilse i fjillen pa grund av dem. Vindkraf-
ten dr ju bra, men den maste ju placeras nara dem
som brukar den och dér det blaser, och egentligen
ar val det langs med kusterna. Men dar vill de ju
inte ha vindkraftverk, de vill hellre placera dem
hir uppe i renbetesland for att de tror att det ar
tomt hér. Med det finns massa djur och natur
som har sin bostad i fjallmiljo, inte bara ren utan
alg, smagnagare, insikter och sma, sma blommor
som man maste ha forstoringsglas for att hitta.
Nir vindkraften placeras fel s tar man dod pa
dem. Men ibland handlar baksidorna pa knivarna
om andlighet istdllet, men borjar vi prata om det
hamnar vii ett samtal pa tio timmar.

Har intresset for duodiji blivit stérre de senaste
aren, tycker du?

-Jag kan ju bara prata for mig personligen, och
intresset for min konst har definitivt 6kat med
aren, men produktionen blir mindre och mindre,
pa grund av omstindigheter. Det finns en tid fore
och en tid efter omsténdigheterna.

Hur ser den lokala konstscenen ut dér du bor?

- Det finns ingen lokal scen, men tar man en
radie pa 20 mil, d& borjar man fa nadgonting. Nar
man bor i periferin, som man sager att jag gor
dven om jag inte upplever det sd, sd maste man
alltid ha antennerna ute. Man far beska andra
platser och lyssna till vad som hander dar. Min
scen finns dir du bor, i Stockholm.

Du bor ju i byn Mertajarvi, Hur upplever du att det
ar att inte bo runt andra konstnarer?

- Jag tycker att det dr ganska skont att fa jobba
ilugn ochro. Det finns inte sd manga stérande
moment, man jobbar med sina egna tankar i ett
tempo som man sjilv tycker om. Man maste trivas
med sig sjilv om man ska jobba s hiar. Men man &r
egentligen aldrig ensam nar man jobbar, man har
juofta ndgon man kan samtala med.

Vem brukar du samtala och bolla idéer med?

- Man kan ju ta vem som helst som gett rad och
ron. Man kan vél sdtta upp en bild pa viggen och
samtala med den. Det later kndppt men det fung-
erar! Man har sina favoriter man kan radfraga
aven om de inte sjalva vet om det (skratt)!

Nora Hagdahl

Vialkomna till Taby

KONSTHALLEN - KULTURENS HUS LULEA

Konstnirers Varsalong!

19 mars = 3 april Ulrika Sparre, Allt &r bra 24 februari — 30 april
Pa Karby gard, Taby kyrkby, 12-16, lérdagar och
sondagar. Fler aktuella utstalliningar
Buss 610 fran Danderyds sjukhus eller fran Mérby
centrum, avgang vid hallplatsen "Karby gard”.

Karby gards Kafé Triften har 6ppet under utstéllnings-
tiden.

For fragor, ring Gunilla Luiga 070 - 768 21 96.

Charlotta Rosengren 24 februari — 30 april
Hendrik Zeitler 24 februari — 30 april
Christine Waller 19 mars — 30 april

KONSTHALLEN

Fullstadndigt och uppdaterat program - www.kulturenshus.com/konsthall




FORSKAREN MOA SANDSTROM

Dekolonialisering med fantasi

Moa Sandstrom, nybliven doktor i Sdmi dutkan/samiska studier pa Umea universitet
berattar for KONSTNAREN om sin avhandling Dekoloniseringskonst: Artivism i 2010-talets

Sdpmi, om konstens roll i en storre politisk kamp.

Din avhandling handlar om sambandet mellan
aktivism och den samiska samtidskonsten. Till att
borja med, kan du berdtta vad din forskning visar
om den samiska konstscenen? Kan man tala om en
samisk konstscen och i sa fall hur ser den ut? Hur
arbetar konstnérer idag med den samiska traditio-
nen i samtidskonsten?

- Precis som alla konstscener sa det kan vara
lite svart att generalisera, det finns helt enkelt
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inte en samisk konstscen och den ar ju inte
homogen pa nagot satt. Men ndgot som manga
samiska konstnérer gjort de senaste aren ar att de
har varit tydliga med att lyfta olika samhallskri-
tiska perspektiv med konstnarliga metoder eller
genom sin position som konstnar. Om man ska
prata om tendenser i den samiska samtidskon-
sten i ett brett perspektiv just nu och utover detta,
sd kan man se att manga girna signalerar sin
samiska tillhorighet med en stolthet och sjélv-
klarhet och pa sa sdtt uppmanar andra att sta upp
for sin samiska kultur. Om man stéller det mot
den historiska bakgrunden, att det varit en enorm
stigmatisering av det samiska, blir ju deti sigen
motstandshandling i vissa ssmmanhang.



-En del konstnarer arbetar med duodji, an-
tingen direkt eller genom att pa olika sitt "twea-
ka” det traditionella hantverket. Det &r manga
samiska konstnérer som skapar olika tillspetsade
nytappningar av klader, verktyg eller monster och
symbolsprak. I bildkonsten blir anvindningen av
kulturella markorer ett sétt att berdtta att "det hér
ar nagot som ar samiskt och berdr det samiska”.
Sedan finns konstnirer som medvetet jobbar med
samisk traditionell kunskap i forhéllande till ett
visst konstnarligt material, en metod elleride
berattelser som ett verk genererar.

- Nagot som aterkommande lyfts fram som
en vasentlig aspekt av samisk tradition ar den
odelbara relationen mellan ménniska och natur,
eller natur och kultur. Berittelser om samspelet
mellan natur och kultur kan har ses som ett ut-
tryck for eller ett utforskande av samisk tradition.
Detta kan ta sig uttryck pa manga olika sitt, i ma-
terialanvandning eller i vilka konstnarliga meto-
der man anvénder sig av. Det kanske inte utifran
uppfattas som samisk kultur direkt, eftersom det
inte innehaller lika tydliga kulturella markorer,
utan istallet blir samiskt traditionella, filosofiska
perspektiv snarare inbakade i verket.

I avhandlingen beréttar du hur konsten varit ett
sitt att synliggéra samiska kritiska perspektiv pa
samtiden, pa vilka sitt och vilka fragor har varit
viktiga?

- Jag tinker att det dr genom att ta plats pa
traditionella konstarenor, men ocksa pa barri-
kader, sociala medier eller i traditionell media.
Sedan vilka fragor har varit viktiga, jadu ... Om
man ska ndmna tre gigantiska och 6verlappan-
de fragor giller den forsta land och handlar om
ratten att vara med och fatta beslut om hur vatten
och land i Sapmi ska behandlas. Det dr en av de
storsta fragorna nir det kommer till relationen
mellan Sverige och Sapmi. Med den tilltagande
exploateringen som pagar sa forstors bade kul-
turhistoriska landskap och tillgangar till levande

"Nagot som aterkommande

Ivtts fram som en vasentlig

"Osvnliggorandet ari
sigen deliden svenska
kolonialismens
framgangssaga.”

naturomraden. Detta dr en pagaende och aktuell
realitet som dr pataglig for manga. I samband
med klimatkrisen blir detta &nnu mer patagligt.

- Den andra fragan f6r méanga konstnérer ar
att forandra den svenska historieskrivningen, att
reformera den historiska och samtida bilden av
Sverige och dess relation till Sapmi, dar samis-
ka perspektiv lange har varit mer eller mindre
franvarande. Hir ingér ju det historiska och nu
pagaende frantagandet av land, men ocksa fran-
tagandet av kultur, frantagandet av identiteter, av
sprak och sa vidare.

-Sen, som ett tredje sporsmal har méanga konst-
nérer det senaste decenniet borjat lyfta fragan om
kolonialism. Man forstar relationen mellan Sapmi
och Sverige som en kolonial relation f6r att bade
historien och samtiden ska bli begriplig. Oav-
sett om man beskriver den har relationen som
explicit kolonial eller inte sétter det ordet pa att
den samiska historieskrivningen och den svenska
sjalvbilden star i stark konstrast till varandra, dar
exempelvis manga upplever att nationers grinser
ar ganska sjdlvklara och att Sverige i mangt och
mycket symboliserar jamlikhet, vurmar for
manskliga rattigheter och har en god miljohan-
syn. Relaterat till detta lyfter manga ocksa, bade
direkt och indirekt, detta monumentala osyn-
liggorande av svensk kolonialisering av Sapmi.
Osynliggorandet ar i sig en del i den svenska
kolonialismens framgangssaga.

Ser du tendenser att knyta antikoloniala roster i
Sverige fran Sapmis hall med antikoloniala rérelser
ute i vilden med samma agenda?

-Ja, absolut! Det ar jattetydligt att dekolonia-
liseringsdiskussionen som pagar i Sapmi, bade i
konstvarlden och utanfor den, star i relation till

aSkat av S’dﬂ]lS!( tl'adltl()n ar den diskursen pa ett globalt plan. Méanga av de
den odelbara relationen mellan  hirkonstiirerna jobbar tillsammans med andra

. . kolonialiserade grupper, den globala urfolksvarl-
manniska och natur, eller natur e, men ockss olika progressiva rorelser,
. . antifoértryckande rorelser, feministiska, queerfe-
O ('h kllltlll : ministiska, icke-vita och vithetskritiska, antirasis-
tiska rorelser och dven milj6- och klimatrorelsen. »
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Mer generellt, vad tanker du om konstens kraft for
forandring av samhiillet i stort? Vad har konsten
for betydelse i en politisk och social rorelse?

- Den konstnarliga aspekten blir ju det som
pa nagot sitt levandegdr den mer konkreta,
politiskt samhallsférandringsstriavande fragan.
Konsten spelar ju pa helt andra arenor dn vad
en politisk skrivelse, debattartikel eller, for den
delen, forskningsrapport gor. Konsten anspelar
juinte bara pa intellektet, den har ett definitivt
emotionellt element. Politisk konst verkar ju for
att viicka kénslor for en fraga, inte bara ett intel-
lektuellt resonemang. Jag tror ocks4 att konsten
har mojlighet att vécka solidaritet f6r en fraga,
eftersom man oavsett vem man ar och vad man
har for erfarenhet och referensramar kan man
kédnna igen sig i ndgon aspekt av ett verk pa grund
av dess abstraktion.

-Sen handlar ju dekolonialisering om att
framfora en antikolonial kritik och att blottlagga
kolonialismens strukturer, men lika mycket om

AN NNNNANNNNNNNNNNNNNT

FORSKAREN MOA SANDSTROM

att forsoka skapa en annan varld. Dar tanker jag
mig att inte minst den performativa konstens
lekfullhet ar absolut vasentlig for att kunna bygga
visioner om att en annan varld ar mojlig genom
att man kan forsitta sig i ett tillstand dér forstall-
ningen om en annan varld blir sanning. Genom
att agera som att tillstindet redan dr hdar kan man
utforska vad den hir andra valden 6ppnar for
mojligheter. Jag tanker hir pa ett verk av Jenni
Laiti och Outi Pieski, som handlar om samisk
sjalvbestaimmanderditt till land, som ar med i
avhandlingsprojektet.
Berdtta mer om det!

- Bakgrunden dr samernas sjalvbestimmande-
ratt som idag ar reglerat i grundlagsstiftningen
i Sverige. Men det finns en mycket stark politisk
tendens i Sverige att frikoppla natur fran det
hér sjdlvbestimmandet, sa att samerna bara
har sjalvbestimmanderatt till sin kultur, vilket i
praktiken innebar att det finns ett sameting som
far en liten sketen budget som de kan pytsa ut pa
sprak- och kulturrelaterade projekt, men inte har
sjdlvbestimmande kring marken och man far inte
vara med i beslutsfattande processer kring hur
marken ska anvindas.

Det rader brist pa pedagoger i kulturskolan. Lis till kulturskolepedagog (90hp)
med inriktning konst hos oss. Krav pa férkunskaper ir motsvarande 120hp
inom ett konstnirligt imne.

) KONSTNARLIGA
FAKULTETEN
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- Den hir dikotomin mellan natur och kultur &r
jundgot som vastvirlden, Sverige inkluderat, har
hallit pa med ganska linge. Tanken att natur och
kultur inte skulle ha med varandra att gora ar ur ett
samiskt perspektiv helt bang! Hur som helst sa har
Jenni och Outi skapat ett performanceverk dér de
utgick fran att det finns samiskt sjalvbestimmande
6ver marken. Projektet laborerar dd med fragan
om hur det forvaltas. De samlade perspektiv och
intervjuade en massa personer gillande hur ett
samiskt sjialvbestimmande skulle kunna tinkas se
ut. Detta tycker jag siger mycket om vad konstens
potential dr och hur konsten kan anvindas i ett
dekolonialiseringsarbete.

Fantasins kraft.

-Ja, sannerligen.

Nora Hagdahl

[VIE[R]K]

NIILLAS HOLMBERG,
JENNI LAITI, OUTI PIESKI
Rdjacumma

Kiss from the Border
2017-2018.
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TEXT: EMIL AKERO

2017 HANDE NAGOT som satte igdng ett storre
intresse for samisk konst internationellt. Da stall-
de Britta Marakatt-Labba ut det 24 meter langa
textilverket Historia, dar hon broderat fram den
samiska historien, pA Documenta 14 i Kassel.

- Det gav en massa uppmairksambhet, fram-
for allt fran andra lander. Da hade jag arbetat
40 ar i motvind, sdger den nu 70-ariga Britta
Marakatt-Labba.

Britta Marakatt-Labba borjade sin konstnar-
liga bana pa HDK-Valand 1974, med Elsa Agélii
som ldrare, och har sedan dess varit trogen
textilkonsten och broderiet. Hennes konst dr en
sorts, delvis om klimatet, men det som fatt storst
genomslag ar hennes berattande om samerna,
den samiska historien och med den Sveriges
koloniala historia. Utover sin konst har hon
har dven varit kulturpolitiskt engagerad sedan
1980-talet.

-Iborjan var det kalla handen, men nér vi blev
en officiell minoritet sa hade det hiant mycket
pa Kulturdepartementet och vi fick komma och
beritta. Alice Bah Kuhnke fragade mig, néir blev

liggoira

Sapm

"I bérjan var det kalla handen”, berattar Sveriges kanske idag mest kdnda samiska
konstnar, Britta Marakatt-Labba for KONSTNAREN. Tillsammans

med en rad andra konstnarer och aktorer fran Sdpmi pagar ett arbete for att
synligdra den samiska konsten och historien i ett storre perspektiv.
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ni politiska? Vi foddes med det, svarade jag! Hela
barndomen handlade om att forsvara sig.

Marakatt-Labba vaxte upp i en renskotarfamilj
i Lainiovuoma sameby vintertid och tillbring-
ande somrarna i Rostadalen i Norge, idag bor
hon i Ovre Soppero i Kiruna men har tidigare
varit verksam i Norge dir hon 1978 var med och
skapade Samisk Kunstnergruppe, dven kallad
Masigruppen, vilket var foregangaren till den
samiska konstnirsorganisationen Samisk kunst-
nerforbund, som skapades 1979.

MASIGRUPPEN AVEN KALLAD Samisk Kunstn-
ergruppe, fick sitt namn fran byn Maze i Norge,
kopplat till den sa kallade Altakonflikten i Norge
dar norska staten byggde ett vattenkraftverk som
satte samiska renbetesomraden under vatten.
En grupp samer inledde en hungerstrejk, och i
den dittills storsta polisinsatsen i Norges historia
sattes 600 poliser, en tiondel av polisstyrkan i
landet, in. Detta fangade Britta allegoriskt i verket
Krdkorna.

-Jag var den enda som gjorde en politisk bild
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"Alice Bah Kuhnke fragade VARAKATT LABBA

mig, nir blev ni politiska? Paviig 17,2021

Vifoddes med det, svarade jag!
Hela barndomen handlade om
att forsvara sig.”

Britta Marakatt-Labba "
BRITTA MARAKATT-LABBA
Urmor, 2018
(VIE]RIK]
BRITTA
MARAKATT-LABBA
Luossa sjén som
témdes, 2020.

19 KONSTNAREN NR 1 2022

FOTO: HANS-OLOF UTSI

FOTO: MATTIAS LINDBACK



fran det som hdnde. Jag har aldrig foresprakat
agitatoriska bilder, jag jobbar med mytologiska
bilder som krakor som en symbol for Gverheten.
Man sldnger ut mat och krakorna tar allt. Det var
polisen/krakorna som kom och korde oss till Alta
polisstation.

Efter det stora genomslaget i Kassel har det aven
hént saker pa hemmafronten. 2019 kopte Moderna
museet i Stockholm in ett verk av henne, Johtin, vil-
ket betyder Flytten, samt Firden 2. Marakatt-Labba
berittar att hon tidigare kontaktade gallerier, de
flesta sa nej, nu dr det tvirtom och hon far fler for-
fragningar &n vad hon hinner med.

- Det gor ju nagot nar man kops in pd Moderna,
fler far ta del av samisk konst. Nar man hamnar hos
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privata samlare sa kan inte alla ta del av det. Det ar
fint att det borjar handa saker pa den fronten. Det
forandrar ju bilden av samisk konst och konsthant-
verk nér fler kan ta del av det, menar hon.

HON HAR VARIT med och skapat ett helt samiskt
residens, initierat av Tomas Colbengtson, Sapmi
Salasta eller S4pmi omfamnar, som borjade pa
Grand utanfor Umea och i dag finns i Tarnaby.
Hon har dven lett skapandet av vandringsutstall-
ningen Artic Highway, bekostad av finansmannen
Jan Wejdmark och som omfattar urfolkskonstna-
rer fran olika arktiska omraden.

-Ibotten ligger kampen om sitt land, sprak och
ratten att uttrycka sig. Slojden forbjods aldrig till



skillnad fran andra uttryck, och sa blev duodji,
den samiska slojden, ett uttryckssatt som finns
kvar, sager Britta Marakatt-Labba.

Tomas Colbengtson dr uppvuxen i Bjorkvattnet,
som dven var hemort for den samiska frihetkam-
pen Elsa Laula Renberg, och Tomas sdger att han
rent av foddes in i en samisk politisk kamp. Som
konstnar har han stallt ut i Gronland, Japan och
USA och ser att de samiska konstnarerna haft en
stor betydelse for att lyfta samernas situation.

-Jag skulle siaga att samiska konstnarer har
betytt mycket mer for samisk ratt an samiska
politiker har gjort. Sametinget ar bakbundet, men
konsten har varit mer fri och kunnat na ut, forkla-
rar Colbengtson.

FOTO: MATTIAS LINDBACK

Samtliga bilder fran utstéllningen Bakom
hérnet vindens jojk, Sven-Harrys konstmuseum
i Stockholm 2020-2021.
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Tomas Colbengtson framfor
sitt verk Land Protector,
2022.
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TOMAS COLBENGTSON
Tvangsflytt, 2022.

Tomas dr idag verksam pa Konstfack som larare
i grafik och som konstnar inom just grafik och
screentryck, men han paborjade sin karridr inom
det samiska hantverket och slojden.

- Men hantverket blev for trangt for mig, man
tilldts inte gd utanfér ramarna. Allt kommer
ursprungligen ur rasbiologin. Det var svenskar
som katalogiserade och skrev bocker om detta.
Det fanns en syn om att samer var ligre stdende,
deras hjarnor klarade inte av att skapa konst. Det
hir lever vi med fortfarande, beréttar han.

- Det vi gor katalogiseras idag som slojd. Vad
ar samisk konst? Det ar en undergren av samisk
sl6jd. Samma kalla men olika uttryck.

TOMAS COLBENGTSON SER det nyvakna intresset
for samisk konst, men ocksa att Sverige var sist pa
bollen i relation till exempelvis Norge som har lyft
fram den samiska historien mycket tydligare. Han
menar att i Sverige finns fortfarande bilden av
att samer ar detsamma som renskotare, nir det i
sjdlva verket bara ar cirka tva procent som arbetar
heltid med renskotsel.

- Det finns en risk att det blir exotifierande nar

ARTIC HIGHWAY

En utstallning med tolv urfolkskonstnarer; nio samiska, en fran
Alaska och tva fran Kanada. Fran och med mars 2022 kommer
den att ga pa turné i USA, sedan till Kanada och Norge for att
avslutningsvis bli permanent i kulturparken Métesplats Gran6
2025 som initierats av finansmannen Jan Wejdmark. Utstall-
ningen curateras av Britta Marakatt-Labba, Tomas Colbengtson,
Gunvor Guttorm och Dan Jama. motesplatsgrano.se

23

(V]E[RK]

TOMAS COLBENGTSON
Mijjen histovrije-Var historia, 2022.

FOTO: PRIVAT

"Jag skulle saga att samiskae
konstnirer har betvtt mvcket
mer for samisk ritt an samiska

politiker har gjort.”

Tomas Colbengtson

man har sé pass schabloniserade bilder med en
jojkande same bland renar nir det finns samer
som ocksa ar konstnarer, advokater eller lakare till
exempel. Nir jag gick i skolan sa sa de att samer
bodde i kator och jobbade med renar. Bilderna var
rasbiologiska bilder fran dokumentationen pa 20-
och 30-talet.

Det nyvickta intresset till trots sa kinner sig
Tomas Colbengtson skeptisk till svenska institu-
tioners sitt att forhalla sig till sin koloniala historia,
dven om han ser en utveckling som gér at rétt hall.

-Vill man uppleva en sann samisk verklighet
sa ska man ta del av den samiska konsten. Det
ar darfor det har uppmarksammats, det finns en
autencitet i det. Det samiska livet 4r en dubbelhet.
Det ar det gamla och det samtida parallellt.

Den person som Tomas Colbengtson menar
ihog grad har influerat bilden av Sapmi ar en
central gestalt i svensk historieskrivning, Ernst
Manker, mannen som samlade in och kategorise-
rade samer och byggde Nordiska museets samling
under forsta halvan av 1900-talet.

Samtidigt som den har texten skrivs, i janua-
ri 2022, gar Nordiska museet ut med att de ska
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stinga sin Sapmiutstéllning i slutet av februari BJORKVATTNET OCH ELSA LAULA RENBERG
Ansvarig for den nu stangda utstillningen ar
Cecilia Hammarlund-Larsson, som ir intendent
vid Nordiska museet med fokus pa Sapmi.

- Anledningen till att vi tar ner utstillningen om
Sapmi ar att vi arbetar med en stor kommande

basutstillning om kulturhistoria fran 1500-talet

av 1800-talet. Intranget av
nybyggare, med |6fte om skat-
tebefriande, pa Elsas familjs
renskotselomrade vackte
hennes politiska kamp. Detta
blev starten for det som idag

Bjorkvattnet var hemort till
den politiska kdmpen Elsa
Laula Renberg som startade
den samepolitiska rorel-
sen 1904. Tarna kommun
ar den sista delen i Sverige

till nutid. I den nya utstallningen kommer den
samiska historien naturligtvis att vara narvarande.
Vi slutar alltsa inte att visa samiskt liv.

Cecilia Hammarlund-Larsson berattar att
Nordiska museet lyft fram/visat samisk kultur
alltsedan det grundades 1873. Den utstéllning
som nu plockas ner Oppnade 2007 och hade sin
utgdngspunkt i en rad fragestéllningar, bland
annat hur museets samling av samiska féremal
har tillkommit? Vem definierar vem? Vem har
ratten till marken?

-Ien del av utstéllningen visades féremal
som speglar motet mellan det samiska och det
storsvenska samhillet. Utstéllningen var inte en
presentation av hela den samiska historien, sdger
Cecilia Hammarlund-Larsson.

Nordiska museets samling av samiska fore-
mal bestar idag framst av material insamlat fore
forra sekelskiftet, varav en del forvarvades pa
1920-30-talen, samt nagra fa moderna foremal.
Ett avde mer sentida inslagen i den nu nedplocka-
de utstallningen ar en vaska av den samiska konst-
ndren och formgivaren Anna-Stina Svakko.

Cecilia Hammarlund-Larsson berittar att det
pagér en standig diskussion om samlingen och
dess tillkomst. Foremalen dr méjliga att studera
noggrannare via Digitalt museum. I museets
arkiv finns till exempel anteckningar fran doku-
mentationsresor och forvarvslistor, vilka speglar
samlingens tillkomst. Dock &r det svarare att veta
hur etisk sjalva insamlingsprocessen variti de
enskilda fallen.

En institution som enligt Britta Marakatt-Labba
och Tomas Colbengtson lyckats battre med att
stalla ut samisk konst ar Sven-Harrys konst-
museum, belaget i Vasaparken i Stockholm, som
2020-2021visade utstdllningen Bakom hornet
vindens jojk som museet aven producerat.

- Det var en vildigt bred utstéllning, manga
olika konstriktningar och jag hade aldrig tankt att
jag skulle stélla ut pa Sven-Harrys da jag har haft
en viss radsla for institutioner. De ser ofta inte
oss som bor utanfor Stockholm men Sven-Harrys
gjorde det och den nadde en stor publik, siger
Britta Marakatt-Labba.

Idén till utstillningen kom fran museichefen
Dragana Kusoffsky Maksimovic. Sven-Harrys
ar dock ett konstmuseum som i dagsldget inte
har en anstilld utstéllningsproducent utan tar
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som koloniserades i mitten ar Sametinget.

in sakkunniga for varje utstallning. Bakom hornet
vindens jojk producerades av den samiska konst-
naren Carola Grahn tillsammans med curatorn
Maria Ragnestam, en svensk som lever med en
duodjislojdare och renédgare. For Kusoffsky Maksi-
movic var det viktigt att utstallningen curaterades
av personer med samisk kunskap och bakgrund.

- Vilagger tolkningsforetradet i ratt hander, det
ar det viktigaste, att vi gav det till dem som har
en stark forankring i den samiska traditionen och
kulturen. Det blev en bred utstéllning som visar
pa verksamma konstnérer fran Sapmi och som
gestaltade historia, natur och hantverk utifran en
konstnarlig blick, menar hon.

Hon tror att det faktum att de bjuder in externa
curatorer har varit en styrka, eftersom innehallet
da styrs av sakkunniga inom dmnet. Hon beréttar
ocksa att andra museichefer fran museer i s6dra
Sverige kommit till henne och fragat sig sjilva
varfor har inte vi gjort det hdr?” och hon ser idag
en stor okunskap inom filtet.

- Det finns sd manga fantastiska samiska konst-
ndrer som vi inte kanner till idag. Vi kan inte de har
namnen, och det ar forfarligt. Men nu borjar det
hinda négot, s pa sa sitt var tajmingen perfekt. ®

Bild fran den numera nedlagda Sdpmi - om att
vara same i Sverige pa Nordiska museet.

FOTO: NINA HEINS, NORDISKA MUSEET
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REFUSERADES

PAVILJONG

Nar Venedigbiennalen nu gar av stapeln, efter tre ars uppehall, férvandlas den
Nordiska paviljongen till den Samiska paviljongen. Vad betyder det for de
medverkande konstnarerna och synen pa samisk konst framoéver? Olle Niklasson
soker svaren i botten av en historia om nationer, curatorer och granser.

TEXT: OLLE NIKLASSON

SEDAN 1962 AR Sverige, tillsammans med Norge
och Finland, del av en gemensam nordisk pavil-
jong i Giardini della Biennale, och ser man till
vilka som fatt representera landet genom aren
framstar dtminstone en sak som mycket tydlig:
endast ett ar har en utlandsfédd konstnir stallt
ut for Sverige pa Venedigbiennalen: iranskfodde
Sirous Namazi, som 2007 stillde ut tillsammans
med Jacob Dahlgren.

Véren och sommaren 2022 kommer tre samiska
konstnirer att samsas i Nordiska paviljongen:
Anders Sunna fran Sverige, Pauliina Feodoroff
frdn Finland och Maret Anne Sara frin Norge.

Nimnde jag utlandsfodda? Innan vi drar sprin-
ten ur den handgranaten ska det slas fast att den
Nordiska paviljongen aldrig tidigare presenterat
samiska konstndrer. Att arets trio kommer fran
vart och ett av de linder som innefattar Sapmi
innebir ocksa ett de facto erkinnande av omra-
det som autonom region. Aven om Ryssland som
nation inte representeras deltar man dndé genom
att Pauliina Feodoroff ar skoltsame, vars landsdel
stracker sig fran Norge over Finland till Ryssland.

Spansk-brittiska curatorn Katya Garcia-Anton
fran norska OCA, Office for Contemporary Art
Norway, dr huvudcurator for paviljongen och
mycket klar over att utstallningens grundbudskap
handlar om ett atertagande av Sapmi.
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- Anspraken pa suverinitet handlar om kravet
pa sjalvstyre for det samiska sittet att vara, gora,
betrakta och tinka. Att behélla den samiska
virldsaskadningen inom ett existerade samman-
hang dar halsa, utbildning, juridik, ekonomi och
religion idag hotas av styrelsesétten i Skandina-
vien och Ryssland, berittar hon.

Katya Garcia-Anton papekar ocksa att nar hon
anvénder ordet suverdnitet grundar hon det pa att
Sapmi existerat langt fore nationalstaternas upp-
komst, och hon betonar ocksa att arets paviljong
handlar om sa mycket mer én att visa tre konst-
narer.

- Ambitionen ar att samla en samisk varldsbild
och ett samiskt kunnande som del av en samisk

"Anspraken pa suverinitet
handlar om kravet pa sjalvstvre
for det samiska sittet att vara,
ooOra, betrakta och tinka.”

Katya Garcia-Anton

FOTO: MARTA BUSO



dekolonisation sa att den Nordiska paviljongen
transformeras till den Samiska paviljongen. Detta
innebdr att projektet har en flerskiktad kollabo-
rativ inriktning, helt i enlighet med en samisk
varldsaskadning, som spanner 6ver fler genera-
tioner och ett storre kunskapsfilt &n nagot projekt
som hittills presenterats pa biennalen.

GEOGRAFISKT AR SAPMI ett vidstrackt omrade
som i syd stricker sig fran sjon Femunden i Norge
och Idre i Dalarna, upp till Ishavet i norr, ryska
Kolahalvon i 6ster och langt in i Finland i sydost.
Omradet har fatt virldens 6gon pa sig inte minst
genom klimatkrisen som fordndrat samernas
livsvillkor samtidigt som fler processer pagar for
en dekolonisering och samifiering av hela den fen-
noskandiska regionen. Forsonings- och sannings-
kommissioner som hanvisar till koloniseringen av
regionen har inletts i Norge och Finland, i Sverige
har drkebiskop Antje Jackelén precis bett om ur-
sakt till den samiska befolkningen for orattfardig-
heter som begétts, och samer kréver nu aterlam-
nande av konst och konsthantverk ur nordiska och
internationella museer och samlingar.

Samtliga tre konstnarer har var och en pa sitt
sitt valt att belysa olika fragestéllningar kring det-
ta, men samtidigt ocksa velat sprida kunskap och
ge urgamla berittelser nytt liv. Pauliina Feodoroff

FOTO: MARTA BUSO
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Maret Anne Sara, Anders Sunna,
och Pauliina Feodoroff.

tar genom film, teater och performance upp
amnen som bevarande av naturen enligt samiska
traditioner och kommer att visa Matriarchy, ett
performanceverk som kretsar runt bevarande
och ldkning av de sista resterna av urskog. Maret
Anne Sara anviinder ofta material knutet till
familjens renar, dér Pile 0 Sdpmi, ett draperi upp-
byggt av 400 renskallar och med samiska flaggan
som motiv, ar hennes mest kinda verk.

Anders Sunna visar fem stora malningar, en for
varje decennium familjen kimpat mot missfor-
hallandenai19y71 ars rennéringslag och for att
aterfa familjens renmérke. Luttrad, tror jag bast
beskriver konstnaren Sunna. Att Venedigbien-
nalen skulle betyda nagot speciellt f6r honom
personligen stiller han sig rétt fraigande infor,
och han svarar forst efter en ganska lang paus.

-...Ja, det ar val bra. Egentligen vet man det val
forst efterat men man har ju hort fran andra att
det ska vara sd stort. Sjélv jobbar man ju bara pa,
forklarar han.

Viktigare da att en varldspublik blir medveten
om och far ldra sig om samernas historia, om
Sapmi som region och i och med det om Sverige
som kolonialmakt.

- Sverige ar ju duktiga pa att papeka hur urbe-
folkningarna i Amazonas paverkas av att skogen
huggs ner och stiller krav pa att andra ldnder
maste skriva under ILO-konventionen (nummer
169 om urfolks réttigheter, forf. anm.) fastan
Sverige sjélva inte gor det. Det ar ett kolonial-
maktens dubbelansikte, siger han.

-Ser man det fran samiskt hall sa har Sverige
utat sett lyckats skitbra, sdrskilt som staten sett >
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ANDERS SUNNA
Justisia dr korrupt,
2015.

till att gora Sametinget, samernas eget folkvalda
organ, till bodel.

Anders Sunna refererar har till hur den svenska
statens landgrabbing ocksa bryter ner befolkning-
en mentalt och pekar pa en 6kad sjalvmordsfrek-
vens hos unga renskotare.

Isitt maleri 4r Anders Sunna idag lika bitande
kritisk som i sina uttalanden nar han beskriver
samernas situation, men han gjorde tidigt upp en
strategi for hur 6ppet politisk han kunde vara och
tonade fran borjan medvetet ner den sidan i sitt
konstnarskap.

-Jag markte tidigt att det inte var acceptabelt att
sla pa stora trumman med en gang. Det dr latt att
bli avvisad, sarskilt om man har samisk bakgrund,
och den stimpeln kan vara svar att bli av med,
menar han.

Idag ar Anders Sunna valetablerad och ett
namn dven pa den internationella konstscenen,
och ingen skulle avvisa honom for hans politiska
stillningstagandens skull. Verk som Area infected,
Swedish cooperation game eller Colonialism Inc.
ar storslagna bildberattelser dar Sunna mycket
tydligt pekar ut rovdrift, maktmissbruk och over-
grepp fran stat och lansstyrelses sida. Historiska
skeenden, som nazisternas malmtransporter
blandas med det mer lokala och néra som patving-
ad renslakt, och med tydliga personportratt. Ingen
undgar varken Bjorn Rosengren framf6r fasaden
pa Norrbottens lansresidens eller forre landshov-
dingen Ragnar Lassinantti med kungakrona och
Norrbottens lansvapen i en rod armbindel som
omedelbart ger nazistassociationer.

Anders Sunna ar noga med att det som kan ldsas
dokumentart, som polisbilarnas arsmodell, ska
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"Jag ar ingen politiker
och har inget mandat att
andra lagar men jag kan
belvsa problemetimin
konst och kriva
forandring.”

Anders Sunna

FOTO: MICHIEL BROUWER

leda betraktaren ratt i vilken tid bilden beskriver.

- Jagvill att den som ser verket blir nyfiken pa
att veta mer, och om personen laser pa s kommer
den ocksa att forstd mer. Att det utspelar sig ett
visst artal, i en viss situation. Det gor att bilden
blir mer verklig.

Bland tydliga symboler som sedelbuntar, skelett
och taggtrad finns ocksa samiska tecken som inte
ar lika lattavlasta for en publik utanfor den samis-
ka kulturen, men ocksa en bilduppbyggnad som
lanat ur spatrummans symbolvirld med sina tre
skikt, den undre varlden, den synliga viarlden och
gudarnas varld.

- En trumma har olika omraden dér du kan
hamna, och det ir lite sa jag bygger upp en del
malningar: var polisen finns, var politikerna som
styr finns, motstandarna och renen som ér central,
sager han.

Area Infected ar tydlig i det avseendet. Verket
skildrar tvangsforflyttningen av familjen Sunnas
renar mitt under kalvmarkningen sommaren
1986. En aktion dér fyra broder ur familjen Sunna



stalldes mot polis och ett trettiotal icke-samiska
skotesrendgare och dér ett 30 kilometer langt
stiangsel sattes upp for att hindra renarna fran att
atervinda till ursprungsomradet.

Men familjens langvariga kamp for ritten att
halla renar har inte bara forsett Anders Sunnas
malningar med stoff, det har ocksa betytt ett slags
frihet, menar han.

- Om du inget mer har att forlora, da dr du inte
radd for nanting och har heller inga spérrar. Du
kan gora precis vad du vill och du vagar prova pa
mer ocksa i konsten. Samtidigt som du har forlorat
allt har du fatt en frihet, menar han.

DET LATER SOM en resa i morker, men Anders
Sunna haller inte med.

- Konsten blir som pannlampan som lyser upp
vagen framfor dig. Runtom ar det svart men dar
den lyser ér det ljust, och man maste forst belysa
problemet innan man tar tag i dem som har skapat
problemen. Jag ar ingen politiker och har inget
mandat att andra lagar, men jag kan belysa proble-
met i min konst och krava forandring.

Anders Sunnas The disobedient laws fran 2014
bestar av en svensk lagbok med en kniv stucken
rakt genom parmens riksvapen. Kniven har han
sjalv slojdat. Den berdringsskrick i forhallandet
till hantverket som svensk samtidskonst ménga
ganger uppvisar ser man knappast hos Anders
Sunna och andra samiska konstnérer.

- Man tar intryck av allt man ser: min samiska
uppvaxt, naturen, narheten till duodjin och de
tankesitten, och sa har jag mixat det med gatu-
konsten sa det finns fragment av allt, sdger Anders
Sunna.

Det skulle ha kunnat vara en blinkning till tra-
ditionellt hantverk, duodji, fast med samtidskon-
stens konceptuella uttryck. Pa ett plan jamforbart
med Peter Johanssons fokus pa dekonstruerade
dalahastar och kurbitsmonster, men Sunna har en
mycket nara relation till samiskt hantverk, och det
ar svart att se nagot spar av ironi i hans verk.

MARIA RAGNESTAM AR en Kirunabaserad kurator
som arbetat mycket med samiska konstnarer. Till-
sammans med konstnédren Carola Grahn curate-
rade hon Bakom hornet vindens jojk dar 15 samiska
konstnirer visades pa Sven Harrys konstmuseum
2021.

- Samiska konstnérer arbetar ofta med olika
uttryck i konsten som exempelvis jojk och duodji,
sager hon.

- Behovet av att dela upp uttrycksformerna ar
inte alltid sa ndrvarande och det traditionella
samiska hantverket tar pA manga sitt plats &ven
ikonsten. Okunskap tillsammans med uppdel-
ning av uttryck utifran olika virdegrunder kan ha
bidragit till att samiska konstnirers verk betraktats
som hantverk istallet for konst. Idag upplever jag
att konstnarer overlag lyfter in tekniker med mer
hantverksgrund som ett uttryck eller en estetik i
konsten och att hantverket far storre utrymme.

Kanske delvis som en kommentar till sitt eget
svar pa fragan diskuterar Maria Ragnestam den
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Area infected,
2014.
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MARET ANNE
SARA
Pile 6 Sapmi, 2016.
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MARYAN ABDULKARIM, PAULIINA
FEODOROFF & S. NOUSIAINEN
Autonomian Aika.
Baltic Circle 2017, Helsingfors.

generella okunskapen kring samisk konst och
samiska konstnérer. Framfor allt trycker hon pa
de stereotypbilder som fortfarande reproduceras,
gang pa gang.

- Det ar latt att omedvetet forenkla. Alla
samiska personer ir inte renskotare. Alla samiska
personer ar inte doudjar. Det racker inte med att
visa ett samiskt uttryck for att representera hela
Sapmi. Da ser vi bara en liten del. Vi maste visa
att det finns en mangd olika sitt att ndrma sig den
samiska kulturen, argumenterar hon.

Och trots Sapmis paviljong pa Venedigbienna-
len och trots att fler svenska konsthallar efterfra-
gar samiska utstallningar for forsta gdngen ar det
viktigt att komma ihag att den samiska kulturen
tar plats dven utanfor den vita kuben och inte
enbart dr foremal for utstillningar.

- Bakom hornet vindens jojk mottogs valdigt
positivt, och det verkade som att de som sig den
forstod min och Carolas vision med utstéllningen.
Kort efter att vi 6ppnat fick jag brev fran LKAB att
de ska undersoka om det finns malmfyndigheter
vérda att exploatera under vart hem, och nyheter
sldpptes att kraven pa gron el gor att man planerar
att bygga enorma vindkraftverksparker i samebyn
dér mina barn har sina renar. Markomrade som
utifran ofta felaktigt betraktas som 6demark,
sager hon.

Maria Ragnestam hoppas att kunskapen och
forstaelsen okar kring att det finns en komplex
historia med en lang likeprocess framfor sig.

- Att bli frantagen sitt sprak, sin tro och sina rét-
tigheter paverkar bade individer och en hel kultur

FOTO: TANI SIMBERG
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"Detricker inte med att
visa ett samiskt uttrvck
for att representera hela
Sapmi. Daservi baraen
liten del.”

Maria Ragnestam

och det tar véldigt lang tid att fa tillbaka det som
gar forlorat, om det ens dr mojligt.

Hon ar hoppfull kring att det stora intresset for
samisk konst och konstnérer fran Sapmi inte blir
en 6vergaende trend. Att det blir nagot sjalvklart
att ta med pa varierande sitt i olika sammanhang
och att det finns en majlighet att valja hur detta
presenteras.

- Epitetet samisk kanske inte alltid behover vara
det mest framtriddande, och samtidigt kan det
dven fortsatt vara viktigt att lyfta. Det handlar om

FOTO: IRIS EGILSDATTER



sammanhang och att som curator vara lyhord for
konstnérerna som visas, sager hon.

Forsta gangen samiska konstnérer visades inter-
nationellt i storre skala var 2017 under Documen-
ta 14. Sju samiska konstnarers verk, daribland en
version av Maret Anne Saras Pile 6 Sdpmi, Britta
Marakatt-Labbas 23 meter langa bildvév Historia
och Synngve Persens Sami flag project, visades for
en miljonpublik. Konstnarerna fick ett rattmatigt
erkdnnande, men det dr dnda inte jamforbart med
dagens stora intresse for samisk konst.

Vad beror det pa - ar det konsten i sig eller ett
resultat av flera samverkande faktorer? Man kan
knappast bortse fran ett generellt uppvaknande
dar det borjar bli en sjalvklarhet att se natureni ett
helhetsperspektiv, vilket i forlangningen skapat
ett storre intresse for saker som sjalvhushallning
- traditionell samisk livsstil om man sa vill. Eller
beror det pa att viarlden utanfor Sapmi for forsta
gangen fatt kinna pa effekterna av den klimatom-
stillning som sedan liange haller pa att 6deldgga
samernas livsvillkor? Eller har varlden utanfor
Sapmi insett att koloniseringen fortfarande pagar?

Och nir blir samisk konst egentligen sjalvklar,
en del av kanon? Ar det som Maria Ragnestam
tror, ndr ordet "samisk” for forsta gdngen inte syns
i samband med att en konstnir fran Sapmi visas?
Eller blir samisk konst behandlad pa lika villkor
forst ndr nagon for forsta gangen vagar skriva en
dalig recension av samiska konstnirer? ®
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NORDISKA PAVILJONGENS POLITISKA HISTORIA

Venedigbiennalen, Esposi-
zione Internazionale d'Arte
di Venezia, ar vérldens
storsta publika skyltfonster
for konst. Det gor den ocksa
till en tacksam expone-
ringsyta for propaganda,
vilket inte minst Italiens fas-
cistregering under Benito
Mussolini férstod nar man
1930 stod bakom bildandet
av en autonom organisation
som déarigenom tog kontroll
Over biennalen.

Genom aren efter andra
varldskrigets slut kritisera-
des sedan organisationens
stadgar av saval kommis-
sarier som konstnérer,

och nér ledningen 1968
kallade in kravallpolis mot
protesterande studenter
som stoppat 6ppnandet
av biennalen valde Sverige,
da representerat av Sivert
Lindblom och Arne Jones,

att protestera genom att
inte visa sin utstallning. Olle
Granath, svensk utstall-
ningskommissarie mellan
1968 och 1972, sager att
biennalen hade férvandlats
fran en konstuppvisning till
en polisuppvisning.

Eftersom varken fascistti-
dens stadgar eller ledning
bytts ut till 1970 valde
Sverige att utebli ocksa det
aret,

1972 stallde sig festi-
valledningen bakom en
utstéllning runt Moderna
museets barnverksamhet
dar ocksa barn fran vene-
tianska skolor skulle fa fritt
intrade till biennalen, men
det l6ftet togs tillbaka med
ett telefonsamtal samma
dag som transporten skulle
ga fran Stockholm, och
det svenska deltagandet
stalldes aterigenin.

AN NNNNNSNNNNNNNNNT
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HALLA DAR LULEABIENNALEN

et div en plats
wed eon lkomplex bistoriasom
vimdste respelctera”

Christina Zetterlund och Onkar Kular dr
konstndrliga ledare for Luledbiennalen
som oppnar for allmdnheten i oktober
2022. [ ett pressutskick fran Konstfrdam-
Jjandet Norrbotten berdttar man att
biennalen detta dr kommer att inkludera
hantverk, den samiska duodjin. Cura-
torerna valde att gemensamt svara pd
KONSTNAREN:S fragor via e-post.

Beritta lite vad ni tankt med biennalen
2022. Vad kommer att vara ert fokus?
Vad ska den handla om?

- Vi haller fortfarande pa att formu-
lera vad biennalen ska vara. Nar vi fick
uppdraget bestaimde vi att inte fran
borjan sétta ett tema. Ingen av oss ar
fran Norrbotten, och darfér kan vi ju
inte pa forhand veta vad som ar viktigt
och relevant har. For oss blev det istal-
let viktigt att vara har och lyssna och
lara oss av platsen. Sedan augusti forra
aret har vi bland annat varit i Luled
och Boden for att lara kanna institu-
tionerna, Havremagasinet, Galleri
syster, Luled konsthall och Norrbottens
museum, som utgor biennalens kirna.
Men vi har ocksa rest till manga orter
runtom i Norrbotten for att triffa olika
utdvare men ocksa utbildningar och oli-
ka organisationer. Detta sitt att arbeta
kommer nog inte attlanda i ett enhet-
ligt tema. Istillet kommer det att bli en
mangfald av 6verlappande berittelser
som handlar om fragor som dr viktiga
hir men ocksa pa platser langt utanfor
regionen. Vivill gora en biennal som
samverkar med det lokala och samti-
digt arbetar med fragor som &r viktiga
globalt.

Tanken &r val att biennalen ska arbeta
med hantverkstraditioner, bland annat

duodji? Hur tanker ni som curatorer nar
ni gor utstallningar som ska fokusera
pa minoriteters kulturhistoria och

arv? Hur gér man det pa ett respekt-
fullt sétt, nér ni sjdlva inte har samisk
bakgrund?

- Till skillnad fran tidigare ar
kommer detta att vara en konst- och
hantverksbiennal. Vi tycker att det ar
modigt och spannande av Konstfram-
jandet Norrbotten att utover kon-
sten ocksa inkludera hantverk. Med
hantverk menar vi inte bara konst-
hantverk, utan det handgjordaivid
mening. Hur det ska ga till &r dock inte
alldeles sjalvklart an. En utmaning ar
ju att konsten ar bekvam med bien-
nalformatet men det ar ju hantverket
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pa samma sitt. Vi tanker darfor att
biennalen ska innehélla méanga olika
format som mojliggor for olika prakti-
ker att ta plats utifran sina villkor. Det
ar fantastiskt att fa gora detta arbete,
inte minst for att Norrbotten har sa
manga olika intressanta hantverks-
och konstpraktiker. Det ar en plats
med en komplex historia som vi maste
respektera och arbeta med, inte minst
irelation till de olika minoritetshis-
torier som finns har. Vi maste lyssna
intensivt och lara. I varje enskilt fall
kan det finnas manga historiska lager
och perspektiv som vi maste ta hinsyn
till och spegla i de gestaltningar och
samtal som biennalen formar.
Luledbiennalen ar idag en av Sveriges
viktigaste biennaler! Mer generellt, hur
reflekterar ni 6ver makten ni har som
curatorer?

- Det finns inte ett generellt och
kort svar pa denna fraga eftersom
konstvirlden ir stor och brokig, vilket
gor att den innehaller ménga curatorer
som &r verksamma pa olika sitt. Det
ar en makt som dr beroende av manga
olika faktorer som till exempel plats -
var du verkar eller om du arbetar pa en
institution och i sa fall vilken. Samti-
digt ar det alltid viktigt att reflektera
over vilken makt en sjalv har och
vad den gor i det sammanhang som
du verkar. Var bakgrund &r inte som
curatorer inom konstvirlden, utan vi
ar verksamma som curatorer, forskare
och larare inom hantverk och design.

Nora Hagdahl
Luleabiennalen organiseras av Konst-
frémjandet Norrbotten. Utstallningen

pagar pa olika platser i Norrbotten
15 oktober 2022-15 januari 2023.
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18 SEPTEMBER 2022

KONSTMUSEET | NORR

Konstmuseet i Norr — Norrbottens lanskonstmuseum ar ett museum for samtidskonst i Kiruna,
Sveriges nordligaste del.

Vart uppdrag ar att med Barentsregionen som geografisk utgangspunkt stimulera kreativitet och fritt tdnkande,
skapa debatt och gora konsten till en angelagen rost i det offentliga och demokratiska samtalet. Utéver
samtidskonstutstallningar, programverksamhet och kreativa aktiviteter i verksamhetslokalerna i Kristallen, Kiruna,
arrangerar vi programverksamhet och regionala konstprojekt i hela Norrbotten. Vi bygger aktivt upp en egen
konstsamling med inriktning pa samtidskonst fran Barents och samarbetar med konstnarer och institutioner i hela
regionen. Vi tar garna emot forslag pa samarbeten som ar i linje med var verksamhetsbeskrivning.

A KONSTM USEET I NORR www.konstmuseetinorr.se



Olof Marsja, installations vy Triple4
pa Nevven, Géteborg, 2021.
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IMPROVISATIONKENS
POLITIKK

Majoritetssamhallets "nyupptackt”
av samisk konst och historia for
med sig ovantade bieffekter.
KONSTNAREN har samlat
konstnarerna Silje Figenschou
Thoresen och Olof Marsja i ett
samtal om sina konstnarskap och
relationen till det samiska.

TEXT: ANNIE JENSEN

JAG SAMMANSTRALAR MED konstnirerna Olof
Marsja och Silje Figenschou Thoresen i ett digitalt
rum en dag i januari. Det &r bara nagra dagar
sedan ett starkt norrsken fortrollade stora delar
av Sverige. Vi tre sitter utspridda 6ver hela Nor-
den, jag i Stockholm (Stuehkie/Stockhoalbma/
Stockhoalmma), Olof i Goteborg och Silje i sin
ateljé i Kirkenes (Girkonjarga) som ligger i Sapmi
(Sabme/Sabmie/Saepmie) nira gréinsen till Fin-
land och Ryssland. Den geografiska och sprakliga
spretigheten kianns passande for ett nummer av
KONSTNAREN med fokus pd Sapmi - en nation
med flera sprak och utan konventionella stats- och
riksgranser.

Bada konstnérerna arbetar mestadels med
skulptur och installation diar en omsorgsfull sen-
sibilitet infor material, hantverk och arbete star i
fokus. Siljes konstnarliga praktik ar sprungen ur
den samiska designtraditionen dar man reparerar
och bygger allt sjalv genom att improvisera fram
l6sningar med de material man f6r stunden har
tillgang till. Det betyder att allt som skapas och
dess estetiska uttryck ar helt beroende av var du ar
rent geografiskt, vilken kunskap du eller nagon du
kanner besitter samt var du befinner dig i ndgon

bér pa samma typ av improvisationstradition dar
han later material och arbete visa vigen - var han
och hans konst till slut kommer att landa dr nagot
han séllan vet pa forhand. Genom att lata material
sasom glas, pinnar, buntband, myrull, plastpasar
eller valben agera vagvisare skapar Olof och Silje
materialpoetiska kompositioner dér till synes
vardagliga och allmdnméinskliga saker forvandlas
till faingslande historieberittare.

Olof Marsja: Improvisation ar ett vildigt fint satt
att beskriva vart arbete, att man tar vara pa allt
material man hittar utan att veta vad det ska bli av
det. Jag har nog inte tdnkt pd mina arbeten pa det
viset innan jag sag din konst, Silje.

Silje Figenschou Thoresen: Vi samer lyfter girna
fram duodjin (duodje/duedtie) nér vi talar om
samiskt konsthantverk. Traditionell duodji tar
vildigt lang tid att gora, det &r ett hantverk som
kraver en viss typ av skicklighet och kunskap.
Eventuellt beror det pa att vi samer har blivit
utmalade som ett dummare och latare folkslag.
Da vill man kanske hellre visa upp det ddr kom-
plexa arbetet som tar fyra vintrar att tillverka. I
min konst lyfter jag snarare fram sadant som ar
mer improviserade "16sningar”, vilket ocksa ar en
typ av samisk designtradition. For mig ar traditio-
nen med improvisation egentligen mer vardefull
an duodji. Den har gjort mig rik pa kunskap om
material och skankt mig stor sjalvstandighet i mitt
arbete.

Olof Marsja: Duodji och att arbeta med handerna
har alltid varit narvarande i mitt liv. Som liten
tiankte jag inte sd mycket pa det, men som vuxen
har jag forstatt att s16jd och hantverk inte dr nagot
sjalvklart for alla. I min samiska slakt sa finns det
manniskor i alla led som arbetar med hianderna

av de atta arstiderna. Olofs konstnérliga praktik och gor egna saker. Det kdnns sa himla fint. Jag har »

FOTO: DAVID ENG
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[VIE]RIK]

OLOF MARSJA
Tdnk om Bjérnen dr
Solen och Solen dr
Bjornen, 2021.

FOTO: BODA ROHSSKA

Olof Marsja (. 1986) ar fodd i
Gallivare (Vahtjer/Jiellevéarre),
Sverige/Sapmi, men bor och
verkar numera i Goteborg.
Hans konstnérliga praktik
undersoker amnen sasom
historia/historiel6shet, iden-
titet och mytologi. Marsja ar
utbildad vid Konstfack dar han
ar 2017 tog sin BA i Arts, crafts
& design och har dven studerat
vid Samernas utbildningscen-
trum samt Bildkonstakademin
i Helsingfors.

fatt med mig sd mycket fran den nirvaron, bade
som konstnar och konsthantverkare.

Silje Figenschou Thoresen: Under min uppvixt
talade vi aldrig om ett pengaviarde i de material

vi anviande. I mina verk forsoker jag avlagsna mig
fran det faktiska ekonomiska virdet av materialen
men ibland dr det svart. Jag har tva skulpturer
som bestar av hundra ar gamla valben som jag
hittat pa stranden. Det ar ett dyrt material i den
bemarkelsen att det numera dr ovanligt att hitta i
naturen. Samtidigt kan en fin bit frigolit ocksa ha
ett hogt varde daven om den inte ar sallsynt eller
dyr ur ett ekonomiskt perspektiv. For mig tenderar
vardet pa materialen att fordndras fran situation
till situation.

Olof Marsja: Jag haller med. Det dr som att jag
skapar relationer till materialen och pa sa vis blir
inget material mer virdefullt &n nagot annat.

"Improvisationen uppstar
narjag later nagot annat

stvra mig och skapandet blir
omedvetet. Da ar det upp till

materialeti stallet for mina

cgna forestillningar,

forvantningar och idéer.”
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OLOF MARSJA
Tiden, 2021.

Vissa material ar kanske nodvandigtvis inte mer
virdefulla ur ett ekonomiskt perspektiv, utan
besitter istéllet olika emotionella kopplingar som
kan bli mer kénsligt att arbeta med. Till exempel
har jag vildigt svart att arbeta med renhorn. Det
ir ett sa otroligt laddat material.

Silje Figenschou Thoresen: Renhornet dr verkligen
symboliskt. Sa fort du arbetar med det blir du
plotsligt supersamisk!

Olof Marsja: Exakt! Jag kommer stidndigt pa mig
sjdlv med att forsoka hitta sdtt som gor att den dir
starka symboliken tonas ner och neutraliseras,
men det &r svart.

Silje Figenschou Thoresen: Jag tror inte att det gar.
Kanske om hundra 4r. Jag jobbar ju egentligen
med alla sorters material, men jag skulle aldrig
arbeta med renhornet i min konst. Det gar inte.
Det finns manga forvintningar pa oss samer att vi
ska arbeta med naturmaterial, och det gor vi, men
vijobbar ju lika mycket med plast, remmar, rep
etcetera som vi inte hittar i naturen.

Olof Marsja: Precis. Men trots detta sd har jag 4nda

FOTO: DAVID ENG
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Silje Figenschou Thoresen (. 1978) &r fodd i
Kirkenes, Norge/Sapmi, dar hon ocksa bor och ar
verksam. Hennes konstnérliga praktik innefattar
skulptur, installation och teckning. Figenschou
Thoresen har en MA In Space fran Konstfack och
BA fran Kunsthegskolan i Bergen.

en konstig dragningskraft till renhornet. Jag tror att
det handlar om att jag stor mig pa att det &r pa det
hér viset. Jag vill inte att andra utomstiaende ska
definiera och bestamma materialets konnotationer.
Silje Figenschou Thoresen: Du har helt riatt, men
jag har inte klarat att bryta det dér. Det finns en
forestillning om att alla samer héller pa med ren-
skotsel, men sa dr det ju naturligtvis inte. Darfor
verkar manga tro och férvénta sig att renhornet

ar det mest naturliga materialet for oss samer att
arbeta med.

Silje Figenschou Thoresen: Jag kan fortfarande

gé och vinta pa att "trenden” med det samiska
kommer att ga 6ver. Det kinns sa konstigt att vi
blivit populdra inom konsten. Ménga av de samis-
ka konstnarskap som lyfts fram under de senaste
aren dr de som aktivt stallt sig i opposition till det
svenska eller norska majoritetssamhallet. Men for
mig kan samisk konst inte bara vara intressant i en
svensk/norsk kontext. Den maste fa vara sig sjalv.
Jag hoppas att vi en dag ska kunna ta oss vidare
fran den hir typen av narrativ dér det samiska all-
tid star i opposition till 6vriga samhillet. Och med
det menar jag inte att den samiska konsten som
stéller sig i opposition ar ointressant. Motstandet
ar viktigt, men det ar inte sa jag vill arbeta i min
konst. For mig kan inte det samiska alltid handla
om motstand.

Olof Marsja: Jag kinner likadant. Det far mig att
tdnka pa konstniren Rose-Marie Huuva som stéll-
de ut samtidigt som mig i Karasjok (Karasjohka)
pé Sami center for Contemporary art. Hon har
varit verksam i 6ver 50 ar, och jag ar oerhort glad

(VIE[R]K]

SILJE FIGENSCHOU THORESEN
Serie under arbete, 2021.

Mann

SILJE FIGENSCHOU THORESEN
Skjellakk pa papir.

Fran serien The opens, 2019.

"Detar frustrerande och
otroligt trottsamt att
majoritetssamhallet tror sig
ha upptackt’ samisk konst
och samisk historia.”

attjag fick chans att stilla ut tillsammans med
henne. Samtidigt kanner jag en viss sorgsenhet
-tanken p4 att det finns sd otroligt ménga bra,
speciellt dldre samiska konstnirer som i artion-
den arbetat med fragor kring kolonialiseringen av
Sapmi och det vita majoritetssamhillets 6vergrepp
gentemot samer. Detta ir fragor och begrepp som
nu framstills som "nya” fastédn de alltid funnits
dar. Det ar frustrerande och otroligt trottsamt att
majoritetssamhallet tror sig ha "upptéckt” samisk
konst och samisk historia. Samtidigt sa ar det ju bra
att det lyfts fram. Jag hade onskat att Rose-Maries
utstéllning hade turnerat Sverige runt, si att fler
fick chansen att ta del av hennes otroliga konstnar-
skap.

Silje Figenschou Thoresen: Jag tror det delvis beror
pa att vi samer arbetar med konsttraditioner som
star utanfor den traditionellt akademiska konst-
historien. Jag arbetar utifran en icke-akademisk
designtradition som ofta forbises som en historisk
erkand tradition. Mycket av det samiska hantverket »

37 KONSTNAREN NR 1 2022

FOTO: SILJE FIGENSHOU THORESEN



(VIE]RIK]
SILJE FIGENSCHOU THORESEN
Fran serien Present Stability, 2014.
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handlar ju om att inte gora stor averkan pa miljon
och lamna sa lite spar som mojligt efter sig. Det gor
att man rent historiskt inte kan spara traditionen
bakat pa samma sitt som med exempelvis kerami-
kens tradition. Pa sd vis tror jag att den improvisa-
toriska designtraditionen forbises och inte helt blir
tagen pa samma allvar som exempelvis duodji.
Olof Marsja: Duodji har en estetik som blivit mer
accepterat av majoritetssamhallet och erkanns
darfor som en tradition. Det finns en kvaliteti den
typen av hantverk som ocksa personer som inte &r
samer kan identifiera.

Silje Figenschou Thoresen: Exakt. For mig ar
improvisationen nagot som ar bittre &n jag sjilv
och min hantverksméssiga formaga. Improvisa-
tionen uppstar nir jag later ndgot annat styra mig
och skapandet blir omedvetet. Da dr det upp till
materialet istallet for mina egna forestallningar,
forvantningar och idéer. P4 sa vis tvingas jag ham-
ta intryck fran det material jag har framfor mig,
vilket mojliggor for saker att skapas pa sétt som
jag sjalv inte hade tankt ut. Pa sa vis blir det ett
samtal med materialet istéllet for att jag ska vara
den allsmaktiga skaparen som tamjer det.

Olof Marsja: Detta gar in i den klassiska dikotomin
mellan teori och praktik. Att idén alltid 4r hogre dn
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OLOF MARSJA
Tdnk om Bjornen dr
Solen och Solen dr
Bjérnen, 2021.

det man gor. Det dr frimmande for mig, jag som
inte dr sa bra pa att tdnka utan snarare alltid vill
varairorelse. Rorelsen och arbetet dr en forutsatt-
ning for mig att kunna ténka.

Silje Figenschou Thoresen: Nir jag arbetar later
jag ofta materialet vara, det vill siga att jag dndrar
ingenting. Ar det en ldng pinne sigar jag inte itu
den, for en dag kanske jag plotsligt behover den
dér langa pinnen. Varje gang jag tar fram kniven
for att gora nagon dndring i ett material sa kinns
det bara som att jag forstor. For mig handlar
improvisation om att inte omarbeta ett material.
Det sittet att arbeta blir pa nagot sitt den basta
dialogen mellan mig och materialet.

Olof Marsja: Att lata ett material bara vara dr ock-
sa ett sétt for mig att inte fastna. Om jag gar 16s i
ett material s kan jag tappa bort mig sjélv. Jag vill
inte heller vara den dar allsmaktige skaparen, det
satter for mycket press pa mig sjilv. Da forsvinner
det lustfylldaiarbetet.

Silje Figenschou Thoresen: Nir jag ser din konst,
Olof, s kan jag dnda skymta detaljer hamtade
fran duodjin. Jag syr ju koltar och vaver men jag
anvénder det aldrig i min konst, det dr som tva
skilda varldar for mig. Det jag gillar just med
improvisationen ar att det inte finns ett slutgiltigt
mal, jag tror att jag arbetar bast nar det r mer
riktningslost och 6ppet.

Olof Marsja: Jag haller med. Manga delar av min
praktik handlar om att jag sdger ”ja” till allt som
kommer min vig, att siga ja till materialet, ja till
formen, folja med i det som uppstar och att se var
jag hamnar. Nagonstans hamnar jag ju, och vad
som kommer ske dir vet jag inte. ®

"Motstandet ar viktigt men
detarinte sajagvill arbetai
min konst. For mig kan inte
det samiska alltid handla
om motstand.”
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Konstnarernas
Riksorganisation.

FOTO: SARA EDSTROM

KRONIKA

D¢ osvnliga borjar synas

KATARINA PIRAK SIKKU var en av de forsta
samiska konstnarerna som forvarvades

till Moderna museet nar hennes verk
Gallok-Kallak koptes in 2017. Verket blev till
2013 i samband med protesterna mot gruv-
brytningen i Gallok utanfor Jokkmokk dér
Katarina bor och arbetar. DA polis kallades
in for att avhysa demonstranterna la hon ut
stora vita markdukar som pa ena sidan fang-
ade spar av poliser, aktivister och gruvbola-
gets fordon och pa andra sidan plockade upp
naturens avtryck.

Konsten har varit, och ir, en stor del
av motstandet mot det som ar ett fortsatt
kolonialt fortryck av Sapmi. Via konsten
nar diskussionerna ut till manniskor langt
utanfor Norrbotten.

Nordiska paviljongen pa Venedigbienna-
len férvandlasi ar till den samiska paviljong-
en. Det ar forsta gangen Sdpmi represente-
ras som ett eget land pa biennalen. Méret
Anne Sara, Pauliina Feodoroff och Anders
Sunna ar de konstnarer som visas.

Nir detta nummer av KONSTNAREN
landar hos dig sa har regeringen fattat
beslut om gruvbrytningen i Gallok. Den nya
naringsministern Karl-Petter Thorwaldsson
sager att han dlskar gruvor, sa jag befarar att
den kamp som Katarina Pirak Sikku bevara-
de sparen av redan 2013, och alla de som gatt
fore och jamsides med henne, forlorade just
detta slag.

Jag ar f6dd och uppvuxen och har bott och
verkat hela mitt livi Norrbotten. Har har det
varit skogen, malmen och vattenkraften som
varit den dominerande berattelsen om vilka
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vi ar. Det kallas for ”Norrbottens teknologis-
ka megasystem” och malar upp en bild som
totalt osynliggor samerna, rennaringen och
de naturvarden som inte handlar om ekono-
misk exploatering.

Den samiska konsten var osynlig for mig
da jag vaxte upp. Dock inte det samiska
hantverket, det fanns runt omkring mig sa
till den grad att jag tog det for givet. Men
under hela uppvaxten och i min ungdom var
det ingen tvekan om att en maste soderut
for att bli nagot. Konsten fanns i Paris eller i
Stockholm. Inte har.

Nu ar situationen precis omvand. Nu
riktas alla blickar mot norr, och vi som bor
hér ser ocksa oss sjdlva och var landsénda
pa ett nytt satt. Alla stora, avgorande fragor
for ménskligheten tycks ta sig sina uttryck
har. Och de tar sig som sagt hogljutt uttryck
i konsten. Bildkonstnarer som Liselotte
Wajstedt, musiker som Maxida Marak och
Sofia Jannok samt serieforfattare som Mats
Jonsson har roster som hors allt hogre.

Uttrycken gar in och ut i varandra. Att
Venedigbiennalens tre curatorer for nordis-
ka paviljongen ar en samtidskonstcurator, en
samisk forskare och en naturvardare séger
mycket om hur sammanflatat allt ar. Och
inte bara i Sapmi. Men jag tror att det har
synsittet far oss alla att reflektera Gver var
plats och paverkan pa jorden och varandra. @

Sara Edstrom
konstnar och riksordférande
Konstnarernas Riksorganisation
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Oklar pandemieffekt pa konstforsaljning

Gallerier och konsthandlare noterar
minskad omsdttning. Men konstforeningar
och offentlig sektor har 6kat sina inkop

och den svenska konstexporten pekar
svagt uppat. Det framkommer i rapporten
Konstbranschen i siffror 2021.

Sedan 2017 har Konstnarernas Riks-
organisation vartannat ar publicerat
rapporten Konstbranschen i siffror, som
samlar statistik kring forsaljning och
forsaljningsaktorer inom det svenska
konstfaltet.

De gangna tva aren har som bekant
praglats av pandemin, och for konst-
branschen har det inneburit bland an-
nat installda utstaliningar och instéllda
massor. Har forsaljningen darmed i viss
man flyttat 6ver till natet? Bilden ar inte
entydig.

2020 uppgick forsaljningen av konst
med foljeratt pa svenska auktionshus

till 345 miljoner kronor, en svag 6kning
mot féregaende ar. l intervjuer med
svenska entreprencrer som driver platt-
formar for digital forséljning av konst
framgar att viss tveksamhet infunnit
sig pa marknaden. Beslutscyklerna har
blivit langre, uppger de intervjuade.

Innehallet i Konstbranschen i siffror
begransas av den problematik som
finns i att fa fram officiell och aktuell
statistik pa omradet. 2019 var net-
toomsattningen for svenska gallerier
och konsthandlare 811 miljoner kronor,
den lagsta siffran sedan 2010. Statistik
for 2020 kommer i maj 2022.

Antalet konstforeningar fortsatter att
minska. Ar 2019 fanns det 648 stycken.
Konstféreningarnas inkép ckade fran
50 miljoner kronor ar 2018 till 58,2
miljoner kronor ar 2019.

Offentlig sektor ar en betydelsefull
kopare av konst. Under 2020 uppgick

inképen av |6s och bestalld konst (for
fast installation) till 200 miljoner
kronor, enligt den inrapportering som
konstnarer gjort till Bildupphovsratt.
Kommuner svarade for 60 procent av
dessa inkop.

Sverige exporterade ar 2020 konst
for ungefar 250 miljoner kronor, en
svag 6kning mot foregaende ar. Samti-
digt importerade Sverige konst for cirka
460 miljoner kronor, en 6kning med 72
procent mot 2019.

Jenny Damberg

Konstbranschen i siffror 2021 ar
producerad pa uppdrag av Konst-

narernas Riksférbund av Maria
Adenfelt vid Governo och finns
att ldsa i sin helhet pa kro.se.

spets.

UTSTALLNINGAR OM SAMTID
OCH FRAMTID

to —ennyera

Om konstens férnyelsekraft och det som vantar
framover.

Visas till och med 28 augusti.

Nordisk Salong 2021

En utstéllning om den samtida konsten i de nordiska
landerna. Sista chansen.

Visas till och med 3 april.

Aquanauts — Expeditionen
Succéutstélliningen dar fakta och fiktion stélls pa sin

Visas 7 maj—6 november.

H55 och Ung Svensk Form

Datidens, nutidens och framtidens framsta formskapare
inom design, hantverk och arkitektur. Tva utstallningar i
en och samma legendariska paviljong.

Visas 30 maj-3juli.

Fler utstéllningar pa dunkerskulturhus.se
Under varen visar vi inte mindre an sju utstallningar.
Vi alltid har fri entré till vara utstallningar pa entréplan.

DUNKERSKULTURHUS




Konstnarernas
Riksorganisation.

Sa funkar Konstnarernas Hjalpfond

Konstndrernas Hjdlpfond dr Sveriges
stérsta enskilda fond for konstndrer. Varje
ar delar fonden ut cirka 5 miljoner kronor
till behévande konstndrer. Anda sedan
fonden bildades 1938 har Konstndrernas
Riksorganisation utsett tva ledaméter till
styrelsen, men framéver ska vi utse fem.
Just nu dr det Lotte Nilsson-Vdlimaa och
Filippa von Krusenstjerna som represente-
rar KRO. Vi stdllde ett par fragor till dem.

Hur fungerar Konstnarernas Hjalp-
fond? Var kommer pengarna ifran och
vem kan fa del av stédet?

- Fondens pengar kommer ur-
sprungligen fran insamlade medel fran
Konstnarsklubben och Konstnarernas
Vanner. Formogenheten har vaxt via
bland annat lotterier och donationer

ANNANNNNNNNSNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNT

och avkastningen delas stadgeenligt ut
till konstnérer som pa grund av alder
eller sjukdom fatt sin arbetsférmaga
nedsatt och &ribehov av ekonomiskt
stod.

- Det kan vara smartsamt att inte
kunna bevilja stod da knappa ekono-
miska forhallanden rader. Om den
sokande till exempel bor i en bostads-
ratt eller ager en fastighet sa dverstiger
manga ganger tillgdngarna grénsen for
Hijalpfondens mojligheter att ge bidrag.
Vad har ni sett for effekter av hur pan-
demin har paverkat konstnirskaren?

- Det har faktiskt varit farre ansok-
ningar an vad vi vantat oss kopplat till
pandemin. Konstnarers villkor ar tyvarr
fortsatt utsatta. Om ansokningar ute-
blev pa grund av att konstnarer har det

tryggt trots att vi blir sjuka eller uppnar
hog alder vore det saklart oerhort bra.
Konstnarer har det fortsatt svart, och
vi ar glada att hjalpfonden finns och
hoppas att alla som stammer in under
kriterierna skickar in sin anstkan.

Léis mer pa konstnarernashjalpfond.se

Varje ar delar
Konstnarernas
Hjalpfond ut
cirka 5miljoner

kronor till beh6vande
konstnérer.

Dalslands konstmuseum

utstallningar 2022

19 MARS-15 MAJ

OVRE HALLEN:
David Svensson

21 MAJ-28 AUGUSTI

NEDRE HALLEN:
Trinidad Carrillo

GALLERIET:
Stina Karlberg
Gerlesborgsskolan

David Svensson

OVRE HALLEN: NEDRE HALLEN: GALLERIET:

Kent lwemyr Annie Lindgren Gerlesborgsskolan
3 SEPTEMBER-13 NOVEMBER

OVRE HALLEN: NEDRE HALLEN: GALLERIET:

Sonja Nilsson

“»Jag kom ensam« dr en utstdllning producerad av Forum fér levande historia,
om de ensamkommande judiska barnen under andra vdérldskriget.

»Jag kom ensam«™  Gerlesborgsskolan

OPPETTIDER:
19 mars-13 november onsdag-séndag 11-17
Julialladagar 11-17

Upperud, 464 40 Asensbruk
Tel: 0530-300 98
www.dalslandskonstmuseum.se

“ Dalslands
konstmuseum




JURISTEN Snart ar skalig ersattning ett lagkrav

Under coronadren har bild- och formkonst-
ndrernas daliga villkor och utestdngning
fran vilfdrdssystemen blivit alltmer tydliga
fér politiker och mdnga andra. Det gér att de
utredningar som fatt i uppdrag att se Gver
fordndringar i regelverken som férbdttrar
konstndrernas situation dr angeldgna att
félja, ddribland DSM-utredningen.

DSM éar en forkortning av "Digital Single
Market", ett direktiv som antogs i EU
varen 2019. Ett viktigt syfte med direktivet
ar att forbattra upphovspersonernas
ersattning och villkor i upphovsrattsavtal.
Hosten 2021 presenterade Justitiede-
partementet sitt forslag till ny lagtext

(Ds 2021:30). Det som nu kommer att

fa stor betydelse for upphovspersoner

ar de nya, tvingande lagkraven pa skalig
ersattning, ratten att ta del av information
(minst en gang per ar) om hur och i vilken
omfattning ens verk har nyttjats. Om den
ursprungliga upphovsrattsersattningen
ar oproportionerligt 1&g ska avtalet kunna

omfoérhandlas till en hogre summa. Om
de licensierade rattigheternaistallet inte
har anvants under en period, kan upphov-
spersonen i vissa fall dterkalla licensen.

Mycket bra pa gang alltsd, men de
slutliga skrivningarna avgér om och hur
gamla avtal kan omforhandlas, forbatt-
ras eller aterkallas samt vilka parter
upphovspersonen kan vanda sig
till med sina krav. Konstnarer-
nas Riksorganisation arbetar
tillsammans med flera andra
upphovsmannaorganisatio-
ner for att bestdmmelserna
ska bli sa omfattande och starka
som mojligt. Resultatet far vi till
hosten. Men klart &r att skalig ersattning
snart ar ett lagkrav, vilket ar bra.

Det pagar ocksa ett antal andra utred-
ningar vars forslag ska forbattra villkoren
for konstnarer, alla med sina forkortning-
ar. En sa kallad SGl-utredning foreslar
andringar i sjukpenningsystemet som gor
att konstnarers varierande inkomster, dar-

ibland stipendier, pa ett battre satt laggs
till grund fér den sjukpenninggrundande
inkomsten (SGI), alltsa den erséttning

som utgar vid sjukdom och vard av barn.

Form- och bildkonstnéarers verksam-
het kallas i naringslivssammanhang
ofta for "kulturella och kreativa naring-

ar”, forkortat KKN. De naringslivs-
stod som tagits fram under
Corona-krisen har fungerat
daligt - oftastinte alls - for
konstnarligt foretagande,
vanligen enskilda firmor eller
enmansbolag. Det ska utredas
narmare, och en strategi for hur
KKN ska inkluderas i naringslivs-,
2 forsknings- och innovationssatsningar
< ska dven presenteras nu till hosten.

Sa med stod av de pagaende utredning-
arna och var bevakning hoppas vinu se en
ordentlig forbattring av villkoren fér konst-
narer, inte bara i de enskilda avtalen utan
ocksa i vara valfards- och foretagssystem.

Katarina Renman Claesson
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KORS /\1 Ovriga utstéllningar, ppettider mm, se var hemsida

WWW.KORSBARSGARDEN.SE

BARS
GARDEN 800 m séder om Sundre Kyrka, Gotland

KONSTHALL SKULPTURPARK KONSTVERKSTAD BISTRO/KAFE

KONSTEN ATT GORA KONSTEN



Bildupphovsratt

Bildupphovsratt foretrader runt 150 000 bild- och formkonstnarer i hela vérlden.
Viskapar avtal for ersattning och ser till att kulturskapare far betalt nar deras verk
anvands. Bildupphovsratt i Sverige drivs utan vinstintresse.

ASA BERNDTSSON

Storre chans att kunna lev:
pa sitt yrke - om Sverige gor rétt!

Nu ligger ett forslag pa bordet om hur EU:s
upphovsrattsdirektiv ska inforas i svensk
lag. Men tyvarr ar det inget bra forslag. Allt
ar anpassat efter film och musik, och att det
finns konstnarer, fotografer och illustratorer
som ocksa behover avtal om anviandning och
betalning tycks ha gatt Justitiedepartemen-
tet forbi.

Vad ér det jag dr missn6jd med da? Jo,
nuvarande forslag riskerar bildskaparnas
mojlighet att forhandla om ersattning med
de plattformar och tjanster dir vara bilder
anvinds. Detta tanker vi pa Bildupphovsrétt
inte acceptera stillatigande, saklart.

For bildskaparna finns i 99,99 procent av
fallen inga problem med att bilderna laddas
upp i sig, menig9,99 procent av fallen finns
problem med att inte fa ersdttning for sitt
arbete med att skapa bilderna. Om bilder inte
omfattas av den nya lagen kommer anvin-
darnas position inte heller att forbattras, utan
osakerheterna kvarstar i ansvarsfragorna.

Vi bildorganisationer kommer nu att
informera och uppvakta riksdagsledamo-
ter i olika utskott och departement. For nu
giller det att alla har ratt information. Det
ar bekymmersamt att kunskapen om hur
det ar att verka som bildskapare i Sverige
inte ar hogre. Eller hur ska man annars se pa
faktumet att vi sa ofta stélls utanfor lagar och

44

ersattningssystem? Vi vet ju att vi bildskapa-
re behover lagstiftningen i ryggen for att fa
foretagen som driver plattformarna till for-
handlingsbordet. De kommer inte frivilligt.

Upphovsrattsdirektivet som ska imple-
menteras ger en unik mojlighet att jamna ut
den skeva maktstéllningen pa den digitala
marknaden. Men bara om det direktivet
skrivs inilagen pa ritt satt.

Vi behover en juste upphovsrattslag-
stiftning i ryggen, det skulle hjalpa oss att
komma fram battre pa den kommersiella
marknaden. Vi vill kunna leva pa vart arbete.

Det ar s mycket som under pandemia-
ren stéllts pa sin spets for oss bildskapare.
Manga brister i systemen och gamla svarig-
heter har blivit &nnu synligare och nya har
uppstatt. Vi bildskapare hade inte gott om
pengar tidigare, och nu dr halen i fickorna
annu storre.

Nu finns chansen att komma tillratta med
bildskaparnas situation - en bra upphovs-
rattslagstiftning ar det mest grundlaggande
for att Sverige ska ha professionella bild-
skapare aven i framtiden.

Sa kom igen, lagstiftare! Nu har ni
chansen!

Asa Berndtsson
ordférande
Bildupphovsratt i Sverige
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DATUM ATT HA KOLL PA 2022

Sista registreringsdag 2022:
IR (ersédttning for skolko-
piering): 31 mars
TV-ersittningar (Oppet
arkiv, vidaresdndnings-
ersattning): 30 april

IV (erséttning for offentli-
gaverk): 15 september

Till flera av vara ersatt-
ningar for upphovsratt
behover du hjalpa oss med
information. Detta for att vi
ska kunna fordela de pengar
vipa olika satt samlatin sa
rattvist som mojligt.

RAPPORTERA VERK I TV FORE VALBORG

Bildupphovsratt adminis-
trerar tre ersattningar for
medverkan i tv. For tva av
dem galler att den 30 april
ar sista dagen att rappor-
tera verk for att komma

med i arets fordelning. Vi
vill sérskilt uppmarksamma
dig som arbetat pa uppdrag
for SVT eller UR att soka
ersattning for vidaresand-
ning.

DAGS ATT REGISTRERA PUBLICERADE VERK FOR IR

Just nu kan du soka IR for
bilder i tidningar med publi-
ceringsar 2021 och i bocker
publicerade under aren 2017-
2021. Sistaanmalningsdag ar
den 31 mars 2022. IR star for
Individuell reprografiersatt-

ning och &r en upphovsrattslig
ersattning for den kopiering
som sker lagligt pa de skolor
och arbetsplatser som har
kopieringsavtal med Bonus
Copyright Access. Las mer om
IR pa bildupphovsratt.se.

Lis mer om hur
du soker vara
ersattningar for

verk i rorlig bild pa
bildupphovsratt.se.

OPPETHUS
19 MARS

SOK!

STUDIE

ANSOKNINGAR

2| MARS
17 APRIL

domenkonstskela.se

AR DU KONSTNAR
o0 OCH o0
BEHOVER HJALP?

Tillféilligt stod vid sjukdom eller

drlig pension frdn fyllda 65 dr

KONSTNARERNAS
HJALPFOND

08-767 30 00

www.konstnarernashjalpfond.se




M .. )
L) Bildupphovsratt

Plancrade
utbetalningar 2022

"Nar kommer pengarna?” tillhor de vanligaste
fragorna vifar. Vikan tyvarr inte ge exakta da-
tum redan nu fér nar utbetalningarna kommer.
Det &r flera faktorer som inverkar pa detta som
viinte kan styra 6ver. Men i listan nedan ser du
vilken manad vi planerar att betala ut pengar
for olika ersattningar. Vi hoppas att det ska vara
till lite hjalp i alla fall!

MARS: Foljeratt, reproduktion

MAJ: SVT/UR

JUNI: Foljeratt, SVT Oppet arkiv
SEPTEMBER: Reproduktion, vidaresandnings-
ersattning

NOVEMBER: Foljeratt, SVT/UR, IR
DECEMBER: |/
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Vad vill du skapa? Vi har konstndrsmaterial av hdg kvalitet

for att du ska kunna férverkliga dina idéer och utvecklas
som konstnar.

by panduro

Kreatiria

Kungsgatan 58, Stockholm
Oppettider: Vardagar 10-18, I6rdagar 10-17, séndagar 12-16 « Se hela vart konstndarssortiment p& kreatima.com



B Posttidning

Avsandare

AB Svensk Konstnéarsservice
Hornsgatan 103

117 28 Stockholm

Konstndren Monica L Edmondson i sin ateljé och glasverkstad strax utanfor Tarnaby.
Monica har tecknat Gefverts Konstnarsforsakring, en foretagsforsakring for konstnarer,
genom sitt medlemskap i Konstnarernas Riksorganisation.

Gefvert har forsakrat konstnarer, konsthantverkare, illustratdrer och designers
sedan 1974. Genom aren har vi forfinat och utvecklat vara forsakringar i néra
samarbete med vara samarbetsorganisationer och professionella utévare.

Som medlem i Konstnarernas Riksorganisation far du rabatt nar du tecknar
vara forsakringar. Hor av dig for en kostnadsfri analys av just dina behov.

Ratt skont att ha allt forsakrat

Ring oss pa 08-440 54 40 eller besok gefvert.se - Vi ar en del av Soderberg & Partners
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