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LEDARE BREV NYHETER
f Efterblivna eller foregéngare? »Nu far det vara nog! « Méagel, barnviilde och kravméirkt konst.
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DEBATT
Nej till portfsljmodellen!

’ J COR DET AL AMERIKABREVET

' »Konsten en ungersk blomkruka«
Konstnérer som tar
sig friheter.

— HEJ, JAG HETER ERNST. KAN JAG
FA GORA DIG TILL MILONAR?

Sveriges driftigaste konstnér beriittar

N

hur han kan gora dig rik.

AR EN BLA JORDGUBBE BATTRE AN EN ROD?
Robert Stasinski rotar efter konstens kéirna bakom pannbenet.
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\ DEN OFRIVILLIGE FORETAGAREN Waldemar Ingdahl om finansbubblan som

.\ Slipade foretagare, nyttiga medborgare skapade den moderna konstniiren
J A och kreativa marknadsforare. Vi samtalar P ’

om konstnéren som entreprenér. / \ / \ \ J
< / KONST SOM SALJER
\J/ : Reklamvirlden tafsar pa konsten.
— Bryrvioss?

GRAMMAR OF ORNAMENT
Cecilia Omalm Krajcikova om en bok for 1600 kronor.
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Efterblivna

eller

Joregangare?

Den statliga inkomstgarantin for konstnérer slopas nésta &r. Det
iir ett beslut som gér helt i linje med regeringens arbetslinje.
Varenda sjil ska gora »ritt for sig«. Det ska lona sig att arbeta.
Aftonbladets kulturchef Asa Lindeborg skriver syrligt att det
i dagen samhille »&r ndgot djupt provokativt med mélarklud-
dar som aldrig ger upp, trots att de inte kan forsorja sig pa sitt
skapande«. Inget sticker dérfor mer i 6gonen pa »verklighetens
folk« &n konstnérer som far garanterad minadslon. Dessutom
#ir det ju ett hot mot kapitalismen och grus i marknadskonkur-
rensens maskiner.

Déremot dr avskaffandet av den statliga inkomstgarantin inget
som skakar konstvirlden. Garantin har varit f férunnad, bara
157 personer mottar den idag. Varav 28 ér bildkonstnérer. Det
har dven funnits berttigad kritik mot konstnérslénen. Vem bor
fa den? Ar det verkligen biista siittet att stodja ett aktivt svenskt
kulturliv?

Regeringen ersiitter inkomstgarantin genom att skjuta till 1,5
miljoner i arliga stipendier. Det iir en rent 16jlig summa med
tanke pd att konstnérslonen gav 17 miljoner kronor i bidrag
arligen.

Att regeringen stoppar systemet har egentligen ingenting
med brist pA resurser att gora utan handlar om en mycket storre
fordndring av det svenska kulturlivet. Konstniirer ska i hogre grad
bli entreprenirer och det gr att se hur éiven de statliga bidragen
anpassas till ett sédant system. Den 1 Kulturutredningen fore-
slagna portfsljmodellen dir kommuner, landsting och regioner
far storre inflytande 6ver kulturbidragen riskerar, som Karin
Willén och Gunilla Kihlgren-Svartstrom skriver i det hir numrets
debattartikel, att leda till att allt mer kulturstod gér &t att gagna
och marknadsfora det lokala néringslivet. Kulturbidragen blir
med andra ord fortéickta néiringsbidrag, dér projekt som mark-
nadsfor kommunen eller skapar fler arbetstillfdllen riskerar att
prioriteras framfor den intressanta konsten.

Det hér numret har tema entreprenérskap och foretagande.
Enligt Birgitta Johansson pa Arbetsformedlingen Kultur viixer
egenforetagarna inom kultursektorn kontinuerligt. Den brin-
nande frigan ir om konstnérer dr goda eller ofrivilliga foreta-
gare? I det hir numret diskuterar bland annat konstnérerna Carl
Johan De Geer, Andreas Ribbung och Magdalena Dziurlikowska
just det dimnet i ett rundabordssamtal. I numrets stora intervju
beriittar Ernst Billgren hur man blir rik p4 konst och i vért repor-
tage Konst som siiljer berittar vi om en bransch som definitivt
blir det.

Problemet i diskussionen ér att kulturarbetare och konstné-
rer ofta betraktas som »efterblivna« foretagare. De genererar
ju sillan vinster, expanderar verksamheten eller noterar sig pa
borsen. De passar inte in i ramen for en »nyttig« foretagare. Men
iir det inte dags att viinda pé tavlan? Det ér tid att omvéirdera
vad foretagande &r och ska vara och frigora sig frén den traditio-
nella ramen for foretagande. Ar det inte viktigare att ett foretag
skapar mening én vinst? Att foretag skapar kvalitet fore nytta
och konstnérlig frihet framfor tillviixt? For alla som tycker det dr
konstnérer foregingare.

ANDERS RYDELL
CHEFREDAKTOR, KONSTNAREN
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ETT ORD SAGER MER AN TUSEN BILDER

brev G

kkonstndren

NU FAR DET
VARANOG!

Jag ar 80 ar och har varit medlem i KRO i
ungefar 50 ar, men nu far detvara nog. Nar
man &r sa gammal, bor pa landet och malar
tavlor ser jag ingen anledning att vara kvar
som medlem. Tidningen »Konstnaren« ar
en publikation som kommer fran en annan
varld. Redan i forsta numrets ledare fastslas
regel nr. 1, att det inte far fsrekomma bilder
pa konst eller konstkritik i vanlig mening. Har
garman pé, ute i skogen och langtar efter att
fa se exempel pa kollegors bilder, men detkan
man alltsa glomma. Regel nr. 2 &r att ni vill ha
lasare som reagerar pa detde laser. Nu har ni
fattdet. Jag inser att »felet« ar min alder, mina
uttrycksmedel (méaleri och teckning), och mitt
boende (langt ut pa landet). Om man ska ha
nagon gladje av tidningen och KRO sverhu-
vudtaget bér man antagligen vara max 35 ar,
boiStockholm, syssla med allaandra uttrycks-
medel an méleri, och ha gallerier och museer
inom rackhall. Tack for mig!
PS:Ha det s trevligt pa Riche.
Jérgen Zetterquist
Rackestad, Arvika

JAG HAR LAST FRAN
PARMTILL PARM

Jag vill bara framfora ett stort tack foren bra
tidning. Jag visste inte ens om att det fanns ett
forum for sa pass levande diskussioner och
intressanta uppslag om vad som hander i
konstvarlden. Jag harverkligen last tidningen
fran parm till parm och kant mig mer berikad
an pa lange. Och jag som inte ens &r konstnar
ellerfor den delen verkariervéarld pa annat
satt an som gratisvindrickande besokare :).
Det ardessutom bara aven slump jag hittade
tidningen genom att en konstnéar jag delade
arbetslokal med glémt attanmala sin adress-
andring till er. Jag hoppas att han inte gor
detifortsattningen, och atttidningens nasta
nummer aven dimper neribrevladan.
Forsattgora ettviktigt jobb!

Jahman

SKRIVTILL KONSTNARENS INSANDARSIDA. GARNA LANGT, EFTERTANKSAMT OCH MED EN GOD PORTION HUMOR
OCH SJALVIRONI. ELLERSALVELSEFULLT OCH INDIGNERAT, MED ETTVISST MATT PERSONLIG FRUSTRATION KOKANDE
UNDERYTAN.VI FORBEHALLER OSS RATTEN ATT KORTA OCH REDIGERA INKOMNATEXTER

KONSTNAREN, INSANDARSIDAN, ARSTAANGSVAGEN 5B, 117 43 STOCKHOLM. E-POST: brev@tidningenkonstnaren.se

HURBEDOMER
MAN?

Med vilka kriterier bedémer man konst?
Jamfsr man resultatet av en viss konstnarlig
process av M med skulpturen som J gjorde?
Vems smak och vilken epok representerar
kritikerna? Vilken utbildning ska »bedo-
marna« ha? Vilka varderingar ska anvandas
foratt faststalla kriterierna? Ska de vara fodda
i huvudstaden, i fororter, eller pa landet?
Borde vi rosta om kriterierna? Vem ska
komma till tals forst avdem som eventuell ska
rosta? Hur ska man diskutera underett sadant
mote? Hur ska man sitta foratt diskutera krite-
rierna? Ska man vara fastande, eller ska man
under motets gang dricka vatten, vin, safteller
mjolk? Under vilka omstandigheter borde
diskussionen borja, och hur lange borde
den paga? Vem ska kontrollera tiden? Vilka
exempel ska vara accepterade under diskus-
sionens gang? Ska man ha benstrackare mitt
i diskussionen? Efter hur manga minuter? Hur
manga minuter ska var och en av deltagarna
f& for sin argumentation? Hur mycket ska en
sadan diskussion kosta i tid, och i pengar?
Vem ska sta for kostnaderna? Vilken tid ska
diskussionen borja? Mellan vilka viljor? Ska
»diskusionisterna« vara ikladda klanningar
eller smoking, overall eller traningsklader?
Ska foraldralediga kunna ta med sig barnen
till motet? Vem ska underhalla barnen nar de
blir uttrakade? Ska man kunna gora avdrag

for motet? Ska det finnas mikro for att varma

maten? Vilka aldrar ska vara representerade?
Sexuella laggningar? Etniciteter? Ska de som
diskuterar vara gifta, sambo eller sokande?
Arbetslosa eller inte? Med A- eller F-, eller
FA-skatt? Korthariga, morkhéariga eller rodha-
riga? Skalliga eller med keps, peruker eller
flator? Agnostiker, katoliker eller judar? Ska
diskussionerna vara rokfria? Ska man kunna
delta paverkad eller med sandaler?

Ochjamfora...

Resultatet av unika kombinationer av histo-
rien, individen, tiden, kanslomassigt tillstand,
slump, tillfallighet, planering, erfarenhet,
behov, delaktighet, tillhorighet, drommar,
utopier, verkligheter, politiska asikter, person-
liga overtygelser, uppfostran, vanor, kunskap,
trakigheter, gladje, visioner, fragor, radslor,
sjalvinsikt, filosofiska tankar, fria associatio-
ner, kalkyler, handarbete, fargkombinationer,
tristesser, uppfinningsrikedom, ekonomisk
kapacitet, tillgang till material, undersok-
ningsresultat, kulturella markorer, ointresse,
oppositionella attityder, desperationer,
impulser, egocentrismer, tillfallig obalans
ellerpermanentflow, rationellatankar, avund-
sjuka, forhoppningar, klichéer, manér, stilar,
klasstillhorighet, m.m. medvarandra...

Vad ska man géra sedan...?

Halsningar

Konstnar medfluga

BROMANDER

LAGVATTEN MARKEN |

KoNSTHISTORIEN # 122

W
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EN  KOMPLEX ATERGIVNING AV
MANLIGHETENS KLUVENMHET, GESTALTAD
TA ETT FoR-NAIVISTISKT SAT
(NTRESSANT MgN TVETYDIGHETEN
HADE KUNNAT TYDLIG65RAS YTTERLIGARE.

VARLDENS FoRSTA KONSTKRITIKER GSR EMTRE.
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KARIN WILLEN

GUNILLA KIHLGREN-SVARTSTROM

DEBATT / DEN | KULTURUTREDNINGEN FORESLAGNA PORTFOLIMODELLEN BOR STOPPAS. KARIN
WILLEN OCH GUNILLA KIHLGREN-SVARTSTROM SER EN OVERHANGANDE RISK ATT DEN INTRESSANTA
KONSTEN OCH KULTUREN MARGINALISERAS NAR KOMMUNER OCH LANDSTING SJALVA FAR BESTAMMA

OVER PENGARNA.

Nej cill

portyoljmodellen!

Under sommaren har en debattartikel av Eva Hellstrand
(¢), och Monica Haider (s) ordférande och vice ordfo-
rande i Sveriges kommuner och landstings beredning
for kultur och fritid publicerats i en handfull tidningar.
De skriver att Kulturutredningens forslag till férdelning
av kulturpengar till regionerna, den s4 kallade port-
foljmodellen, far »i det nidrmaste total uppslutning hos
kommuner, landsting och regioner.«

Portfsljen ir, enligt Kulturutredningen, pa ungefér
1,2 miljarder kronor. Sveriges kommuners och lands-
tings tjéinstemén och politiker #r alltsa for portfsljmo-
dellen. Bland professionella kulturutévare &r ordningen
omvénd. De flesta #ir emot.

Det beror pé att det finns flera negativa konsekven-
ser av en inford portféljmodell, bade for konstnéirerna
och for skattebetalarna. Eva Hellstrand och Monica
Haider skriver att en enkét som Sveriges Kommuner
och Landsting gjort visar »att bade glesbygd och titort
prioriterar kvalitet.« Ddrmed inte sagt att kommuner,
landsting och regioner prioriterar vad som traditionellt
betecknas som »finkultur«. Det handlar snarare om att
prioritera kvalitet inom »alla kulturella uttryck oavsett
om det handlar om teater, nycirkus eller dataspel. «

Just den hir formuleringen visar med tydlighet de
farhdgor vi har, néimligen att den nationellt och inter-
nationellt intressanta konsten och kulturen, av vissa
kallad »finkultur«, riskerar att marginaliseras runtom
i landet och pé sikt leda till en dnnu storre centralise-
ring och segregering av kulturutbudet. Vi befarar att en
konstnérlig niviséinkning kan bli resultatet for de delar
av landet som saknar den konstnérliga kompetensen.
Portfsljmodellen riskerar alltsd att utarma kulturut-
budet, inte berika det som Hellstrand och Haider tror.
For vem dr det egentligen som ska fordela pengarna?
Politikerna, tjinsteménnen eller konstnérerna? P& den
punkten dr Kulturutredningen oklar. Fran regionalt
hall finns det starka skél att hdvda att man sitter inne
med den kompetens som krévs for att gora bedomningar
av vilken konst som &r av god kvalitet, men vem ska
kontrollera att den hir kompetensen finns éver hela
landet?

Risken #r ocksé stor att malsittningen om armsléngds
avstind mellan den som beslutar om pengarna och den
som fordelar dem gér forlorad om portfoljmodellen
genomfors, och att regionala hiinsyn och opinioner far
okat inflytande over fordelningen av kulturpengarna.
Detta kan komma att paverka den konstniirliga plura-
lismen och kvaliteten och didrmed ska risken for oriittvis
fordelning och simre tillgéng till konst av god kvalitet
runtom i hela landet.

Ytterligare en anledning till att vi motsétter oss port-

foljmodellen &r att uppriittandet av nya urvalsgrupper
och administration p4 flera héll i landet for att ersiitta
den kompetens som i dag #r samlad i Kulturradet
kommer att ta nya medel i ansprak. Om portfsljmodellen
genomfors vill vi vara garanterade att minst lika mycket
pengar som tidigare frén sivél nationellt som regionalt
och kommunalt héll ska g8 till kulturverksamhet.

Niir det giller satsningar p& kultur s8 finns det pa
kommunal niv8 bara en enda verksamhet som &r lagstad-
gad och det &r biblioteksverksamheten. P4 landstings-
och regionalniva finns inga krav pa kulturverksamhet.
Det forsta som sparas in p& nér pengarna tryter ér i regel
satsningar pa kultur och fritid. Man méste varken ha
simhallar, konstutstillningar eller offentliga utsmyck-
ningar. Dérfor ser vi det som oerhort viktigt med sivil
nationella som rikstéickande regionala kulturpolitiska
mél om portféljmodellen infors.

Region Hallands styrelseordfsrande Goran Karlsson
(c) siiger 1 Hallandsposten den 7 juli »Hur manga fack
blir det i portfsljen? Jag vill inte ha ndgra fack alls, inga
specifikationer om var pengarna ska anviindas.« Den
instéllningen belyser vikten av tydliga regionala kultur-
politiska mal om portfsljmodellen genomfors.

Vi vet att kommuner och landsting redan i dag tar
stort ansvar for den lokala kulturen, och det 4r bra. Vi
viilkomnar ocksa att kulturen ska inforlivas i andra
politiska omraden, dven om detta ir en sjilvklarhet.
Konst och kultur dr och har alltid varit en del av samhél-
let. Att kulturell utveckling ofta gar hand i hand med
vetenskaplig och niiringslivsmissig utveckling r inte
heller ndgon nyhet. Samtliga hogtstdende kulturer har
varit kiinda béde for sitt nytéinkande, sina vetenskapliga
upptickter och forfinade kulturytiringar. Idag kan vi se
detta genom att regioner med blomstrande néirings- och
kulturliv attraherar ménniskor.

Men vi viinder oss mot ett ensidigt nyttotéinkande i
samband med fordelning av kulturpengar. Konst ér ett
siitt att utforska vérlden och den ménskliga tillvaron,
som till sin grundlidggande natur har mycket lite med
pengar att gora. Konsten gestaltar ménniskans méte
med sig sjélv och hittar, till gagn for det samhéille som
viirderar humanism, vigar for individen att viixa och
utvecklas.

KARIN WILLEN,

KONSTNAR OCH RIKSORDFORANDE | KONSTNARERNAS RIKSORGANISATION.
GUNILLA KIHLGREN-SVARTSTROM

GLASKONSTNAR OCH ORDFORANDE | SVERIGES KONSTHANTVERKARE OCH
INDUSTRIFORMGIVARE.

TEXTEN AREN REPLIKTILL EVAHELLSTRAND (C), ORDFORANDE | SVERIGES KOMMUNER OCH LANDSTINGS BEREDNING FOR KULTUROCH
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KONST-
INSTITUTIONERN
(RAVAIARK

ORGANISATIONEN REKO VILL

FORANDRA HELA KONSTVARLDEN.
| DECEMBER OFFENTLIGGOR DE
VILKA ORGANISATIONER SOM AR
KONSTNARENS BASTA VAN -

OCH VILKA SOM INTE AR DET.

STOCKHOLM Konstniirerna Jan Rydén och Erik
Krikortz och konst- och litteraturvetaren Tanja von
Dahlern lanserade i borjan av aret initiativet REKO.
REKO vill kartlidgga produktionsforhéllandena vid
landets konsthallar och museer, skapa en storre trans-
parens och bryta traditionen att konstnérer hamnar
léingst ner p& institutionernas lonelistor. REKO arbe-
tar for att konstnérer ska f& biittre utstéllningsvillkor
och skiliga arvoden. De vill bli konstvérldens KRAV-
mérkning, utstéllningarnas innehéllsforteckning och
de rittvisa villkorens viktare.

—Vi har en vildigt speciell situation idag, siger Jan
Rydén. Trots den viktiga roll som konstnérer har dr det
inte ovanligt att de f&r viildigt lite ersétining. Vi tror
att allménheten skulle bli chockad om de fick reda
pd hur det ser ut. Det finns dessutom en uppfattning
utanfor konstvérlden att konstnérer lever pd bidrag
och stipendier och dérfor inte behover fé betalt.

Centralt for organisationens arbete #ir REKO-
mérkningen. Det dr Konstsveriges forsta ranknings-
system, baserat pa fem kategorier som ligger till grund
for bedosmningen av institutionernas villkor for utstil-
lande konstnéirer. Den forsta bedomningspunkten for
REKO-mirkningen &r om det gors skriftliga avtal, den
andra handlar om ifall erséttning ges for direkta kost-
nader i samband med utstillningen, och den tredje
om konstnéren far ersétining for att verket anviinds.
Den fjirde kategorin ror medverkansersittning.
Den femte ir en »mjuk faktor« dér den tillfrdgade
far bedoma ifall institutionen erbjéd bra
villkor eller om konstnéiren var tvungen
att forhandla sig till 16n, erséttning for
kostnader och skriftliga avtal. De fem
punkterna #r baserade p det nya stat-
liga utstillningsavtal som forhandlades
fram mellan KRO och Statens Kulturrd
och som tréidde i kraft i borjan av 2009.

Organisationens arbete har hittills bestétt av
att samla in information, dels fran konstnarer, dels
{rén institutionerna sjilva, om villkoren som tillim-
pas i samband med utstillningar. Resultatet offent-
liggors i december och kommer att finnas tillgéing-
ligt p& REKOs hemsida. De institutioner som enligt
avtalet skoter sin verksamhet kommer att lyftas fram,
samtidigt som det offentliggors vilka som inte spelar
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enligt reglerna. Men det handlar inte om att hiinga ut
institutioner, frimst ska initiativet visa att det gér att
erbjuda bra villkor dven med en liten budget.

—En stor skillnad mellan REKO och den vanliga
debatten om fattiga konstnérer ér att vi vill fokusera
pé de nya losningarna och de goda exemplen, under-
stryker Jan.

Hur bra fungerar det i nuléiget utifran de har
Jfem kriterierna?

—Vi har mycket kvar att gora och det &r lite for
tidigt att uttala sig om hur det har sett ut i r. Risken
#r att det inte ser s bra ut, séiger Erik Krikortz. Men
vi har ocksd sett mindre initiativ som fungerar vildigt
bra. Det ger en viktig signal att det inte spelar ndgon
roll om man har en budget p4 tv& miljoner eller pa
tv8hundra miljoner. Det gar att driva en verksamhet
pé ett vettigt séitt i bada fallen.

Institutionens budget paverkar alltsa inte
deras formaga att erbjuda bra villkor?

—Nej, ett bra exempel dr en institution i Stockholm
som har en budget p& en miljon, alltsa en viildigt liten
verksamhet, och de klarar av det bra. Sedan finns det
de med fem, sex eller sju miljoner i budget som séiger
att de inte har rad att betala. Vi tror att det handlar om
att fa politiker p4 kommunalniv att forstd att detta dr
ett arbete som ska ersiittas, poingterar Erik.

Ni stravar ocksa efter en 6kad jamstalldhet
och for att motverka snedrekryteringen inom
konsten. Hur kommer REKO-mdrkningen att
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Jfungera dar?
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—Vi tror att det blir den 1&ngsiktiga effekten. Om man
knappt tjinar pengar, om allt handlar om kontakter, om
man friimst vinner pa »cred« och méaste néstla sig fram,
da r det ju som upplagt for att halla alla ute som inte
kommer frén en viss social bakgrund, menar Jan.

Vad skulle en mer transparent konstproduk-
tion innebdra i praktiken?

—Produktionsvillkoren ér en del av konsten. De
forutsittningar som finns avgor till viss del vilken
typ av konst som kan produceras. Man skulle f&
en foridndring av hela konstscenen om man kunde
forbéttra villkoren. Det blir mindre nepotism och man
star inte dér med ett muntligt avtal. Man fr en béittre
fungerande arbetssituation, séiger Erik.

Behover konstndrer sjilva bli bittre pa att
stilla krav, verka som entreprenérer och driva
sin verksamhet som egenforetagare?

—Det ir ju egenforetagare vi éir, men det ér svért att
verka som det niir det inte finns schyssta villkor. Om
villkoren dr sddana att man inte ens kan f& betalt om
man stiller ut pé ett statligt stéille, hur ska man da
kunna vara entreprenr?, undrar Erik.

Hur lang tid kommer det ta att driva igenom
en forandring i konstvirlden?

—Om vi fér fortsitta driva REKO s& kan vi nog
foréindra hela branschen pa tre &r. Foréindringskraften
stéri proportion till hur higljudd debatten blir, séiger Jan.
Det éir det som giiller om man vill forzindra nigonting.

HEDVIG ANDERSSON
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UMEA BLIR EUROPAS KULTURHUVUDSTAD

{l
LAl

2014. 400 MILJONER KRONOR SKA

PLOJAS NER | KULTUR. STADENS
KONSTINSTITUTIONER VASSAR KLORNA FOR
ATT GE SAMTIDSKONSTEN UTRYMME. MEN

MEST SKAPANDE SKA BARN STA FOR.

UMEA Umea4 blir kulturhuvudstad ar 2014. Man
tar ver stafettpinnen frén Marseille som &r vird
2013 och initiativet ska priglas av delaktighet och
medskapande. Stort fokus léiggs pa att inspirera barn
och ungdomar till kreativt skapande. Inom konsten
har man valt att léigga tyngdpunkten pa samtiden
och kontemporiir verksamhet utan att fér den sakens
skull forlora det historiska perspektivet.

—Bland de projektidéer som finns nu sa har vi valt
att fokusera pa den samtida konsten. Det beror p4 att

de som ingér i referensgrupperna kommer fran bland

annat Bildmuseet i Umed och Konsthégskolan och
andra institutioner som dr hemmahorande i samtiden.
Sedan kommer det siikert, nér vi far perspektiv pa det
héir, att komma upp initiativ dér man inkluderar konst
ur ett historiskt perspektiv, séiger Lars Sahlin konst-
intendent pa Umed Kommun.

Planeringen infor kulturhuvudstadséret baseras
pé de atta samiska &rstiderna. Man inleder med
varvinterns uppvaknande, varens aterviindande och
varsommarens vixande. Dérefter foljer sommarens
vila och kontemplation, hostsommarens skirdetid
och hostens befrukining. Aret avslutas med hastvin-
terns vandring och vinterns vérdande.

Arbetet infor Umeds stora kulturar priglas av den
open source-metod som de senaste dren kommit
att definiera stadens kreativa liv och kulturella
skapande. I praktiken innebér det att man éppnar de
kulturella kéllkoderna, producerar kulturi en kreativ
process dir alla kan kéinna sig manade att bidra, och
bistér en homogen grupp skapare med bade medel
och motivation. Man #r angeléigen om, forutom att
satsa stort pa lokal bildkonst, scenkonst och fotografi,
att involvera arkitektur, digitalt skapande och akade-
misk forskning pa den kreativa arenan.

Inflytelserika institutioner som Kulturverket och
Ume4 Universitet konkretiserar detta genom att
lata barn och ungdomar och professionella aktirer
samarbeta p4 lika villkor. De unga fr materialisera
de ursprungliga idéerna som sedan vidarearbetas av
konstnirer, musiker, skidespelare och fotografer.

—Vi vill att barn ska jobba tillsammans med arki-
tekter, designers och konstvetare. De unga fér bertta
hur de téinker sig Umed i framtiden och sedan far de
professionella gestalta barnens idéer. Det ér ett projekt
som vi kommer borja med redan 2011 genom att
involvera folk och starta en del "forsoksverksamhet’,
stiger Mikael Wiberg, docent och universitetslektor

BILD: EMMA RENDELL

vid Institutionen for informatik vid Umed universitet.

Etablerade nordliga konstinstitutioner som
Bildmuseet, vars verksamhet priglas av interna-
tionell samtidskonst och uppticktsfiarder i visuell
kultur, kommer att bidra med ett globalt perspektiv
genom sina ménga konstnérliga samarbeten i Nord-
och Sydamerika och Asien. Galleri Andersson/
Sandstrom ska forsvara sin position som ett av nordens
mest framstéende privata gallerier. Den internatio-
nellt uppmérksammade skulpturparken Umedalen
Skulptur har gjort galleriet till en betydande aktir
inom utomhuskonst och offentliga utsmyckningar och
kommer att ha en central roll under 2014.

Som utbildningsinstitution vill man pd Ume
universitet sudda ut grinserna mellan olika former
av kreativitet. Man vill fora samman konst, arkitektur
och digitalt skapande.

—Syftet ér att ssammanfora och sammansméilta, siger
Wiberg. Teknik &r et material precis som tyg eller sten
i skapandet av ndgot storre. D& blir det naturligt att
jobba ihop med konstnérer for att skapa en helhet, na
ett uttryck. Grinserna héller definitivt pa att suddas ut.
Detta dr en ambition som vi alltid har haft.

Arbetet infor Umeas &ri den kulturella véirldens ramp-
ljus har inletts men dnnu finns det mycket kvar att gora.

Storsta utmaningen?

—Att skapa forutséttningar for den samtida konsten
och ge den det utrymme som jag tycker att den fortji-
nar. Det finns ju ménga andra omréden som kommer
att gora ansprék pé det. Det kiinns angeldget att
vara pa alerten for att kunna balansera det hiir s4 att
konsten far s& stort utrymme som mojligt, beriittar
Lars Sahlin

—Och att jobba i stor skala och med bred spridning.
Att viinda sig utét, att skapa gehor och delaktighet.
Det ér énnu tidigt men jag tycker att vi stér viil forbe-
redda, siger Wiberg.

HEDVIG ANDERSSON
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KONSTOGEL

MOGLAR IVAN AGUELI OCH JOCKUM

NORDSTROM | VASTERAS?

STADENS KONSTMUSEUMS SAMLING
HAR ANGRIPITS AV MOGEL.

UPP TILL 3000 VERK FRAN SVENSK

SAMTIDSKONST KAN VARA ANGRIPA.

VASTERAS Det finns mycket som skadar konst.
Ljus, transporter, temperaturskillnader, dalig luft,
fukt och inte minst mogel. Svampens angrepp pa
Moderna museet runt millennieskiftet kostade 334
miljoner att sanera. Hiromaret rapporterades att den
storsta samlingen i véirlden av Leonardo da Vincis
teckningar hade angripits av mégel i Milano och
1 augusti uppticktes det troligen stérsta mogelan-
greppet ndgonsin pé en svensk konstsamling. Den
31 augusti upptiickte personal vid Visters konst-
museum att deras samling hade attackerats av varje

konstsamlares mardrom. Drygt hélften av stadens
samtidskonstverk hade férvarats i ett magasin som
angripits av mogel under sommaren.

—Mabgel- och fuktangreppet upptiicktes nér konst-
verk som tidigare exponerats i en utstéllning skulle
foras tillbaka till magasinet, séiger Susanne Eriksson
chef p& konstmuseet.

I det angripna magasinet fanns 4000 konstverk och
enligt museets besiktning dr upp till 70 procent av
dem angripa. Enligt Susanna Eriksson dr huvudde-
len av verken frén 1900- och 2000-talet och omfat-
tar en rad olika tekniker. Tonvikten ligger p& svensk
samtidskonst. Hon vill dock inte av siikerhetsskl
specificera vilka verk som samlingen innehéller. Men
enligt museets hemsida innehéller museets totala
samling en lang rad unika verk av bade déda och
levande svenska konstnirer. Bland annat mélningar
och tekningar av Ivan Aguéli, Erland Cullberg, Elsa
Celsing och Jockum Nordstrom.

Orsaken till angreppet uppges vara att magasinets
klimat- och avfukiningsanléiggning slutat att fungera
pé grund av ett fel. Susanna Eriksson svarar pé vad
som kommer hiéinda med de angripa konstverken:

—Samtliga konstverk kommer att besiktas och
saneras av konservatorer pa Studio Vistsvensk
konservering i Goteborg. Vi evakuerar nu runt 200
konstverk per vecka, och beriknar att alla konstverk
ska kunna skickas iviig innan arsskiftet.

Vad kommer hinda med konsten sen?

—Under 2010 kommer hela samlingen flytta till

ett nybyggt konstmagasin i museibyggnaden. Dir
#ir klimatanliggningen och siikerheten béttre och vi
kommer att kunna ha en daglig tillsyn. S3 det finns
ingen anledning att tro att det skulle kunna hinda
igen.

Vad kommer det hela att kosta?

—Kostnaderna for evakueringstransportern,
konservatorsinsatser, mellanlagring, extrapersonal,
skyddsutrustning, packmaterial kommer att uppgé
till cirka 4.5 till 5 miljoner kronor, séiger Susanna
Eriksson.

Lennart Fast, kulturdirektor vid Kultur- Idrotts-
och Fritidsndmnden i Visteras siiger kommunen ska
ta storre delen av kostnaden for angreppet.

—Vi vet éinnu inte hur mycket som kan téickas av
forsikringar, men kostnaden kommer att hamna pé
kommunen som helhet. Det var stadens fastighets-
kontor som skétte lokalen, s storsta kostnaden ska
de ta. De utreder nu exakt vad som hénde. Det fanns
ett larm som utléstes, men av ndgon anledning nédde
inte signalen fram till den ansvariga teknikern.

Hur linge hade angreppet pagatt?

—Det handlar om veckor, olyckligtvis var det 6ver
semestern dd museets personal inte anviinde maga-
sinet lika ofta som vanligt.

Kommer det drabba konstmuseets verksamhet
ekonomiskt?

—Nej, det ska det inte gora. Kostnaden ska inte
hamna pa deras budget.

ANDERS RYDELL

RANGANGS
HEPTSHAR
{e

NU LAGGS SISTA HANDEN VID DEN

OMFATTANDE STUDIEN KONSTEN ATT
LYCKAS SOM KONSTNAR - SOCIALT
URSPRUNG, UTBILDNING OCH KARRIAR
1945-2007. KONSTNAREN TITTAR
NARMARE PA VAD DET EGENTLIGEN AR

SOM UNDERSOKS.

STOCKHOLM I fyra &r har forskare vid den
ekonomihistoriska fakulteten vid Stockholms
Universitet och forskningsgruppen for utbild-
nings- och kultursociologi vid Uppsala Universitet
undersokt forutsitiningarna for en lyckad karridir
som konstnir. Forskningsarbetet, som finansieras
av Vetenskapsradet och inleddes 2000, r nu i sitt
slutskede. Resultatet presenteras nésta &r i antologin
Konsten att lyckas som konstnér — socialt ursprung,
utbildning och karridr 1945-2007.

Den omfattande undersskningen av receptet pa
framgéng inom den svenska konstvirlden bérjar
vid gymnasieutbildningens betydelse, underssker
vidare vikten av att komma in pé ritt konstskola och
lokaliserar sedan faktorer som social klass, etnisk
bakgrund och kén.

—Vi drivs av inomvetenskapliga skdl, forklarar
Martin Gustavsson, forskare 1 ekonomisk historia vid
Stockholms Universitet och en av de medverkande i
studien.

—Klassanalys har linge fangat var uppmérksam-
het. Vi dr intresserade av rekryteringsfragor i vid
mening, det vill séiga férhallandet mellan & ena sidan
elevers och lirares ekonomiska, sociala och kultu-
rella bagage, & andra sidan den ordning som rader i
olika delar av utbildningsvisendet.

Konststudenten Max Ronnersjo gjorde hiromaret
en studie vid Kungliga Konsthdgskolan 6ver vilka
skolor som hittills lyckats producera Sveriges inter-
nationellt mest erkénda konstnérer. Det blev hans
egen skola som i stor utstrickning visade sig sitta
inne med nyckeln till framgéng. 37 av de forsta 100
svenska konstnérerna pé internetsajten Artfacts lista
hade gétt pa Kungliga Konsthsgskolan.

Antologin Konsten att lyckas som konstniir dr téinkt
att g8 djupare #n sd. Det saknas idag kunskap som gér
bakom den generella bilden, menar forskarna bakom
studien. Man vet att det finns en snedrekrytering, men
man har tidigare inte kartlagt exakt hur forh&llandet
mellan de olika faktorerna ser ut. Har den sociala
rekryteringen till konstnérliga uthildningar foréindrats
over tid? P4 vilket sétt? Att man 14tit studien striicka
sig over just de valda aren forklaras med att man ville
fanga ”sdvil méinnens frammarsch och tillbakagfng
som kvinnornas stora intig” i konsten. Slutligen, for att
kunna dra slutsatser om alternativa vigar till framgéing,
kommer man gira en totalundersokning av utstillande
konstnérer vid hallstiimplade gallerier i Stockholm vid
tvé valda tillfillen. P4 s siitt fingar man upp de som
inte skaffat sig en formell utbildning men som &dnd&

tagit sig in p& konstens slingrande vigar.

Studien utmérker sig frimst genom sin omfattning.
Forskarna bakom initiativet hivdar att konststudier
méste undersokas i relation till andra typer av utbild-
ningar. De hoppas {4 inblick i en struktur och ett
hierarkiskt utbildningssystem som paverkar redan
innan antagningen till konstskolan.

—Jag tror att vart grepp att kombinera utbildnings-
sociologi med kultursociologi dr unikt. Vi kommer att
kunna séiga ndgot nytt om hur viigarna har gatt fran
vaggan via skolan till olika delar av arbetsmarknaden
under den hér perioden, siiger Gustavsson.

Gustavsson och han kollegor har, med hjilp av ett
stort antal register, foljt verksamma konstnérer fran
deras gymnasietid, till konsthégskolan och vidare
liings hela deras yrkesverksamma period. Varfor lyck-
ades just de? Och vad héinde med resten? Vilka valde
andra yrken efter konstutbildningen, och varfor?
Finns det nfgon gemensam némnare for de som kunde
forsorja sig pd sin konstnérliga verksamhet?

Antologin kommer ocksa att behandla vilken bety-
delse inforandet av studiemedel for allménna studier
hade for rekryteringsprocessen. Man frégar sig om det
faktum att de prestigefyllda konstskolorna #r extremt
svéra att komma in p& leder till en social elitisering
liknande den pa till exempel likarprogrammet. Eller
beddms konstnirliga utbildningar mer och mer som
en alltfor riskfylld investering for den karrisirdrivna
studenten?

Det &r d@nnu for tidigt for att dra nigra slutsatser.
Mycket av analysarbetet av de fem delstudier och
enkiitundersokningar som undersskningen innefat-
tar kvarstar.

—Det som gér att séiga nu ir att det finns for lite
kunskap om vad som utmérker individer som lyckas
ta sig till de mest svartillgiingliga delarna av utbild-
ningsomrddet och sedan vidare till arbetsmarkna-
den. Vivill fyllaigen delar av denna kunskapslucka,
berittar Gustavsson.

HEDVIG ANDERSSON
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ote i luften.

Reklamen ar en oupplostrad hund som inte lGngre gar
fol, den springer numera omkring och skaller och
hugger pa allt som rér sig. Lév | vinden, ekorrar,

Nationalmuseum och kérséng. Ju heligare desto béttre.

Det ar roligt och det &r vad folk pratar om.
Konsten ligger under en sten p& Skansen, och &r trékig
alt se pa.

Reklam och konst Glskar att hata varandra. Flirta med
varandra. Mest tér att den andra har négot som den
andra inte har,

Vi har jobbat ungetar halva véra liv med reklam tillsam-
mans. Vi ar inte konstnarer. Vi ar vaktmastare tor olika
varumarken. Vi hittar pa saker, tixar sa att saker
fungerar, rullar pd, ger folk ndgot att prata om. Ibland
underhaller och éverraskar vi. Men det blir ndé inte
konst. Konst nagot annat. Tva olika saker. Pennor,
papper, farg, bilder, fotografier, texter, tankar fill trots.
Under ytan finns lite gemensamt.

Reklam &r en svartvit finsk grusvag.
Konst ér en ungersk blomkruka.

Det vi gor kan visserligen skapa debalt och téda
subverslva tankar men man kommer till siut alltid
overens med mottagaren. Reklamen tar alltid | hand. |
reklamens varld slutar det alltid | samférstand. Man
tackar varandra. Det galler tarstas bara reklam maon
tycker om, och sorm engagerar.

Dock, reklam har blivit en alltmer kringelkrokig historia.
Det ar inte IGH att bli dlskad, hyllad och képt. Men det
ar sa det tungerar. Man underhdller, berdttar, experi-
menterar f&r oft se infressant ut s& att man kan komma
till avslut. Tack. Varsadgod. Tack sjalv. Eller tack och dra
at helvete.

Det ar ett jakla tackande helt enkelt.

Nasta ar har vi jobbat ihop i 20 &r. Det har varit som eft
slags Gklenskap, helt utan Guds valsignelse. Ett band
som hdllit utan nagra I&ften till varandra. Hittills har vi
spenderat omkring 41,760 timmar med varandra. Vi har
vuxit upp med varandra, format varandra och blivit
narmare an broder.

Hur s@ger vi tack till varandra? Det borde ju vi veta. Efter
en tids stirande ut genom ett fGnster kom vi fram till aft
en s k "High Five" kGnns p&d mdnga saft helt ratt. Det ér
som ett coolare alternativ till eft rejéit handslag, mer
jamstalit &n den lite Sversittaraktiga ryggdunken och
inte lika sentimentalt som bjémkramen.

For aft ultrycket skall f& den ratta tyngden téankte vi att
utféra gesten | en relativt stor skala. Nasta hést kommer
darfor tva luftballonger utformade som gigantiska
hander flyga éver Amerika. En fran véstkusten, en
annan fran ostkusten. Paul | den ena, Linus | det andra.
Nagonstans | luftrummet ovantdr Amerikas mitt kommer
de att mdtas och férhoppningsvis snudda vid varandra
och darmed fullborda varidens hégsta “High Five".
Forhoppnings mitt Gver Nebraska. Det far vindama
bestamma,

Vi tackar varandra i luften. Salter varidsrekord. Skapar
en dokumentar, en bok, en sajt, en powerpaoint. En
kampan] om att sGga tack och som sidr ett slag fér
langvarig vanskap. Nagot storslaget som alla kan diska
och hylla. Tack for 20 ar. Tack for 41,760 timmar ihop.

Konst ska inte saga tack, ta | hand eller ligga under en
sten pd Skansen. Konsten ska vara vild och utan koppel
och ga fill alla de stallen som reklamen inte kan gd,
och sluta langta efter alt bli Glskad och hyliad.

Tack.

Paul Malmstrdm och Linus Karlsson
Maother, New York.
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GOR
DET
M-
ALY

Den Ekonst-
ndarliga yrkes-
rollen dr i
omdaning.
Allt fler viljer
att bryta grdn-
sen mellan
utstdllare cu-
rator, gallerist
och konstnadr.
Ar det ett
smart val

for sjilvstyre
eller en nod-
vindighet for

overlevnad?

MALMO BESKRIVS OFTA som en het sméltdegel for
ny konst. P& Kristianstadsgatan 16 ligger Galleri
KRETS som skapat rubriker sedan det 6ppnade
2007. Kulturarbetarna bakom verksamheten vill
inte riktigt siitta ngot epitet pd sin verksamhet.
Projektrummet kan lika litt 6verga till ett aktivi-
tetsrum och samtidigt vara ett utstéillningsrum.
Det kritvita tomma rummet och det blanknétta
golvet véintar nya besokare; om en vecka ér det
vernissage.

—Det blir broderade tygtavlor och handsydda
skulpturer av amerikanskan MEGAN WHITMARSH.

P4 tisdag ska vi bygga upp nista utstéillning med
henne, forklarar ciNDyY LEE, en av de tv& kulturarbe-
tarna som driver KRETS.

—Det ér s& gor-det-sjilv-metoden fungerar,
som en lkeafiering av konstvirlden. Att bygga si
egen konstnirsdrivna verksamhet innebir oftast
administration, teknik, planering och marknads
ring far hanteras inom viggarna.

Cindy Lee och hennes kollega ANNA
GRANQVIST, som &r konstvetare, ser bara fordelar
in sé linge: de far gora sin egen grej. For dem &
KRETS ett enda stort »ego-rum.

—Vi vill sikta pa de oetablerade konstnérer
och de konstnirer som inte visats i Sverige. Verk
av internationella konstnérer som mottogs varmt i
hemlandet, men som inte fatt ndgon uppméirksam-
het hér. Vi vill bryta ny mark, siiger Cindy Lee.

Med en ideellt driven verksamhet ir de varken
beroende av kommersiella krav eller oskrivna
regler. P4 kreTs kan man leka med begreppen, och
alla &mnen och konstformer &r vilkomna. Hittills
har utstéllningar med illustrationer, spelningar,
ljudverkstéder, poesi och foreldsningar avlost
varandra, eller pgétt samtidigt.

— Vi vill komma ifrén det statiska och stillasta-
ende. Men inget limnas at slumpen, siiger Cindy
Lee, som dock medger att ambitionerna var alltfor

stora i borjan med vernissage varje vecka.

SPRANG RAMAR!
Gemensamt for manga av de nya undergroundlik-
nande samarbeten som viixer fram ir att griinser
mellan teori och praktik 6verskrids. Ofta saknas
till och med en fast lokal, i stiillet anvinds webben,
gator och torg. Likasé suddas de tidigare yrkesrol-
lerna ut. Ena dagen dr man konstnir, nista dag
curator for andra.

En verksamhet som verkligen spriingt ramarna
for konstnérsdriven verksamhet dr det omtalade
CcANDYLAND i Stockholm. Tio konstnérer driver
Candyland som en ideell forening. Frén borjan

var det MATTIAS LARSSONS och ANDREAS RIBBUNGS
ateljé som oppnades upp for besokare, dérefter har
scenerna minst sagt varit ombytliga. Mest kéind &r
méssan MINIMARKET som blev SUPERMARKET, men
ocksd den mobila digitala fotostudion cLiMpsE och
en chartrad konstbuss vid namn canpyTtour. Och
besokare kommer.

—Maénga av de »nya« verksamheterna, som
ocksa ir avgiftsfria, drar en bredare publik éin den
traditionella konstpubliken, séiger Mattias Larsson.

I dag, efter sex géngna 4r, tycker han nistan
att de sjilva dr »institutionaliserade«, dels pé
grund av framgéngarna, dels for att de far stod
fran Statens kulturrad och Stockholm stad. Som
n ideell verksamhet saknar de ekonomiska krav
m de kommersiella gallerierna, vilka naturligt
rabbats hirdare av den ekonomiska krisen. Anda
r hans tro att konstnéirer som arbetar i nya, breda
rmer blir okénsligare for ekonomisk nedgang.

— Vi kan som konstnérer figurera i olika
ammanhang och synas med var konst, eller
ndras, pd ett annat sétt dn de som bara éger ett
rum. Omkostnaderna &r naturligtvis inte heller
esamma som for vinstinriktade gallerier, siiger
Mattias Larsson.

Men det »ideella slitet«, som han kallar
det, gav upphov till nya tankar. Genom galle-

riet HAMMARBY ART P 1
Candyland med en \

de jobba lite mer kommersiellt. Utan att tappa den
konstnérliga kvaliteten, papekar han.

— Vi gor events for foretag och utsmyckningar
av hissar och trappuppgéngar tillsammans med
fastighetsiigare. Hittills har det gatt bra, men visst
kénner vi av krisen, siger Mattias Larsson.

Bakom Candyland stér tio personer, vilket
ocksé innebiir tio viljor. Alla r inte konstnérer,
en av dem &r kirurgen och forskaren joHaN voN
scHREEB. Finns det risk for att konstkvaliteten
péverkas och bilden blir splittrad? Mattias Larsson
tycker inte att kvaliteten tagit skada.

— Var konst far sin egen kvalitet for att den &r
brokig, vi har sett det som en fordel. Det ér lite
speciellt hos oss. Alla viljer individuellt vad och
vilka de vill visa och vi respekterar varandras val.

Det har sitt eget viirde, sidger Larsson.

SAMARBETA!
Men medan Candyland giirna viljer att visa de
egna konstnérerna dr GALLERI BOX 1 Goteborg en
verksamhet som blickar utat. Ingen uttalad inrikt-
ning finns for verksamheten forutom att de vill visa

samtidskonst.

SIDAN 12



— Véra utstillare dr en blandning av sddana
som har sokt till galleriet med ett utstélIningsfor-
slag och sddana som galleriets medlemmar har
foreslagit. Eftersom forsiljning inte dr ndgot som vi
riknar med 1 var budget behover vi inte l&sa oss till
konst som det finns en marknad for, séiger HENDRIK
ZEITLER, en av konstndrerna bakom Galleri Box.

S& ménga som nitton personer star bakom
verksamheten och sitter i styrelsen. Flertalet &r
konstnirer med helt olika inriktningar, andra &r
ocksé informationsvetare och pedagoger. Denna
breda bas av kunnande och att de & méanga har
varit en hjilp 1 administrationen.

— Vi ér bra pa att delegera till varandra.
Dessutom har vi en kassor och en koordinator,
siiger Hendrik Zeitler.

Hur har ni lart er bokforing och
administration?

=De flesta konstnérer nufortiden har eget
foretag och tvingas tidigt att lira sig sddana saker.
Sedan kan man ju alltid ldra sig ndgot av dem som
har suttit i styrelsen tidigare eller bedrivit liknande
verksamheter, berittar han.

Men att driva verksamhet tar ofta kraft fran
den egna konsten. ANDREAS POPPELIER, mélare och
skulptor, hoppade nyligen av den konstnérsdrivna

CIRKULATIONSCENTRALEN 1 Malmo. Tva ar rickte

o A

—Det tog for mycket tid. Vi skulle hjélpa
folk med tusen saker infor utstédllningarna, séger
Andreas Poppelier.

Samtidigt dr han glad 6ver tiden pa
Cirkulationscentralen som har givit honom ny
kompetens. Utbytet mellan olika konstformer,
nitverket och samarbetet, dr ndgot han haft nytta
av. Verksamheten ér ett projektrum, men fungerar
som ett utstillningsrum. Hosten 2007 initierade
Andreas Poppelier dven en testviigg, On the wall,

dér yngre konstnérer gavs mojlighet att stilla ut.

SAL)
Ménga vittnar om den kreativa potentialen i de

DIG!

nya sétten att samarbeta och stilla ut. En av dem
Ar ANNICA KARLSSON RIXON, konstnédr med inrikt-
ning pa fotografi, som forskar med gruppen som
utgdngspunkt vid Goteborgs universitet. Hon tror
att konsten utvecklats av de grinsoverskridande
uttryck som skapas genom att skulptorer, arki-
tekter, designers och fotografer hittar varandra.
Globaliseringen och webben har enligt henne
varit faktorer som péverkat utvecklingen, men

ocksé konkurrensen mellan konstnérer har tvingat

oetablerade konstnérer att soka sig ut. Samhéllet
har blivit mer 6ppet, men ocksé hérdare.

—Du ér tvungen att ge dig ut och siilja och
skapa egna sammanhang for att etablera dig. Den
medvetenheten kommer idag redan pa konstsko-
lorna, séger Annica Karlsson Rixon.

Hon medger dock att det finns problem. Sjilv
haller hon stundtals p4 att arbeta ihjil sig. Tiden
for att tinka och reflektera forsvinner liitt.

Men niir konstniren gir ut ur sin ateljé mottas
det inte alltid positivt. Annica Karlsson Rixon
menar att frilansande unga curatorer kan uppleva
konstnérernas nya roll som ett hot, ndgon som tar
ens plats. For en verksamhet som sviivar mellan
projektformer, galleri och verkstad blir det dess-
utom svérare att placera den i ett fack, menar
Candylands Mattias Larsson:

—Ibland blir vi inte riktigt inbjudna till den
andra sidan, till den som representerar gallerier
och institutioner. Ett exempel &r konstkritiken i
tidningar som séllan beskriver var verksamhet. De
kanske inte kan forklara den.

Andra verksamheter som till exempel
Cirkulationscentralen och Galleri Box upplever
stort intresse fran lokala konsthallar och andra
institutioner. Galleri Box blev utvalda som en
av huvudarenorna for Goéteborgs Internationella
Konstbiennal under hosten.

Aven det relativt nysppnade kreTs i Malms
har fatt mycket respons fran lokala konsthallar
och gallerier. Fran 2009 erhaller de ocksa stod
fran Malmé stad, ett signum for etablering. Snart
péborjas ocksi ett samarbete med hyperkommer-
siella v1 1 Kopenhamn. kreTs ska i oktober stilla
ut galleriets profil, viirldskiinde rRicHARD coLMAN.
KReTs skoter allt, utformningen av utstéllningen, pr
och'dialogen med konstnéren.

—vwvill stétta oss, bland annat for att vi inte ér
ett kommersiellt galleri. Det ir ett samarbete déir
femtio procent av intékterna gér till konstnéren,
resten till galleriet, KRETS far bara igen sina utgif-
ter, vi gér plus minus noll. Men vi &r inte ute efter

att tjina nagot. Vi dr bara stolta, siger Cindy Lee.
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Hej, jag
heter Ernst.
Kan jagta
sora dig till

.miljonér?

AR DET ETT TRICK? Jag sitter framfor det stora skrivbordet, pa
kontoret ett stenkast frdn Handelhogskolan i Stockholm. P&
den kraftiga platdorren star det »Soprum«. Fglar, rivar,
hogar av hans egna bicker, ett kavalleri tennridare i framstot
pé bokhyllan och en thailéindsk by i miniatyr. Men var ér
ERNST BILLGREN?

Ar Ernst Billgren Sveriges littaste eller mest svarfangade
konstnir? Jag kan inte bestimma mig for svaret. Férmodligen
dr han en hel del av bada. Visst, han syns 6verallt — men hur
mycket avslgjar han egentligen? Vad &r sant, vad &r allvar och
vad betyder ndgot? Med Billgren &r det svért att avgora, och
man kan anta att det dr precis det han vill uppné. Han liknar
ju sig sjilv vid en rév.

Lika flyende ir han i valet av tekniker: maleri, skulptur,
scenografi, skonlitteratur, film, musik, mébeldesign, arki-
tektur och stadsplanering. Som fa svenska konstnérer har
han fatt symbolisera konstniiren som entreprendr, foretagare
och marknadsforare. Stindigt framgéngsrik, stiandigt vilbe-
sokt, stéindigt omskriven. Fjolarets bok Vad dir konst och 100
andra jitteviktiga fragor marknadsfordes med femtiotvé olika
reklamfilmer p& Tv4. En hel Billgren-by &r under uppbygg-
nad i Phuket. Sommarens utstillning i Varberg, tillsammans

med konstnéirshustrun HELENE BILLGREN, slog inte helt oviintat
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» AR DET NAGON
IDE ATT JAG
MALAR OM DEN
HAR BUSKEN

| HORNET FOR
[JUGOSJUNDE
GANGEN ELLER
SKA JAG KOPA
NYA BYXOR
ISTALLET? «

publikrekord. 17000 besikte en konst-
hall som aldrig sett mer &n 5000 perso-
ner. | somras lit han dven pryda Nacka
Kopcentrum med en mélning stor som
en femrummare. Nu véntar en ny bok,
»den ska handla om framtiden« och en
utstdllning om 1982 pa Lars Bohman
Gallery i Stockholm.

Plstsligt kommer Ernst in genom
dorren en halvtimme forsenad. Han
séiger sig ingenting inte ha vetat om
intervjun, som jag bokade med hans
assistent Ann.

Han slér sig ner bakom skrivbor-
det, rittar till en hog med sina egna
bocker i pocketupplaga och ber mig att
»fraga pa«.

VILL DU INTE VETA VILKEN TIDNING
JAG KOMMER FRAN?

—Spelar det nigon roll?

JAG ANTAR ATT DET INTE GOR DET.
SKULLE DU FORTFARANDE BESKRIVA
DIG SJIALV SOM EN RAV?

—Jag haller pé att bli en bjorn. En
rdv dr liten, listig och snabb for att han
madste vara det. En bjorn, han sitter dér
han sitter 1 grottéppningen och &r stor...
Och ingenting kan hoppa p& honom
direkt s& han behover varken vara listig
eller snabb. Sa det dr fragan om det
dr en forbittring verkligen... Det dr

kanske en naturlig process?

DIN NYA UTSTALLNING PA LARS
BOHMAN GALLERY HANDLAR OM
1982. VARFOR AR DET ARET VIKTIGT?

—Det var d& framtiden borjade och
det rikade sammanfalla med att jag
boérjade pa Valand. Det var ett enormt
skifte da. Jag fick hora pa stan att det
hade birjat en punkrockare pd Valand.
»Jaha, vad spiinnande« sa jag, och sen
forstod jag att det var mig de menade.
Jag var klddd i chockrosa, nylon,
orange strumpor och hade svart nagel-
lack. De andra pé skolan hade jittelika
helskigg, raggsockor och liste socia-
listiska tidningar med artiklar om »vad
fantastiskt det gér for textilfabriken 1
Albanienc.

DU STOD FOR DET NYA?

—Ja, precis. Som sen blev det post-
moderna och fick en massa epitet och
benimningar som inte vi kéinde till da.
For mig var det ju helt privata tankar
och funderingar som ledde mig fram till
det som senare kom att kallas postmo-
dernt. Jag satt och tyckte jag var skitfif-
fig, men egentligen sd pégick ju det dir

pé tusen platser samtidigt.

DU KOMMER FRAN EN SLAKT AV
BILMEKANIKER, HUR FANN DU
KONSTEN DAR?

— Hiilften av sliikten var tyska solda-
ter och hiilften bilmekaniker. Morfar dog
i Stalingrad. Sa jag har alltid sett konst-
niirsyrket som en blandning av soldat och

bilmekaniker. Skyttegravar, du vet.

NAR VISSTE DU ATT DU VILLE BLI
KONSTNAR?

—I tredrsaldern. Men jag visste inte
att konstnirsyrket fanns. Konstnéir var
bara den beteckning som passade biist
pé mig, och vad jag ville gora. Jag har ju
aldrig haft ndgon skarv i livet. Jag har

gjort samma sak hela tiden.

VAD VAR DINA FORSTA KONSTVERK?
—Jag byggde stiider.

DET DU GOR NU MED ANDRA ORD,
HUR GAR DET MED BYN | THAILAND
SOM DU BYGGER?

—Jo, vi snickrar pé.

NAR AR DEN FARDIG?

—Nir ér det klart? Nar dr
Stockholm klart? Det &r ju inget
kommersiellt projekt sa vi har inte

négon tidsplan.

HUR FINANSIERAR MAN SOM
KONSTNAR ETT SADANT PROJEKT?

—Ja, det dr ndgra som har stott till
pengar... Jag brukar aldrig téinka pé det
ekonomiska... Det kringlar ju bara till
allting.

JO, DET AR KLART, MEN DET AR VAL
ANDA EN NODVANDIGHET?

—Det brukar alltid losa sig. Jag har
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gjort en del filmer och skulle jag ha
véntat pa finansiering sa skulle inte en
enda ha varit gjord. Utan man borjar

och s kommer pengarna.

MENAR DU ATT DU GICK UT |
DJUNGELN OCH TOG ETT PAR SPADTAG
OCH SEDAN BLEV DET EN BY?

—Nej, jag ritade den forst pa en
servett. Jag tyckte att allt som byggdes i
Thailand var s& ruskigt fult. Det ser ut
som Malaga-hus. Jag borjade fantisera
hur jag sjilv ville ha det. Det spelar
liksom ingen roll i vilken éinde man
borjar, plotsligt uppstar det en plattform
dér saker kan borja héinda. Jag vete fan
hur det gick till, men det dok upp folk
och anmiilde sig och fyllde en funk-
tion. Jag r hitta-pdare, den som startar

igéng. Inte administrator.

DET LATER OTROLIGT. LASER DU
SJIALVHJALPSBOCKER?

—Nej, men jag borde skriva en.

DU VILL BYGGA ETT SLOTT | SVERIGE.
HUR GAR DET MED DET?

—Jag har varit inne p4 att bygga upp
Makalos igen (DE LA GARDIES palats som
stod i Kungstriadgarden i Stockholm,
och revs efter en brand 1825). Det var
Sveriges snyggaste kak, nu trillar ju
Kungstriddgarden rakt ner i vattnet.
Det &r helt meningslost. Stenarbete
fran palatset finns kvar pa Nordiska
Museet, Livrustkammaren, Liicko Slott
och inmurat i en bro i Lund. Jag ville
samla ihop det dir och ateruppbygga.
Fast jag motte motsténd, det éir inte
ménga som vill bygga en jittekak i
Kungstriidgérden.

VARFOR AR JUST BYGGANDET
SA INTRESSANT? AR DET
STORHETSVANSINNE?

—Nej, det ir plattformsbyggande.
Jag har alltid varit intresserad av funk-
tion. Oavsett om det #r méleri, arkitek-
tur eller bokskrivande sa ir det ndgon
form av plattformsbyggande. En plats
en situation diir saker kan hénda p4.
Att bygga en stad ér den allra tydligaste

plattformen.
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» OKOMMERSIELL
KONST, DET AR
EN-HELT ABSURD
UPPEINNING. «




DU AR JU AVEN VALDIGT FLITIG | ATT
BYGGA ANDRA SAKER, SOM BILDEN
AV DIG SJALV.

—Ja, just det.

HUR MYCKET ARBETAR DU MED DET?

—Vissa projekt har ju hingt ihop
med det. Som en utstillning jag hade for
nio ar sedan som handlade om mass-
kommunikation. D4 var jag Sveriges
mest publicerade méinniska med coran
PERSSON pd andra plats.

HUR GJORDE DU DET?

—Jag plockade in folk frén musik-
branschen och som héll pé med media
och sé kikade jag pd om man kunde
overfora det till konst. Det lustiga ir att
idag arbetar vartenda museum pa det
hir siittet. Det borjade som ett skamt
men nu ir det en realitet i1 konstviirlden,
vildigt ménga institutioner arbetar pa
det hir sittet. Vildigt drépligt egentli-
gen ...

HUR AR MEDIA SOM MATERIAL? AR
DET SOM OLJA ELLER AKRYL?

—Det dr ganska oforutséigbart och
snabbt men samtidigt segt. Man skapar
bilder i ménniskors huvud. Det var en
fotograf som nyligen undrade ’var dr
dina gula glasbgon?’. Jag hade dem i
tre veckor ar 2000. De blir skitsura om
jag inte sitter pd mig de dir glassgonen

trots att jag inte haft dem pé nio ar.

AR DET SVART ATT SKILJA PA
VARUMARKET ERNST BILLGREN OCH
DIN KONST?

—Varumiirket dominerar ofta over
ens egen uppfattning. Ja, som med
Pepsi och Cola. I blindtest tycker alla att
Pepsi dr godare men sedan gar de och
koper Cola. Det &r svart att isolera ditt

eget omdome frén forestillningen om

det.

INNEBAR DET ATT MAN MASTE
ARBETA MED VARUMARKET MER AN
MED KONSTEN?

—Ja, det ir ju niista frdga man bor
stiilla sig. Ar det nigon idé att jag malar

om den &r busken 1 hornet for tjugosjun-

de géngen eller ska jag kopa nya byxor
istéillet? Vilket gor mest intryck?

OCH VAD HAR DU KOMMIT FRAM TILL?

—Jag jobbar mycket p& kontexten,
en forestillning. For oftast spelar det
ingen roll vilken fiirg busken har. 99
procent av det ménniskor gor dr bara
en sorts uppriikning av forvintningarna
man har p& vad man borde gora. Det

giller @ven konsten.

DU HAR TIDIGARE SAGT ATT DU INTE
SER DIG SOM KONSTNAR LANGRE?

—Nej, hela konstbegreppet har
tappat sin funktion. Att ndgon siiger
att »jaha, det hir ér konst« hjilper ju
inte mig ett piss. Det betyder ingenting.
Folk blir inte ett dugg upplysta av att
forsoka avgora vad som &r konst eller
inte. Det snarare forvirrar. Som hela den
dér Odell-grejen. Det verkar finnas en
allmén uppfattning att konst ska vara
ndgot positivt. Det ir helt fel. Konst
kan vara hur daligt som helst, det finns
liksom ingen botten pa hur daligt det

kan vara.

NAR DU INTE KALLAR DIG
KONSTNAR LANGRE, AR DET FOR ATT
DU AR TROTT PA VAD SOM KOMMER
MED DEN TITELN?

—Nej, jag r inte trott pa nagonting.
Det ér bara det att begreppet inte inne-
bér ndgonting eftersom det inte utesluter
ndgonting. Sa det ir 16jligt att anviinda
ett ord som inte fyller ndgon funktion.
En konstnér kan ju bade hoppa frén

broar och méla vaxholmsbatar i motljus.

SKULLE DU BESKRIVA DIG SJIALV SOM
ENTREPRENOR?

—Vad ér en entreprenor? Nej, jag
kliver upp pd morgonen och s fikar
jag pé négot café och i biista fall far jag
en idé och sd gor jag den. Om den sen
handlar om en bild, en historia eller ett
foretag eller vad det nu #r spelar mindre
roll...

AR INTE EN ENTREPRENOR EN
»HITTA-PAARE?

—Ja, jo. Men jag har sillan ndgon

idé om exakt vad det ska resultera i. Jag
tycker det ir roligt att hitta pé grejer och

genomfora dem.

HUR VET DU ATT EN IDE AR BRA?

—Det vet jag inte. Jag undviker det.
Det gér &t sé otroligt mycket energi pa
att vilja, bestimma om en sak ir bra
eller délig, kommer funka eller inte
funka. Jag tinker ofta att »det hir var
det dummaste jag hort«. Men sedan gor
jag det dnd&. Vi dr ju sé fulla av ideal
och forestiillningar om hur det ska vara.
Det handlar ju alltid om att skira bort
en massa felaktigheter och ovidkom-
mande saker. Sirskilt inom konsten sa
dr man otroligt inriktad pd att spara det
bra och sliinga det daliga. Det finns en
jakt inom konsten efter idealverket. Det
dr halvnazism, #r det inte det? Jag tror

inte pa den renrasiga konsten.

SA DU GOR SAKER SOM DU INTE
TYCKER AR BRA?

—For femton ar sedan frigade jag
mig vad det dummaste jag kunde gora
dé var. Det blev Fangarna pa fortet.
Att sluta tycka saker ger en helt annan
valfrihet. Om jag skulle gora det som jag
gillar hela tiden s& blir jag en robot. D&
har jag inget att stiga till om. D4 ér det
ingen idé att kliva upp.

TYCKER DU ATT DISKUSSIONEN OM
ETT KVALITETSBEGREPP AR HELT
ONODIG?

—Nej. Kvalitetsbegreppet fungerar
otroligt véil som motor. Det ér det som
driver en framét. Jakten pa kvalitet. Nu,
imorgon ska vi gora nigot jivligt bra.
Begreppet kvalitet maste héllas ganska
abstrakt. Dess viktigaste funktion &r att

vara energigivande.

MEN DU SITTER | POSITIONER DAR
DU ANDA MASTE BESTAMMA, SOM |
KOMMITTEER.

—Ja jag har ju suttit, sen jag var
barn holl jag pa att séiga, i uttagnings-
kommittéer, 1 tjinstendmnder och som
ordforande i Bildkonstniirsfonden. Det
ir vil ett oavbrutet arbete att se om

man kan hacka hal pa saker och ting.
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Jag tycker om nir saker dr oppna eller
osikra eller ndgonting som ger mojlig-
heter. Det dr kul att 6ppna en lucka
ndgonstans och se om det sipprar négot
ut eller in.

DET AR JU ENORM EN
MAKTPOSITION...

—Jajaja. Helt dominant. Det star
1 min bok vem som far bestéimma vad
som ir kvalitet. Lars Nittve ir det korta
svaret. Men jag tycker det ir sjilv-
klart att vi tolv som har bra smak ska
bestimma allt. Det tycker jag ir en

sjdlvklarhet.

MEN VARFOR NU, HUR HAR NI
UTSETTS?

—Vi har ju utsett varandra

naturligtvis.

OM DU APPLICERAR DIN TEORI |
DEN SITUATIONEN SA KANSKE NI
SKA BORJA VALJIA IN DE SAMSTA
ELEVERNA OCH BELONA DE SAMSTA
KONSTNARERNA?

—Problemet ir att det uppstar
dubbel- och trippelnegationer. Sé fort
man vénder pd anti-kvaliteter sa blir ju
de ju kvaliteterna. Trans-Avant Garde
eller det fula italienska maleriet, det var
ju fulheten som var idealet.

SA | SLUTANDAN VALJER MAN DET
MAN SJALV GILLAR?

—Det som man kéinner igen som

kvalitet. Den lokala, gemensamma
overenskommelsen om vad som dr
kvalitet. Sen finns det de som iir bttre
eller simre pé det. Precis som det finns
kaffeavsmakare som &r biittre och
séimre. Men nu finns det maskiner som
ir béttre pd det éin ménniskor. Man
héller i kaffet och ser om det ir gott
eller inte. Om 50 &r tror jag att vi har det
vad giller konst ocksé.

HUR SKA MAN SOM KONSTNAR
FORHALLA TILL MARKNADEN OCH
MARKNADSEKONOMIN? DET FORTAR
VAL MYCKET AV DEN ENERGIN DU
TALAR OM?

—Jag tror att de flesta konstnérer
forr eller senare stoter ihop med situa-
tioner dir de méste betala hyran och
sadir. Var det Slas som satte rikningar-
na pé skrivmaskinen? Manga konstni-
rer har en annan inkomst &n sin konst.
Jag har ju, som tur &r, aldrig behovt
blanda ihop jobb och pengar.

SER DU DET BARA SOM EN
TILLFALLIGHET ATT DU HAR KUNNAT
LIVNARA DIG PA DIN KONST?

—Nej. Gor man saker som folk vill
betala for sa fir man in pengar, gér man
inte det sa fir man inte in pengar. Det
dr som med bilar eller vilken grej som
helst. Man far uppfinna sitt yrke sjilv.
Jag har inte kikat pd ndgon mall om hur

man ir konstnér.

DU MENAR ATT DET VI SER SOM
INTRESSANT KONST INTE BERORS AV IFALL
DEN AR KOMMERSIELL ELLER INTE?

—Nej, 1500-talskonsten var ju helt
kommersiell. Okommersiell konst, det éir
en helt absurd uppfinning. I sa fall bor
vi déma ut 100000 &r av konsthistoria. Vi
hoppar inte p& dem som arbetar pa 1ca
for att de 4r kommersiella, »sitter du diir
i kassan bara for att tjiina pengar?«. Det
blir absurt.

VARFOR AR DET SA KANSLIGT ATT DISKUTERA
EKONOMI | KONSTVARLDEN?

—Diirfor att det finns s§ ménga
intresserade och s lite pengar. Om man
inte tjdanar nagra pengar s ér det viktigt
att lyfta fram det som ett ideal. Man far
utnyttja sitt handikapp. »Ja, ser du jag
har foten i pottan. Det &r det bista man
kan ha.« Och sd gir de omkring diir,
kling, kling.

AR DET KONSTNARERNAS FEL ATT DE
FAR DALIGT BETALT?

—Nej, det finns en lasning mellan
ekonomi och konst, dir man vill att
konst ska vara ndgot utover vardagen.
Som religion. Och forut gillde det ju
dven likekonsten. Sjukskoterskor skulle
ju inte ha betalt. Det var en frivillighets-
grej att hjilpa andra ménniskor.

AR KONSTNARER DALIGA PA ATT
FORHANDLA?

—Nej, men de har déliga maktmedel.
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»Far jag inte mer betalt s& kommer jag
inte gora den hér akvarellen«. »Niihé,
stiger folk da. Man har liksom inget att
siitta emot. .. Skulle man diremot liera
sig med sopdkarna. D4 skulle det vara

en helt annan sak...

MEN DU HAR VAL JU SAKER ATT
SATTA EMOT?

—Nej, nej, nej, min tanke har alltid
varit hur jag kan fa de hdr ménniskorna
omkring mig tjina pa det hiir? Och da
uppstér en helt annan situation. Det dr
mitt jobb att gora folk rika. D& jobbar
de ju for mig pa ett helt annat sitt. Om
jag kommer och frégar »hur far jag ut
ndgonting av den héir ménniskan«, d&
blir de ju knappast intresserade. Jag
har alltid jobbat genom att séga »Hej,
jag heter Ernst. Kan jag fé gora dig till
miljonér?«. D4 siger de, vad ska vi

gora?

SA DET HANDLAR OM DITT SATT ATT
MOTIVERA MANNISKOR?

—Det dr vildigt enkelt. Istillet for
att friga dig om jag kan {4 tusen spiann
gr jag fram och ger dig en tusenlapp.
DA4 blir du mer intresserad, eller hur?
Vad ér det som héinder hér?

ETT PAR HANDELSSTUDENTER GJORDE
FOR ETT TAG SEDAN EN ANALYS

AV EKONOMIN | KONSTVARLDEN
OCH FORVANADES HUR OTROLIGT
PRIMITIVA AFFARSMETODER
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» | FRAMTIDEN
KOMMER FYRA
PROCENT AV
BEFOLKNINGEN
JOBBA. RESTEN
FAR VARA
PROGRAMLEDARE
PATTV,
FRISORER OCH
KONSTNARER. «

KONSTHANDLARE OCH GALLERIER
FORTFARANDE ANVANDER SIG AV. DU
HAR TESTAT NYA SATT ATT SALJA KONST
PA, VARFOR LIGGER KONSTVARLDEN
SA EFTER?

—Det dr svart att jimfora att siilja
konst med att silja potatis. Det ér bittre
att jaimfora konst med en religios ritual.
Hér har vi en masonitbit med fiargflick-
ar pd och den ska négon kipa for 750000
kronor. Det hdr handlar om trolleriet,
fetischismen, myten. Konst pdminner
mer om aktier under it-yran som helt

plotsligt steg fyra miljoner procent.

OCH DET KRAVER SINA TEMPEL?

—Hela liturgin ér otroligt visent-
lig. Det gar inte att kopa in femhundra
malningar och stiilla dem vid utgéng-
skassan. Konstverk kops inte pa det
séttet.

MEN DU GJORDE KONST AT IKEA?

—Ja, jo. Ibland méste man liimna
templet. Jag hade en konstfabrik for
tjugo ar sedan dir vi sdlde malningar
for 199 kronor styck pé lspande band.
Det var kul att titta p& hur det fung-
erade. En annan ging ramade jag in
1000-lappar och silde dem for 500 spénn
styck. Vilken succé! Vilken ko! Det var

verkligen konst som folk ville ha...

MEN DET FUNKAR INTE | LANGDEN?
LOPANDE BAND, MENAR JAG?

—Man far priva sig fram. Nu héller
négra killar pd KTH p& och bygger en
robot, en signeringsrobot till mig. S&
jag kan signera bocker med min egen
handstil pa distans.

DU ATERKOMMER TILL MASKINER, AR
DET ETT STORT INTRESSE?

—Jag dr viildigt road av det. I min
nésta bok kikar jag pa robotar och niista

miénniska.

NASTA MANNISKA?

—Naturen letar ju efter niista
ménniska, vart ir vi egentligen pé
vig? I en digital framtid, vilka ménnis-

kor kommer finnas diir? Jag tror det

dr en ménniska som inte bryr sig om
ideologier. Ideologier handlar ju om
att ha bestéimt sig for svaret innan
man hort frigan. Det tror jag dr ndgot
som kommer forsvinna. Det foljer den
allminna trenden i samhiillet, folk
engagerar sig minde 1 partier och

sammanslutningar.

VAD KOMMER MAN ATT GORA DA?

—I framtiden kommer fyra procent
av befolkningen jobba. Resten far vara
programledare p& zTv, frisorer och

konstnérer.

MEN MAN KOMMER ATT GORA
KONST?

—Ja, men konst i en annan

bemairkelse.

TEXT: ANDERS RYDELL
ILLUSTRATION: DENNIS ERIKSSON
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AR EN BLA

JORDGUBBE BATTRE
AN EN ROD?

ar du hort talas om CP Snow? De flesta kultur-
arbetare hor séllan detta namn. 1959 héll han i
Cambridge den numera klassiska foreléisningen
The Two Cultures. Som titeln péskiner gjorde Snow
gillande att det skett en kommunikationskrasch
mellan naturvetenskaperna och humanvetenskaperna, som
skulle leda till en séimre utveckling av samtliga vetenskaper, inte
minst humanioran. Nu, femtio &r efter CP Snows foreldsning, kan
kanske de bada vetenskaperna efter manga duster éntligen ha
hittat fram till en gemensam ndmnare — den ménskliga hjdrnan.
Var kunskap om hjéirnan har de senaste fyrtio dren tagit ett jéitte-
kliv, bland annat genom helt ny teknik (t.ex. IMRI-scanning, PET
och datortomografi). Nu har ekonomer, historiker och dven konst-
teoretiker borjat godsla sina respektive discipliner med »harda
fakta« hiimtade ur psykologiska och neurologiska studier som ett
forsok att grundléigga teoriers giltighet i den ménskliga naturen.

Traditionell konstteori utgér frin antagandet att alla som
upplever och tolkar ett konstverk har en enhetlig erfarenhet som
antas vara universellt giltig. Konsthistorikern John Onians ifra-
gasiitter detta i sin neuro-konsthistoria och argumenterar i sin
bok Neuroarthistory (2008) for att den konstnérliga handen som
skulpterat, mélat och skapat under alla tider gjort detta for att
det evolutionirt gav véra forfider béittre 6verlevnadsmdjligheter.
Hjirnan anses ha utvecklats i olika lager, likt en lok. De basala
behoven var de forsta omréden att utvecklas, dérefter har mer
avancerade motoriska funktioner adderats, troligen ocksa vért
intresse for musik och vissa sorters bilder.

Hér dr Onians en frisk flikt i konstteoretiska kretsar. Han
ondgor sig 6ver att de flesta historiker och teoretiker forutsatt att
hjédrnan #r ett biologiskt komplext, men inte vagat ga till botten
med det hela. Han gor d8 omlésningar av béde konsthistoriker
och konstnérer sésom neurologer — genom att de sjilva reflekte-
rat 6ver sina mentala processer 1 forhallande till vad de ser och
tolkar. Vérldens forste professor i neuroestetik Semir Zeki har i
likhet med Onians utropat konstnérer som Picasso, Rembrant
och Mondrian till just neurologer. Dessa konstnérer har skapat
uttryck som vi nu tror har neurobiologisk grund — ménniskans
medfodda vurm for raka linjer och starka visuella kontraster, som
ju kan kopplas till abstrakt konst.

I ett exempel har Zeki skannat ett antal personers hjérnor
medan de tittar pé en realistisk rodmalad respektive en blaméalad
jordgubbe. Den forsta gruppen reagerade neurologiskt sett som
om de ség en verklig jordgubbe medan de som ség en blamélad
jordgubbe hade storre hjirnverksamhet, kanske for att aktivt
forsoka kategorisera vad de sig. Zeki drog diirav slutsatsen att
en blamélad jordgubbe i en mélning dr mer intellektuellt utveck-
lande #n en rod, realistisk sidan.

Frén en annan horisont har den konservative filosofen Denis
Dutton under flera &r argumenterat for en biologisk grund for este-
tiska upplevelser, senast i boken The Art Instinct (2009). Dutton
menar att vara preferenser for vad som r bra, fult, trakigt eller
fascinerande ligger pé en evolutionér niva. Vi — lis: grottmén-
niskan — gillar anblicken av triid i en mélning eftersom de var bra
att kléttra upp och gomma sig i p& savannen. Vi foredrar landskap
i bilder da vi tillbringade mycken tid spanandes over vidstriickta
filt for att upptiicka fiender eller smaskiga byten, och si vidare.

Det r kontroversiellt att tala om en gemensam grund for konst-
nérliga upplevelser, en formel som giller for alla ménniskor,
oavsett kultur och sprak. Neuroestetiken har hir manga hoga
murar att forcera, och det med ritta! En neuroestetisk teori blir i
en sniv bemiirkelse universalistisk och eroderar upplysningsi-
dén om ménniskan som ett oskrivet blad. Med ritta kdnner sig
ménga hotade av en forklaringsmodell som generaliserar det vi
lért oss att individualisera och linge beskrivit som det mystiskt
obeskrivbara — konstupplevelsen.

Traditionella
konstteorier utma-
nas av ny kun-
skap om hjdrnan.
Konstkritikern
Robert Stasinski
dissekerar ett lika
farligt som fasci-
nerande omrade:
biologin bakom

konsten.

Denis Dutton har en del intressanta resonemang kring evolu-
tionért grundad estetik, déribland hénvisningen till att ménniskor
foredrar handgjorda objekt snarare #in maskintillverkade. Men
han hamnar beklagligt nog éind4 i den krater CP Snow rev upp 50
artidigare, nir han blandar evolutionir psykologi med méleriets
brokiga historia saknar han ordentlig vetenskaplig grund. Inga
riktiga studier har innu gjorts pé detta omrade vilket strimlar
sonder Duttons teorier, #ven de mer underbyggda delarna. Hans
enda »harda fakta« dr konstnérerna Vitaly Komar och Alexander
Melamids verk The Most Wanted Paintings (1993-95), dér de Lt
en enkitbyra friga tusentals ménniskor jorden runt om deras
konsthistoriska preferenser. De skapade sedan ett antal kompo-
sitmdlningar med de minst énskviirda och med de mest snsk-
virda detaljerna. De minst 6nskvirda malningarna blev gene-
rellt abstrakta kompositioner och de mest 6nskvéirda blev alltid
realistiska landskap. Dutton tar dessa lekfulla generaliseringar
for sanna och missar i sin evolutionsvurm poéngen med studien:
det handlar inte om en oberoende, vetenskaplig undersskning
utan om en sarkastisk vink at den kommunistiska socialrealis-
mens forsok att skapa konst at »folket« under 1900-talet.

Onians och framforallt Dutton presenterar ett fullgott forsvar
for kitsch och priméra uttryck som firgen bla eller vertikala
linjer. Toppen, men ingenting séigs om vad vi upplever en dag pa
ett modernt konstmuseum. Att kvinnliga former, landskap eller
vertikala linjer kan forklaras dr en sak, men varfér man betalar
600 miljoner kronor for ett konstverk eller beundrar ménsklig
skit inslagen 1 guld &r utan tvekan mer intressantare fragor.

Har trider den amerikanske konstnéren och teoretikern
Warren Neidich in, med examen i oftalmologi och neurologi utgér
han frin ett av de senaste &rens hetaste omréden — neurodarwi-
nism. Teorin formulerades efter observationer av hur kopplingar
mellan neuroner (synapser) verkat forstéirkas eller till och med
upphéra, beroende pa vilken yttre stimuli man utsétts for. D&
man tidigare trott att hjéirnan i stort sett var intakt under livets
ging forstir man nu att neuroner utvecklas beroende pd hur vi
lever och vad vi upplever.

Ett enkelt exempel pd detta kan observeras hos tvddringar
vars kopplingar mellan neuronerna i hjirnan vida oversti-
ger en tjugodrings — ett tecken p4 att de tillbakabildas med
aldern. Neidich visar i sina verk pé olika sitt att stimulera
hjdrnan och i forlingningen vért sitt att se och tinka. Han
formulerar ocksé faror med nya teknologer och industrier som
kan nyttja vetenskap for att formge och berikna véra kéinslor,
inte minst inom s kallad neuroekonomi och neuromarketing.
I konstviirlden verkar intresset for psykologiska och neurolo-
giska processer vara p& uppgang, inte minst i projektet Mapping
Museum Experience p& Konstmuseet i St. Gallen, Schweiz. Hiir
har man undersokt kognitiva reaktioner hos museibesikare
for att se hur konst paverkar deras st att tinka. PA Hayward
Gallery i London avslutades nyligen utstéillningen Walking in my
Mind, dér konstnéirer som Yayoi Kusama, Thomas Hirschhorn
och Pipilotti Rist inbjudits for att aterskapa sina mentala proces-
serikonsthallen.

Oavsett vad vi anser oss veta om konst dr det tydligt att ny
kunskap om hjéirnan snart kommer tvinga oss att tinka om. Ett
tydligt tecken p& detta kom néir den populire neurovetenskap-
lige forskaren Oliver Sacks utsdgs till Columbia Universitys
forste »Columbia Artist«. En tvérdisciplinér position som ska
overbrygga den klyfta CP Snow beskrev for 50 &r sedan. Vem vet,
snart kanske alla neurologer blir konstnérer?

ROBERT STASINSKI
PROJEKTLEDARE PA IASPIS SAMT KONSTKRITIKER MED UPPDRAG FOR BLAND ANNAT

FLASH ART, GLANTA OCH UPPSALA NYATIDNING
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Entreprendorskap, kulturekonomi och samhallsnytta Allr ﬂer rister hajs for att konstndrer ska
bli slipade foretagare, nyttiga medborgare och kreativa marknadsfomre Haller kapitalismen
pa att sluka konsten? ronstniren samlade konstnéiren carijonan oe ceer, kulturekonomen evma
stensteom, KRO:s ordforande «arinwiien och utstéllningsproducenten snoress rigsunc under
konstniiren och kritikern MAGDALENA DZIURLIKOWSKAS ledning for ett samtal om .

.DEN OFRIVILLIGE FORETAGAREN

MAGDALENA DZIURLIKOWSKA AR KONSTNAR OCH KONST-
KRITIKER. I SITTKONSTNARSKAP ARBETAR HON MED VIDEO,
FOTO OCHTEXT. HON SKRIVER FOR EXPRESSEN, SYDSVENSKAN,
GOTEBORGSPOSTEN OCH | EN RAD KONSTTIDSKRIFTER

/ ' [
f [
f !

{

EMMA STENSTROM AR DOKTORVID HANDELSHOGSKOLAN
ISTOCKHOLM OCH GASTPROFESSOR PA KONSTFACK. HON
UNDERVISAR OM KONST, KULTUR OCH FORETAGANDE. HON
BLOGGAROM AMNET PA KULTUREKONOMI.SEOCH HARGIVIT
UTBOKEN KONSTIGA FORETAG. \
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ANDREAS RIBBUNG ARKONSTNAR,
UTSTALLNINGSPRODUCENT OCH
GRUNDARETILL DET KONSTNARS-

STOCKHOLM. HAN AR AVEN EN AV
ARRANGORERNA AV KONST-
MASSAN SUPERMARKET, SOM |
FEBRUARI HALLS PA KULTURHUSET |
STOCKHOLM

KARIN WILLEN AR KONSTNAR OCH KRO:S RIKSORD-
FORANDE. HON AR UTBILDAD PA KONSTHOGSKOLAN |
STOCKHOLM. | HOST DRIVER KRO MU-KAMPANJEN SOM 3
SKA SPRIDA KUNSKAP OM DET NYA UTSTALLNINGSAVTALET. -

DRIVNA GALLERIETCANDYLAND | .

"

/ CARLJOHAN DE GEER AR KONSTNAR,

FORFATTARE, DESIGNER, MUSIKER,
FILMSKAPARE, KULTURIOURNALIST
OCH SKADESPELARE BLAND ANNAT.
2008 UTKOM HAN MED SJALVBIO-
GRAFIN JAKTEN MOT NOLLPUNKTEN,
EN ROMAN OMMIG SJALY DARHAN
BESKRIVERSITT MISSLYCKANDESOM A
ENTREPRENOR. " f.’g‘i
a3

e
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MAGDALENA DZIURLIKOWSKA: JAG HAR
SOM DE FLESTA KONSTNARER ETT FORETAG
MEN UPPLEVER ATT ENTREPRENORSKAPET
STJAL TID FRAN KONSTEN. MAN SKA GORA
SA MYCKET ANNAT AN KONST ATT MAN TILL
SLUT BLIR EN ASSISTENT TILL EN KONSTNAR
SOM INTE FINNS. SAG ATT EN KONSTNAR AR
EN KOCK SOM LAGAR SOPPA. NAR SOPPAN
AR KLAR SKA DEN DOKUMENTERAS,
SERVERAS, PAKETERAS, MARKNADSFORAS,
STALLAS UT OCH SALJAS. KOCKEN MASTE
ALLTSA, FORUTOM ATT VARA EN VALDIGT
BRA KOCK, AVEN VARA MAMMA SCANS ALLA
AVDELNINGAR. AR DET NAGOT NYTT, OCH
MASTE DET VARA SA?

Carl Johan De Geer: Det har varit
sé sen tidigt 60-tal da jag borjade som
konstnir. Jag har haft ett otal firmor
som alla kraschat, men jag var hénvi-
sad till den modellen. I ménga &r hade
jag stiandigt kronofogden efter mig, jag
vagade inte ha ett vanligt bankkonto, for
att om det kom in ett enda ore sd tog de
det direkt. Min senaste bok JAKTEN MOT
NOLLPUNKTEN handlar till stor del om
mina misslyckade entreprensrskap som
lett till skulder och konkurser.

Karin Willén: Konstnirer utbildas
inte tillriickligt for den verklighet som
moter dem. Redan under utbildningen
borde det finnas stod for konsthogsko-
leelever att fa kompetens for fler av
de uppgifter som bara ir konstnirlig
verksamhet.

Emma Stenstrom:
Konsthigskolorna #r numera medvetna
om vikten av foretagskunskap men det
dr inte sjilvklart hur undervisningen
ska se ut.

Andreas Ribbung: De konstnérer
som fixerar sig vid att vara entreprenérer
blir skitjobbiga. Att marknadsfora sig
sjilv dr ocksd en anstringande process.

" Déremot har jag upptéckt att det gar
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mycket littare

for mig att

mark-

nadsfora
andra,
att

varu-
mirke, som e
galleriet Candyland.
Magdalena, nir du representerade’
Konstfack pa Alvsjoméssan, da-dik ."'\
du p4 journalisterna direktL:['_i__l__l..vskiHnefd_
fran dina kamrater, gick det bra?

Magdalena: Ja, men min konst blir '!,

inte biittre eller séimre av att jag arbetar \

pé att nd ut med den. Medutstéllarna
kanske upplevde att jag duperade
journalisterna, men jag jobbar ocksa
som konstkritiker och den kéren har
storre integritet dn sd. Infor en separat-
utstéillning jag hade skrev curatorerna:
»Kom och triffa konstniren«. Jag

gick oombedd fram till besskarna och
pratade om mina verk. Min dévarande
man sa att de borde ha skrivit: »Kom
och forsok undvika konstnéren, fina
priser utlovas till dem som lyckas.«

Emma: Forut var det svért att fa
credd fran sina konstnirskollegor om
ndgon var alltfor driven kommersiellt
och for pushig.

Carl Johan: Pushig, i relation till
vem? Jag blir uppringd, ibland séger jag
ja, ibland nej...

Magdalena: Ingen ringer mig. Jag
knackar pé dorren och pekar pa mig

sjilv, for mig har det aldrig funnits

—
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nagon.annan

vig [/ (b s
i Emma.’ D_et ar toppen att du gor, sé’}, ‘

men mofsatseﬁ\‘mé,’lste ocksa fa 'ﬁnlrlasj.r

Jag blir livriidd nér det pratas om att

alla méste ska vara entreprenorer.

Néagra av de bésta forskarna dr de som

inte syns utan griiver talmodigt i arkiv.

Sedan &r det bra att sddana som jag kan

fora deras talan.

Magdalena: Instimmer. Samtidigt
finns nu i storre utstriickning dn tidigare
konstnérer som har entreprenirskapet
som en del av sitt konstnérskap och
medierna som sitt utstéllningsrum,
ERNST BILLGREN och LARS VILKS, exempel-
vis. Hur ska vi tolka det?

Karin: Det dr en sak om mediabe-
vakningen ir en del av konsten eller om
varumirkesbyggandet éir ndgot konstna-
ren finner noje i. Men de ihirdiga ropen
frén politiskt hall om att alla konstnérer -
ska vara entreprendrer far inte resultera
1 att konstnérskap framover ska definie-

ras av saker som inte dr centrala for det.



MAGDALENA: HISTORISKT SETT RAKNADES
KONSTEN LANGE SOM ETT HANTVERK OCH
» KONSTNARER UTFORDE BESTALLNINGS-
VERK FOR KYRKAN ELLER KUNGAMAKTEN,
MEN MED ROMANTIKEN PA 1700-TALET
KOM EN NY KONSTNARSTYP, DEN INTEL-
LEKTUELLE OUTSIDERN. DET IDEALET AR
FORTFARANDE STARKT, SAMTIDIGT FINNS
_ A ETT ALLT TYDLIGARE KRAV FRAN POLITISKT
Wy HALL ATT KONSTEN SKA VARA SAMHALLS-
- NYTTIG OCH ENTREPRENORIELL. KONSTEN
/ SKA BARA SIG EKONOMISKT OCH EXEMPEL-
VIS VARA ETT REDSKAP | INTEGRATIONS-
/ FRAGOR. SER NI DET SOM EN ATERGANG
TILL EN GAMMAL UTILITARISTISK SYN
PA KONSTEN? ELLER TVARTOM, AR DEN
it ROMANTISKE STEPPENWOLF EN ONODIG
L JOKER | SAMHALLETS KORTLEK?
Carl Johan: Konsten kommer forst.
Den eventuella nyttan kan dyka upp 1
efterhand. Jag gick ut Konstfack 1963.

Ar 1991 fick jag mitt genombrott med
utstéillningen Trivsel som sigs av 120
000 i)ersoner. Det var vil nytta? Det var
ocksé den forsta gdngen jag fick betalt
for lin konst. Men téinkte jag p& nytta i
mitt konstniirskap skulle jag bli forla-
mad av en kreativitetskris.

Karin: Det har alltid funnits konst-
nirer som jobbat med en mer direkt
koppling till samhéllsnytta éin de som
siiger sig arbeta helt fritt. En sddan
omprovning av konstnérens verknings-

radie borde inte drunkna i krav
pé ekonomisk nytta.
Det var inte det svaret
¥ Nonsten ville ha niir den
opphade upp sig pa det
siittet. Vad som &r nytta

nu kan definieras pa andra

en snév och kortsiktig nytta, och det ér
problematiskt. Fréigestiillningarna &r
desamma i forskningsvirlden. Jag kan
inte i varje dgonblick ifrigasitta nyttan
av mitt forskningsarbete, men pé lang
sikt hoppas jag bidra med nigot viktigt.
Andreas: Konstnérlig kompetens
dr som en slags forskning och borde
efterfrigas mer. Ett entreprenorskap
kan innebéra att hitta nya samband och
att ta risker. Dér kan konstnérer bidra
med mycket. Ska konstnéren déremot
vara en entreprenor for sin egen konst
sd dr tavelmalaren BENGTELDE och
Ernst Billgren de enda som har lyckats
1 Sverige. Det finns mycket hogklassig
kultur som méste f samhiilleligt stod

for att kunna hiivda sig.

MAGDALENA: MANGA VERKSAMHETER |
SAMHALLET GRUNDAS | ETT VINSTDRIVANDE
FORETAGANDE. SAMTIDIGT FINNS DET
AVANCERADE SYSTEM SOM SKOLA ELLER
VARD SOM INTE BYGGER PA VINSTMAXIME-
RING UTAN PA ANDRA VISIONER. RAKNAS
KONSTEN DIT?

Karin: Syilvklart, men idag stills
det ocksd andra kulturpolitiska krav pa
konsten. Galleristen Sara Sandstrom
dr ledamot i Kulturrddets styrelse, hon
har en av de viktigaste platserna i det
offentliga kulturlivet men hon ir framst
en kulturentreprenér och foretriidare
for det privata niiringslivet snarare
an for det offentliga kulturlivet, som
Kulturradet jobbar med.

Vi lever i ett vilfiirdsland och till
det hor att kulturen ir en arena diir
man béde har roligt, diskuterar allvar-
liga saker och kan kéinna sig som en
ménniska. En del kanske tror att en
konstnir kan producera konst en masse
och vara vinstdrivande, men konstni-

rens entreprendrskap ér kopplat till
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kreativitet pa ett mer komplicerat sétt.

Andreas: Ja, och det handlar
inte bara om att en konstnér stir i sin
» ateljé. Konstnérer fungerar ocksé som
underleverantorer och genererar manga
arbetstillfillen.

Karin: Det borde tas fram siffror
pé ekonomiska viirden som genere-
ras av egenforetagande konstnérer.
Niringslivsdepartementet ger stod till
egenforetagare, men kraven for att kvala
in &r inte anpassade till konstnéirlig
verksamhet. Konstnérer far inte del
av pengarna som pumpas ut eftersom
niringslivsdepartementet kan for lite
om kultur. I politiken finns principen
om armslingds avstand. Det innebér att
tjinsteméin inser att de inte kan konsten
lika bra som konstnérer och tar in
professionella yrkesutovare till besluts-
fattande grupper. Sedan det borgerliga
skiftet har det varit kndpptyst om arms-
liingds avstind.

Magdalena: Jag upplever att det
finns en dvertro pé entreprensrskap
inom konsten. Bara konstnirer lir sig
att bli duktiga foretagare s kommer
deras ekonomiska problem att losa sig.
Men det finns inte en tillriicklig mark-
nad for experimentell videokonst eller
elektronmusik.

Emma: Jag kommer just frén ett
mote dir en efterfragad teaterforestill-
ning framhélls som dygdemonster. Om
kulturproducenter bara paketerade
och skapade varumérken sé skulle alla
forestiéllningar g for fulla hus! Nej, jag
tror inte det.

Carl Johan: Alla scener kan inte
ha hundra procents beldggning for
det finns inte publik nog. Jag har varit

konstnér i fyrtiofem &r och brottats med
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svérigheter, sé jag har diversifierat mig
till manga olika grenar som illustration,
skddespeleri och filmmanus. Vissa verk-
samheter som scenografi dr omraden
med bestimda tariffer, men stdr man
och malar tavlor fir man inte flera tusen
om dagen. Jag har designat tyger i fyrtio
ar men aldrig haft en inkomst av det.

Karin: Vad menar du, Carl-Johan?
Om en konstnir stéller ut, om det finns
en efterfrigan, da ska vil konstniren
kunna ta betalt?

Carl Johan: Jag ér sjuttio &r, det
har inte héint hittills. Under de forsta
trettio dren som konstnér hade jag bara
utstéllningar pé statliga och kommu-
nala konsthallar vilket betydde att jag
inte sdlde nagot. Konsthallarna gav mig
inga pengar och forsvarade sig med att
konsten jag visade var till salu, men
man siiljer inte konst genom att hinga
upp den pé viiggen och hoppas pa det
biista. Gallerister jobbar ju som forsik-
ringsforsiljare nér de ringer kunderna
och forklarar att de har nagot speciellt
som skulle passa just dem. Men jag har
lirkat in verk pd museerna. Nar vi

packade ihop utstillningen lit

ringde jag och undrade /
om de kunde kipa .
den. Kanske inom
néstnésta budget-
ar? Pa s siitt har
jag lyckats bli
representerad pa
ménga konstmu-
seer i Sverige.
Alla pa

konstinstitu-

tionerna har lon { ¥#3

—_
V' IS

nirerna, vars verksamhet allt vilar pa.
Men KROs nya regler gor ju det och
hojer utstéllningsersittningen drastiskt.
Det &r en revolution!

Karin: MU-kampanjen ir ett séitt
att flytta fokus fran verket till tiden och
konstnéren. Det iir en viktig perspektiv-
forskjutning for att kunna vérdera konst-
niirens arbete och kompetens. A ena
sidan har konstniren hojts till skyarna,
& andra sidan har hon eller han inte varit
vird en ménsklig betalning. En konstniir
ska ta kontroll éver sin arbetstid.

Emma: Det diar kommer att gora att
en del kulturekonomiska teorier faller,
for arbetstiden har inte alltid definie-
rats, utan bara verket.

Karin: Konstniiren har linge
anvénts som ett ekonomiskt alibi.
Konsten kan vara hur genomstrommad
av ekonomiska intressen som helst, men
har sin férankring i bade idén om, och
den faktiska forekomsten av konstniren
som en ekonomisk nollpunkt. Det gor
att teorier om konsten som fri frén snoda

vinstintressen kan héllas kvar. Man kan

... handla med konst samtidigt som

konsten forblir hég och fin.
Emma: Det &r djupt

A\ % "Qf‘ﬂkonomiskt perspek-
\\: \tiv, for ndgonstans
) R }t “skapas konstens

‘ @ (‘\:‘\'-‘\_intressant ur ett kultur-
\\ A RN

' 4]

Sekonomiska virde pa

\| igrund av idén om den

| fran pengar befriade

| konstniren.
Magdalena:

De nya reglerna om

ersittning kommer

lampligt for en utstill-

‘ning jag ska ha niista



ar, och konsthallen har sagt att de ska
folja avtalet.

Karin: Vinta bara tills du redovisar
dina arbetstimmar!

Magdalena: Vi har kommit fram till
att de, forutom utstéllningserséttning
och materialkostnader, ska betala mig
for det utstillningsspecifika arbetet som
beriiknas landa pa drygt en ménad.

Karin: Varfor betalar de dig

ir inte ens bidrag. Det dr en upphovs-
rittsligt motiverad erséttning for att
konstnérer tillhandahaller verk i offent-
liga samlingar. Konsten dér far visas
obegrinsat och ersiittningen forvaltas av
Bildkonstnédrsndmnden via ett stipen-
dium. Snacket om statliga bidrag till
konstnérer ir bara nys. Det &r faktiskt

pengar vi har tjénat ihop sjilva.

inte for den tid du liigger ner i
verkproduktionen? ?

Magdalena: De kan ju inte ge mig =
en arslon.

Karin: Konstnérer borde anteckna
all tid de léigger ner och redovisa for
utstédllningsarrangorerna. Nér konst-
nérens kostnader inklusive verkpro-
duktion, och utstillningsekonomin
for arrangoren genomlyses, och far
en gemensam punkt i ett noggrant
avtal, tror jag att mer resurser frigors
och att alla parter vinner pa det.
Riksutstillningar har precis gjort en
sddan oversikt och riikknat ut hur mycket
en utstéllning kostar. Om MU-avtalet
foljdes till sin intention s& skulle det
innebéra rejila paslag for konstnérerna.

Magdalena: Det ségs ofta att
konstnérer inte kan rikna med att
staten ska bekosta deras arbete. Men de
offentliga stoden gér till 95 procent till
institutioner sésom Kungliga Operan
och Nationalmuseum. Hela det utomin-
stitutionella kulturlivet far dela pé fem
procent. Anda tjafsas det vildigt mycket
om detta lilla anslag. De stora institu-
tionerna méiste inte vara vinstdrivande,
men en enskild konstnédr méste det.

Karin: De viktigaste bidragen for
konstnérer ir de statliga stipendierna

fran Bildkonstniirsnimnden, och det

MAGDALENA: SOM EN PROTEST MOT
KOMMERSIALISERINGEN HAR EN DEL
KONSTNARER VALT ATT GORA VERK SOM

INTE GAR ATT SALJA. SA SMANINGOM FINNS
DET DOCK OFTAST EN ASPEKT SOM GAR

ATT AVYTTRA. MODERNA MUSEET HAR £ i
EXEMPELVIS KOPT RATTEN ATT REAKTIVER /
PERFORMANCES | ELIN WIKSTROMS NAMN

[ b

"?&\ !
| 5}« Nr
AR DET TANDLOST ATT SOM KONST-

NAR FORSOKA VERKA UTANFOR DE

EKONOMISKA STRUKTURERNA? ;‘" (?@ .,eb)
| f i b |
Karin: Konstmarknaden har “ / .
alldeles for stort inflytande som \ ——
Y 1 'Mm_

virderingsinstans och konstni- \ -
rer dr daliga pa att definiera sitt
sammanhang. Antingen inlem- R
mas konstverk i det ekonomiska - gtk
systemet eller sa skrivs det ut-ur
konsthistorien. i FAG

Magdalena
Carl- Johan hur
klarat man som
konstnir av balan- <
sen mellan att vara |
samhéllskritisk i sin konst och
samtidigt bejaka samhiillsstruk-
turen genom att silja verk och driva
foretag?

Carl Johan: Att kritisera samhél-
let &ir en hobby.

Karin: S& far det inte vara! Det
dr dédr vi méste ha politiska beslut att
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skydda de fria arenorna. Vi har public
service och inte Berlusconi-T'V, och det
ska finnas plats for en samhéllskritisk

konst.

MAGDALENA: HALLER KAPITALISMEN PA ATT
SLUKA KONSTEN?

Emma: Det behover inte bli sé. |
ett projekt jag foljde med konstnérer pa
en arbetsplats lyckades konstnirerna
omtolka uppdraget s& att emancipation
inifrén uppstod. Eitt sddant initiativ kan
binda perspektiven och fa ménniskor
att tinka i nya banor.

Andreas: Candyland utvecklade
projektet HAp, Hammarby Art Port, for
att gora utstdllningar i stora lokaler.
Huset har blivit s hajpat av var verk-
samhet att fastighetségaren har kunnat
hoja hyrorna. Vi leder ocksé kreativa
workshops for foretag, som alternativ till
go-kart eller forsrinning.

Magdalena: Andreas, du mélar.
Men du arbetar ocksd som curator.
Hur ér ditt hjdrtas fordelning mellan
ditt konstniirskap i ateljén och rollen
som entreprendr? Vilken del av din
verksambhet far du eller soker du
stipendier for?

Andreas: Jag soker pengar for
de olika projekten jag sjosiitter.
Ateljéarbetet r viktigt, utan det skulle
jag tvivla p min identitet som konst-
nir, men samtidigt har entreprenir-
skapet varit inspirerande. Konstnérer
dr ofta s& beroende av att bli valda av
ett galleri och det dr en stor makto-
balans. Vi startade det konstnirs-
drivna Candyland och den alternativa
konstméssan Supermarket for att oka
allméinhetens konstintresse och for att
erbjuda alternativ till en exkluderande
gallerivirld.

Andreas: Konstnirsdrivna gallerier
har varit p& framviixt mycket tack vare
den digitala tekniken. Nu kan man
skota en stor del av den dagliga ruljan-
sen med hjilp av mail och hemsidor.
Tidigare kunde detaljer som utskick av

vernissagekort bli tungrodda.

MAGDALENA: MANGA KONSTNARER AR
GLADA FOR ATT DE SLIPPER VARA UTSTALL-
NINGSPRODUCENTER, MEN NI DRIVER
GALLERI SJALVA. AR KONSTNARER BRA
FORETAGARE, ELLER AR DE OFRIVILLIGA
FORETAGARE?

Andreas: Jag jobbar som konsult &t
Stockholms stad. De ger bara uppdrag
till konstnéirer som har en egen firma.
Jag har forsokt ta upp det pa varje méte,
men de dr orubbliga.

Emma: Foretagsformen passar
konstnérer bade bra och déligt. Ofta
finns det inga andra alternativ for en
konstnér én att vara egenanstélld. Har
man ett intresse for att skapa fritt kan
foretagsformen vara en limplig losning

#ven om man inte har ett intresse for

entreprendrskap eller expansion.
Karin: Den politiska mojligheten "~
till en foretagsform anpassad till kons{
nérer dr 1angt borta. Till dess far vi ji 7
péverka de som bestimmer att tll_la:fnpa,//
regelverken s att det &r moﬂl@t vara
konstnér, och konstnérer far lira sig
anvinda systemen pa bista sitt, /
Magdalena: Emma, du un TAGTS
pé Konstfack pa en sa kallad oyerlgs
nadskurs for blivande konst}gf;r;”_‘
ir det viktigaste du har att (lll'éirﬂ .
Emma Att bade vara pra

konstnirer faktlskt gor som entrépreﬁ' i
rer men ocksé forhélla mlg krmsktlﬂ

diskursen. Vad gommer sig ‘bakom

politikernas fina ord? Konstnérer \J / PVl

maste klara av att hapﬂskas _ _ \.,:““ IO e /’/

med de praktiska kﬁ';lse— y J

kvenserna av kultﬁ}politi- B . d"é Al

ken och samtldlgfkﬂnna "\\ 3 :{:& /», /

anligga ett anal’ytlskt s 1 e, il R
perspektiv. Det &dr forst da \/ { NJN % o

konsten kan fa den plats i i / \& A

samhiillet dén ar vird.

/ !

TEXT: MAGDALENA DZIURLIKOWSKA

ILLUSTRATION: ELASABETH MOCH
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KRISEN SOM

anga debattorer har dragit paralleller med
dagens finanskris och den stora depressionen
p& 1930-talet. Den amerikanske historikern
scorTReyNoLDps NELsoN pekar istéillet ut likheterna
med den stora paniken 1873, som ledde till den
langa och idag bortglomda depressionen 1873-96. 1 det industri-
aliserade Europa stodde ménga stater uppkomsten av en ny typ
av kreditinstitut som utfiirdade inteckningar i det kommunala
bostadsbyggandet for siimre bemedlade. Det var liitt att 14na,
och en stor spekulativ bygghoom inleddes. Tomtvirdena verkade
standigt fortsiitta stiga. Det var operahusens, wienerbalernas,
boulevardernas och de magnifika byggprojektens tid. Europa
hade borjat ta tillviixten for given néir kraschen plotsligt kom.

Finanskrisen kom vid en tid da konstvéirlden och konstnérsrol-
len var satt i foréindring. Det var en omdaningsprocess som kom
att paskyndas rejilt av den ekonomiska krisen.

En stor omstéllning under 1800-talet var forskjutningen av
konstnérens sociala tillhorighet, fran hantverkare och adlig
amator till ett yrke. Tidens nya konstnérer rekryterades fran
dmbetsménnens, kapitalisternas, lantadelns och de borgerliga
klassernas barn. Tidigare var det vanligt att konstnérsprofes-
sionen, som alla hantverksyrken, gick i arv.

Ateljéerna nddde sin hgjdpunkt. Det gav en friare utbildning
dn akademierna. Ateljéerna erbjod en kontinuitet i undervis-
ningen samtidigt som kostnaderna hélls nere genom att eleverna
bodde hos méstaren.

Beskrivningarna av bohemlivet i Paris ruffiga kvarter pAmin-
ner om ekonomen Richard Floridas nutida beskrivningar av
den kreativa klassen. Det ér litt att glorifiera Montparnasse,
Montmartre, Schwabing, Camden Town, Soho och Greenwich
Village i New York. Miséren var pataglig, men alla konstni-
rer tillhorde inte bohemerna, och i dessa stadsdelar kunde
det skapas ett oviirderligt utrymme for kreativiteten pé platser
som bokhandlar, gallerier, ateljéer, vindsvaningar och kaféer.
Konstens forsta riktiga globalisering inleddes under samma tid
med hjilp av dngbétar och tig.

Det nya galleriviisendet lockade dven med annat én konst-
handel. Ekonomi och stil piverkade varandra i krisens spér.
Nya intryck férenades med behovet att ska produktionen for
den efterfrgan gallerister kunde skapa. For akademisterna
tog det tre till atta veckor att mala en duk. Modernister méalade
en duk var och varannan dag. Fornyelsen och produktiviteten
oppnade for konsten att n ut pé ett mer kommersiellt plan till
borgerskapet.

Den furstliga och kyrkliga traditionen ersattes av en borgerlig
kultur genom konstlivets organisering. Slottssamlingar brjade
goras tillgéingliga for allménheten. Nationalmuseer blev prakt-
fulla byggen for alla samhéllsklasser. Allménna konstféreningar
bildades for att sprida konsten, bland annat genom lotterier.

P& 1880-talet viixte fven utrymmet for kulturjournalistiken.
Tidningarna skaffade sig fasta kritiker och istillet for anonym
dagskritik borjade skribenterna underteckna med sitt eget
namn. Forskarna Terry Eagleton och Peter Uwe Hohendahl
beskriver hur kritiken delas upp mellan den bildade elitens litte-
rédra tidskrifter och den populédrkulturella i boulevardpressen.
Uppdelningen sppnade for en tanke om att sprida den »goda«

SKAPADE
KONSTEN

Kommer krisen

att kndcka konst-
virlden eller
fornya den?
Waldemar Ingdahl
jamfor dagens
finanskris med den
stora fastighets-
bubblan 1873. En
kris som formade
den moderna

konstvdarlden.

konsten till massan, med stort utrymme till utstéllningsrecensio-
ner och konstartiklar. Tidningarna skulle visa sig vara viktiga i
kampen for den konstnéirliga friheten mot myndigheterna.

Det konstgjorda ljuset utskade arbetstiderna till att passa
inspirationen, inte dagsljuset. Gas- och elljus kom i fokus for
ménga konstnérers arbete. Tekniken i sig var fascinerande, men
siven ljusets effekt p& samhiillet i de tidigare s morka stéiderna
med sitt pulserande nattliv. Ljuset paverkade dven estetiken.
Nir gamla verk borjade visas i det artificiella ljuset forlorades de
fiirger, perspektiv och sammanhang som konstnérerna tidigare
arbetat i. Ett nytt ljus kréivde ett nytt sitt att méla.

En motreaktion p& moderniseringen var Arts and Crafts-
rorelsen. Den forordade hantverksforemal i stillet for maskintill-
verkade produkter och en personlig stil i stillet for de historiska
stilarna. Konsthantverk limnades medvetet ofiirdigt for att ge
ett mer rustikt intryck, liknande dagens rorelser for etiskt och
niirproducerat.

Begreppen konst och teknik 18g mycket néirmre varandra.
Konstakademin hade en egen avdelning for mekanik. Tekniken
betraktades som en konstart, och som ett dmne det krivdes
konstnirliga egenskaper for att behiirska. Vid tiden borjade
konstbegreppet skiljas ut, siirskilt d& konsten limnade sina
rétter 1 hantverket. Forst i slutet av 1900-talet kommer samma
specialiserade hantverkskunskap tillbaka i ett fritt och 6ppet
konstbegrepp.

Bernkonventionen, en internationell éverenskommelse om
upphovsritt for litteréira och konstnérliga verk, instiftades 1886
for att skydda verk av upphovsméin frén andra linder, pd samma
sitt som det egna landets upphovsméin skyddas. Braken kring
upphovsriitten fanns éven d&, men bland annat genom ny teknik
och en mer distinkt syn p& den enskilde skaparen formas det
moderna verket som ett enskilt foremal.

Det finns betydande skillnader mellan 1873 ars kris och
dagens. Kriserna var lingre och djupare forr. Samhillet var
fattigare och staterna hade bara en brékdel av dagens stod till
konstnérer. Likheterna med nutidens sociala och kulturella
sammanhang som historikern Scott Reynolds Nelson tar upp
ir dock lidrorika. En ekonomisk kris kan bli l&ngt mer infly-
telserik &@n bara en strukturrationalisering. Kriser aktualiserar
béde tillfzllen och problem som rort sig under konstviirldens
yta. Den l&nga depressionen efter 1873 skulle komma att foljas
av en mycket hog tillvéixt fram till forsta virldskriget, men den
djupgdende forindringen 18g i att manga av de attityder, institu-
tioner, tekniker och siitt att finansiera konsten bekriftades och
var livskraftiga 1angt in i modern tid. Frin den omviilvningen
finns inspiration att hiimta for dagens konstvéirld.

WALDEMAR INGDAHL
WALDEMAR INGDAHL AR VETENSKAPS- OCH KULTURSKRIBENT. HAN DRIVER OCKSA DEN
LIBERALA OCH OBEROENDE TANKESMEDJAN EUDOXA.

ANDREAS BLUHM OCH LOUISE LIPPINCOTT LIGHTI THE INDUSTRIALAGE 1750-1900, ART & SCIENCE, TECHNOLOGY AND SOCIETY
SCOTTREYNOLDS NELSON »THE REAL GREAT DEPRESSION: THE DEPRESSION OF 1929 ISTHEWRONG MODEL FORTHE CURRENT ECONOMIC CRISIS« (THE CHRONICLE OF HIGHER EDUCATION, NR 8,2008)
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FILE UNDER POSTKONST

IDAG SKAPAR REKLAMVARLDENS HETASTE KREATORER KAMPANJER SOM KAN MISSTAS FOR KONSTPERFORMANCE. DET AR INGEN SLUMP. NAR DE GAMLA
REKLAMKANALERNA HAR FALLERAT HAR MAN BORJAT LETA EFTER NAGOT MER SPEKTAKULART: KONSTEN.

KONST SOM SALJER

»FORR HADE JAG en kiinsla av att ménniskor skiimdes for att
hélla p&4 med sddant hiir, men numera héller dven konstniir-
ligt utvecklande ménniskor p4 med reklam utan att de ber
om ursikt for det. Det tycker jag ir sorgligt, men det &r ett
faktume, det sade kulturproducenten TORBIORN TENNSJO en
géng i Sveriges radios Studio Ett. Reklamhatarnas demoni-
serande uttalanden ir ibland saftigare én en skvallerblaskas
fredagsbilaga. Graffitikonstnéren BANKSY tog i éinnu mer i
tidningen ADbusters: »Det jag hatar mest med reklam dr
att den attraherar alla skarpa, kreativa och ambitisa unga
ménniskor, som limnar oss med friimst de langsamma och
narcissistiska att bli véra konstnirer.«

Konst: bra. Reklam: déligt. Den uppfattningen illustre-
ras till och med i nagot sé litet som webblidsarapplikationen
AddArt. Om du installerar den pé din dator byts all reklam
pé& hemsidor ut mot konst.

Var ligger da rotterna i den s littviickta antagonism
som reklamen stéter pd i samband med konsten? Och vad far
dessa »kreativa och ambitiosa unga ménniskor«, som Banksy
talar om, att soka sig till den oférsvarbara reklamen? Svaret &r
en treenighet av status, teknologi och kaos.

—»Rattorna péd bakgarden« kallades vi reklamare p&
sjuttiotalet. Art directors hukade sig i dunkla horn pa ks
och skidmdes bland konstniirsfolket, séger BJORN RIETZ, VD
pa Sveriges Kommunikationsbyrder och grundare av en den

legendariska, nu nedlagda, reklambyrén, Paradiset.

Mycket har héint sedan sjuttiotalet. Antropologen rRaOUL
GALLI, doktorand vid Stockholms universitet, forskar inom
béde reklam och konst. 2005 publicerades hans omfattande
avhandling Rapport fran varumdrkenas produktionsfilt dir
han utforskar sociala och mentala strukturer i reklamvérlden.
I skrivande stund deltar han projektet Konsten att lyckas som
konstniir, om konstelevers karrisirutveckling mellan 1945-2007.

—P4 90-talet ville ménga unga jobba med »media«.

Vad »media« innebar exakt var mindre relevant.
Reklambranschen flt thop med uttrycket. Man kunde lika
girna arbeta som reklamare eller som producent pé nigon
tevekanal. Det var livsstilen man ville ha. Att ha ett »skont«
jobb pé négot »skont stille«, siger Raoul Galli.

Galli pekar ut ett storre skeende som har varit kritisk for
reklamarens statusresa.

—Det som &r mest avgorande i relationen mellan konst-
virlden och reklamvirlden r deras forhéllande till viirdeord.
»Varumirke« &r ett ord som smugit sig in i kulturelitens sprak
och anviinds i konstsammanhang. £ric DE GROAT, fore detta
sponsorchef pd Konstfack, talade om att ANNA ODELLS och
NUG:s skolprojekt skadat skolans »varuméirke’« i véras. Ingen
kommenterade hans anviindande av ordet. Detta skulle inte
ha gtt obeméirkt forbi for tjugo ar sedan.

LARS NITTVE, chef for Moderna Museet, var en av de
forsta att 6ppet medge den sprékliga liinken mellan konst

och kommers. I anslutning till Nationalmuseums och
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Handelshogskolan i Stockholms utstillning
Identitet 2002 skrev han i en artikel att »Varumérke
ir ett begrepp som korsat en griins, niimligen den
mellan ekonomi och konst, en grins som i varje fall
pé konstens sida haft sina grinsvakter.«

Och griinsvakter finns det gott om. Griinsen
som Lars Nittve talar om &r for manga helig. Da
griinsen overskrids blir det rabalder. Moderna
Museets sponsringspolicy har skarpt kritiserats.
Ett stort uppslag i Svenska Dagbladet for tre ar
sedan »avslgjade« konstniirer som samarbetar med
prR-byréer for att hoja ett varumirkes status. Dér
fanns konstnérer som JOCKUM NORDSTROM, MARIE-
LOUISE EKMAN och HENRIK DAHLSTROM.

DAMIEN HIRSTS produktion av konstverk direkt
for auktionshuset Sotheby’s viickte ilska. iKEa-
utstéllningen pa Liljevalchs upprorde. Bjorn Rietz
hamnade i blasvider d han i viras pa sin blogg
skrev att »Reklam, oavsett var den framtrider, #r
en konstart.«.

Men det dr ingen firsk foreteelse att ifrgasiitta
konst som samarbetar med kapitalism. Moderna
Museet lyfter till exempel fram ramaskrin frén det
forflutna 1 och med deras stora hostutstiillning om
SALVADOR DALIS kommersiella konstnérskap. »Avida
Dollar« var ANDRE BRETONS 8knamn for Dali, som
betydde »sugen pé pengar«. JoHN cAGE kallade
Dali for vulgiir och bedrovlig. ANDY warRHOL var lika
smutskastad som hyllad. Ordet »sell-out« har ekat
i konsthistoriens korridorer dnda sedan konceptet
om konstnirlig frihet foddes.

V. MENLANGT IFRAN KULTUR-
- ELITENS INGROTTADE DEBATT

na
SKER NAGONTING HELT ANNAT:
m.  Strax utanfor Glasgow vilar ett stalgratt

Pl molntacke dver ett brunt héghus och

ett radhus. Plotsligt: en clown i svart-vit
set kostymoch sverdimensionerade skor
hor  springer langs sidan av radhuset. Hans
det roda, yviga har blaseri vinden. Bakom
honom borjar explosionerna. Ett minfalt

ul
fn ;  avfarg detoneraside overgivna husens
Det  fonster. Rtt, gult, blatt, lila, somom
pub regnbagen har kapslats ini tusentals
mol granateroch briserar i ett fyrverkeri. Det

tar bara nagra sekunder. Sedan tystnad.
Den publik som samlats kring uppvis-
ningen sanker sina mobilkameror.

Det lustiga éir att konsten och reklamens pole-
miska forhallande aldrig tycks plana ut, trots dess
historiska samspel. Vi verkar medvetet glomma

bort att ménga verk som idag hénger i finrummen

en gang bestiilldes i rent marknadsforingssyfte.
Portritten p& kungligheter och adel pa Uffizi-
galleriet eller Louvren: ditidens pressbilder och
valaffischer. De historiska miistare som en géng
verkade under mecenater har p4 manga séitt mer
gemensamt med reklamare én dagens konstnérer.
Ibland fick de skapa storverk, ibland fick de resa
iviig for att mala av en potentiell fru for sin arbets-
givare. Precis som dagens reklamkreatorer som
ena stunden skapar en stor konceptuell kampanj
och i andra stunden en trakig broschyr. Datidens
mecenater och samtidens foretag delar samma maél:
att sprida ordet om sin storhet, och att hélla en god
relation med allménheten. Det finns en tendens att
glomma vad som ursprungligen var konst och vad
som var reklam. »HENRI DE TOULOUSE-LAUTREC var
en reklamkille« pépekar reklamlegenden Lee cLow
om 1800-talets friimste parisiska affischmalare.
Gardagens reklam hénger idag pa konstmuseerna.
Det som i slutéindan har betytt ndgonting har inte
varit graden av kommersialism utan hjden av
kvalitet.

disl
MEN LANGT IFRAN REKLAMTEORETISKA
anl DISKUSSIONER HANDER NAGOT HELT
. ANNAT:
vitt Installationen verkar vid férsta anblick
sty obegriplig. | det fyrkantiga, tio meter breda
pa rummet som en gang var vitt, rér sig fyra
en maskiner utan att nagon styr dem. En av dem
o skjuter fargpatroner Pa ena vaggen. Mitt i
m: rymmetsnurrar en milt lysande dom. Ovanfér
i .den droppar det ibland cyanférgad gegga,
S ibland magenta. Fargen hinner stelna, innan
nasta lager liggs pa och skapar en form.
to Samtidigt som det dunkla rummet lyses upp
wi AV godisféargade lysrér och metalliska toner
2 ljuder fran dem, i takt med att de tands och
1l slacks. Och i hdrnet rasslar pPapper, som skrivs
! ut med ojamn takt. Ibland formar blacket
N dikter, ibland bara en hélsning, skrivna av en
. osynlig forfattare. Tittar man upp ser man
den: kameran, och verkets gemensamma
N skapare i form av tusentals manniskor, som
. styr maskinerna via knapptryckningar fran
¢ sina datorer hemma, och som tittar tillbaka.

Men i mecenaternas fall tedde sig kopplingen
mellan de och sina genier mer naturliga &n moder-
na foretags mer uppstyltade sammankopplingar
med konst. Att byta ut ett personnamn mot ett
foretagsnamn som arbetsgivare skapade en distans

som mdjligtvis var grunden till att det var littare
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WOET JAG HATAR MEST

MED REKLAM AR ATT DEN
ATTRAHERAR ALLA SKARPA,
KREATIVA OCH AMBITIOSA

UNGA MANNISKOR, SOM

LAMNAR 0SS MED FRAMST

DE LANGSAMMA OCH

NARCISSISTISKA ATT BLI

VARA KONSTNARER .«

att klassas som en »sell-out«.

Absolut Vodka ér ett foretag som till skill-
nad frdn ménga andra lyckats genomfora lyckade
konstnéirssamarbeten under 50 ars tid. Deras
annonser i sig har i vissa konstnirssamarbeten
forvandlats till konst, pa grund av att konstsam-
lare rivit ut dem och sélt dem. Det iir det mindre
genomarbetade siittet att associera sig med konst
som skapar fallgroparna, exempelvis att rama in
en utomhustavla for Lofbergs Lilas lyxkaffe med
en guldram, eller att siitta ndgon fyndig copy pa en
kénd klassisk tavla.

et som forut ségs som tafsande ses idag

alltmer som samarbeten. Uttrycket »sell-out« har
borjat forlora sin kraft. I musikbranschen lyfter
néstan ingen pé 6gonbrynet lingre nér aktade
artister séljer sig till foretag, ndgot som knappast
hade varit mgjligt bara for ndgot decennium sedan.
Aven i de mer iingsligare kretsarna har sadana
samarbeten nu blivit kutym. Ett fiirskt exempel &r
stjarnskottet ASHA ALI, som skrivit 1&ten The Time is
Now pé uppdrag av saas. Samarbetet tycks snarare
ha okat hennes status iin séinkt den. Samma skifte
mérks 1 konstnérliga kretsar. Kapitalet ér inte
léingre fult. Kreativa méinniskor verkar inte ligga
ndgon vikt vid om deras mecenat éir en privat-
person, ett galleri, ett bidrag frén staten eller ett
foretag. Darfor har siven klyftan mellan konst och
reklam minskat.

—Reklamaren ses inte lingre som nigon i total
maskopi med kapitalismen, och kapitalismen r inte
négot per automatik negativt, séiger Raoul Galli.

—Vi lever inte i ett lika politiserat samhélle

léingre, menar Bjorn Rietz.
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For langt ifran teorier om reklamens status i
konstviirlden sker en foréindring. Explosionerna
i Glasgow i stycket ovan, den firgglada installa-
tionen, de musikaliska robotarna. Alla &r uttryck
for samtidens mest kreativa marknadsforing, som
ror sig framat oavsett debatter. De framtriidande
skaparna bakom verken heter juaAN CABRAL, MANS
TESCH och JESPER KOUTHOOFD. Ingen av dem r
konstnérer. Men de befinner sig 1 griinslandet
mellan konst och reklam. Allt som saknas ir en
titel istéllet for en pay off for att dessa verk mojligt-
vis skulle kunna klassas som konstverk for det
otrinade vgat. Dessa tongivande verk represente-
rar den brytpunkt i reklambranschen som vi &r i
randen av.

Ett stjirnskott inom den del av reklamen som
ndrmar sig konsten har den trettioettarige argen-
tinaren Juan Cabral blivit. Han &r creative director
och copywriter pa reklambyran Fallon London
och hans stora genomslag kom med en rad maka-
l6sa reklamfilmer for Sonys platteve Bravia. 2005
sléippte han loss 250000 studsbollar nedfor San
Fransiscos brantaste backe. 2006 mélade han ett
helt bostadsomréde i Glasgow genom att spréiinga
fiirg over det. 2007 forverkligade han en stop-
motionfilm dér hundratals firgglada lerkaniner
hoppar runt i New Yorks asfaltdjungel. Han var
dven den kreativa hjirnan bakom en av de mest
omtalade reklamfilmerna genom tiderna, Cadbury-
gorillan, déir en emotionellt utagerande bergsgo-
rilla spelar trummor till tonerna av pHIL coOLLIN'S In
The Air Tonight.

En annan stjidrna pd omrédet ér svensken MANS
TEsCH som ocksd arbetar for reklambyran Fallon
London. Bland hans mer uppméirksammade verk
finns en installationen for 8ec:s program Blast.

For sec Blast Studio skapade han ett interaktivt
digitalt konstverk vars konstniirer var ungdomar i
Storbritannien, som annars inte kom i1 kontakt med
kreativt skapande. Det slutgiltiga verket skapades
av totalt 103 452 personer.

»Sveriges svar pd en modern renéssansméin-
niska« har Jesper Kouthoofd kallats av ett flertal
branschprofiler. Kouthoofd var en av grundarna till
foretaget Acne efter studietiden pa Berghs och en
tid p& reklambyrén Paradiset. Acne var hans drom
om att skapa en tillvaro dir allt var mojligt, dér
man ena dagen kunde skapa jeans, nista dag en
reklamkampanj och tredje dagen robotar. D4 han
till sist limnade Acne under dramatiska omstén-
digheter, har han forverkligat sin drom ytterligare

under eget namn och tillsammans med sitt design-

och teknikkollektiv Teenage Engineering.

Héromaret fick de besvara Absolut Vodkas
friga »Kan maskiner vara kreativa?«. Resultatet
blev en kor av de sjungande robotarna, som styr-
des av tusentals amatordirigenter virlden 6ver via
internet.

Den gyllene formeln for dessa verk: skapa
ndgot som folk pratar om. I ett medielandskap dér
ménniskan kan vilja bort kommersiella budskap
med ett knapptryck, ligger all makt hos henne.
Eller som MATTIAS AKERBERG, copywriter pd byrén
Valentin & Byhr och skribent pd en av Sveriges
mest lésta reklambloggar poéingterar: »Den stora
generella forindringen inom kommunikation ér
att foretagen inte lingre kan skrika i megafonenx.
Internet haller successivt pa att sonderdela de
gamla stora endimensionella mediekanalerna i
miljontals sma. Idéer som far ndgon att siiga till en
viin »Har du sett det hédr?« ér kreatorens véta drom
och leder till guld- och champagneregn i Cannes
dér marknadsforings-vm hélls varje &r. D& hjirn-
tvitt i traditionell reklamtappning, det vill séiga
andlos repetition i reklampauser eller annonsering,
inte funkar lidngre soker sig kreatéren, mer eller
mindre villigt, till andra verktyg. Konsten ligger d&
mycket néra till hands. Ibland lite for néra.

Tendensen att »inspireras« av konsten séinker
kreatorens legitimitet i konstvirlden. Flera ganger
har reklambyrder anklagats for plagiat. Hondas
omtalade reklamfilm Cogs ir ett exempel. I den
minimalistiska filmen har de olika komponenterna
av en Honda Accord placerats ut efter varandra.

D4 den forsta muttern puttas, séitter den igdng
en kedjereaktion som till sist trycker pé bilnyckeln
som sitter bilen i rullning efter tvd minuters olidlig
spinning. 605 tagningar och sex miljoner dollar
senare haglade lovord frén reklambranschen. Sura
miner kom déremot frén konstfilmmakarna peTer
FiscHLI och DAviD wEIss. De tyckte att reklamfilmen
var lite viil lik deras verk The Way Things Go frén
1987. De hade riitt, men inget tal mot reklambyran
gjordes. Diaremot bevisade det hur vl en konst-
installation kunde omvandlas till en reklam.

Renheten i guldgossen Juan Cabral mjslpése
har ocksé ifrdgasatts. Konstniirsduon kozynNDaN
var inte alls betuttade i Sony Bravias film med
skuttande lerkaniner. De hade sjilv gjort skisser
med smé sota firgglada kaniner i urban miljo.
Misstankarna om stold fordjupades av att de tidi-
gare hade visat skisserna for produktionsbolaget.
Inte heller i detta fall kunde reklambyran stéim-

mas. Just fall som dessa dr hogst ironiska, efter-
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KoNsTaUIz!
AR DET REKLAN
FLLER KONST?

1. Affischer pd en anorektisk flicka uppsatt pa alla

gatuhorn i Milano under modeveckan.
2. Gigantiska skuggkaniner pd skyskrapsfasader i

San Francisco.
3. Enhuvudlés, halvuppiten ko med en kniv och
gaffel i ryggen som det stér » Eat my fear« p&.

Ett liten rod stuga med vita knutar placerad
higst upp pé Ericsson Globe.

5. Tiggarliknande nygjutningar av kyrkostatyer i

béneposition utstillda i olika gathérn
i Frankfurt.
6. En»smiilt« glassbil i plast pé trottoaren vid en

* &

s O (o N

strand.

7. Enverdimensionerad skulptur forestiillande en
naken kvinna som ligger i en park, helt gjord av

- e oo oo oo oo oo @
o~

aprikoser.

8. «Guldtackor« med texten »If you have me, [ was
stolen«, utplacerade pé olika stiillen i London.

9. Genomskinliga isliknande skulpturer fore-

stillande gigantiska telefoner vid en telefonhytt

och ankor pé en vattenpél pa gatan i
Washington DC.
10. TV- och radiokablar som kryper ut frin
fonster och bildar krigsscener p& husviiggar som visar
hemskheterna som strémmar igenom dem.
11. Tavlor, lampor och annat bréte i en hog som bildar

silhuetten av en kvinna i en f&t6lj mot en viigg.

12. Skrip som formar tvé silhuetter mot en viigg.
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som straffet for idéstold i reklambranschen ér det
niarmaste dodstraff man kan komma. Men det &r
forstaeligt att det &r litt att falla for frestelsen att
»inspireras« av den friare konsten.

Men marknadsforing i sin, enligt vissa,
morkaste form dr nér man gir ett steg lingre och
forsoker dolja att ett »konstverk« i sjilva verket ér
reklam.

P4 president Obamas fodelsedag presenterade
svensken PETER STAMBECK viirldens storsta pérlplat-
ta, ett portriitt av presidenten. Den fick inte plats i
Vita Huset, men Svenska Dagbladet rapporterade
att Stambeck var 1 kontakt med konstmuseet MoMA
i New York. Skrapade man dock lite p& ytan i
denna historia s visade de sig att Peter Stambeck
var grundare av Munkplast och uppfinnare av
Nabbi-pérlan, som anviinds i pérlplattor. Ett deli-
kat pr-stunt som nu har méjlighet (om &n mycket
smal) att hiinga pd Moma. Det ir detta moraliska
grinsland som far minga att stilla sig tveksamma
till kommunikationsbranschen. Tédnk om exempel-
vis NUG:s utspel i vdras egentligen var en pr-insats
utford av st for att skapa negativ opinion mot graf-
fiti? Eller om Anna Odell var avlonad av Alliansen
for att oka viljan till privatvard?

Det ir hér vi befinner oss. Ny teknik som
bloggar och sociala nitverk har gett méinniskor
makten att sjilva ta over marknadsforingen. En
ekonomisk kris har skakat de gamla mediestruk-
turerna. Och att jobba med foretag innebér inte
samma stigmatisering som tidigare. Dessa tre
skeenden som sammanfaller samtidigt skapar ett
nytt kreativt landskap och hir finns attraktions-
kraften. Marknadschefer birjar ge mer fortroende
for kreativa utspel. Foretag, dagens miktigaste
mecenater, oppnar upp for mojligheter att forverk-
liga konstnérliga drommar. Ett flertal konstskolor
har borjat implementera marknadskurser i sina
utbildningar, vilket leder till att griinserna suddas
ytterligare. Kanske fler konstelever rentav soker
sig direkt till kommunikationsbyrder och blir en ny
typ av kreatorer?

—Om man ska vara lite framétblickande &r det
mycket méjligt att den traditionella konstnéirsrollen
suddas ut mer. Konstutbildningarna kommer kanske
att producera mer reklamare och dessa kommer
naturligtvis att i sé fall soka sig direkt till byrder.
Men det kommer ju givetvis att finnas de som hyllas
som »rena« konstnérer, séiger Raoul Galli.

Konstkritikern och journalisten NATALIA
KAZMIERSKA #r ddremot skeptiskt till en sddan
utveckling.

—Visa mig bra konst som gors inom reklam-

vérlden. Det har inte hént hitintills. Absolut
Vodkas kampanjer ir ju inte sa spannande konst
eller reklam, enligt mig. Om detta héinder i fram-
tiden ér jag viildigt nyfiken, men det verkar gi
vildigt langsamt.

Hon &r dven tveksam till reklamens status-
skifte de senaste &ren.

—Nir det giiller konstvirlden 1 stort anses nog
kapitalismen och pengar vara ndgot fult nir det
kommer for tétt inpa konsten. Det var dérfor 1Kea-
utstéllningen pé Liljevalchs upprirde s ménga.
Men samtidigt kan Olauf Eliasson fortfarande vara
en av de mest respekterade konstnirerna i viirlden,
trots att han gor konst for foretag som Louis Vuitton
och sMw. Det kanske beror pa att reklamsyftet ér
mer fortéickt dn i t.ex. ikEa-fallet.

Jesper Kouthoofd mélar upp ett annat
framtidsscenario.

—Konstnirerna ér de nya reklammakarna.

Det finns ju redan manga konstnéirer som jobbar
konceptuellt. De som ér konstniirligt utbildade har
kanske mer att ge éin vad en reklamutbildad person
har. Eftersom spektrat ér s& mycket storre idag,
behover du en storre palett och bredare talang.

Skribenten poucLas HADDOW beskriver kérn-
fullt detta nya kreatorskap i en mastodontartikel
om medieviirldens forfall och det maktskifte som
skett i ADbusters med orden »Det hir dr fodelsen
av reklamvirldens Dada-era«.

Det verkar som om Banksy har anled-
ning att hata reklambranschen dnnu mer.

Kapitalistkonsten dr mer rumsren én nagonsin.

TEXT: DEVI BRUNSON
SKRIBENT SAMT COPYWRITER OCH
JUNIORKONSULT PA PRIME PR.

BILD: MATS JOHANSSON / VOL
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VAD HETER DU?

VAD AR DET FORNAGQT?

Yy

VAR HAR DU KOPT DEN?

VAD KOSTADE DEN?
VARFOR KOPTE DU JUST DEN?

HUR ANVANDER DU DEN?

YvYyYVvVvYyY

CECILIA OMALM KRAJCIKOVA

FORSTA UPPLAGAN AV EN GAMMAL KLASSISK ORNAMENTIKBOK SOM HETER GRAMMAR OF ORNAMENT
OCH AR SKRIVEN AV OWEN JONES 1856.

PA EBAY. .

TYP 1600 KR, TROR JAG. JAG BU. s BI=OI =Y

JAG AR GALEN | DEN! DEN HARIZNIEIR(@@IDNNEL AG AV GULD OCH SILVER. HELT MAGISK.

JAG SCANNAR SMA FRAG MENINUIIpIENNeleS 'QYGG"E IHOP DELARTILL MINA DIGITALA COLLAGE . DEN
AR INTE RASTRERAD, SA 1) ﬁT BLAS/.?\!HPHIHHJR:. ORT SOM HELST. SEN AR DEN SA OTROLIGT
INSPIRERANDE ATT BARAREIIA \ \

L LR
[.

FOTO: ERIK WAHLSTROM
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TID ATT SOKA HALLANDS KONSTFORENINGS

STIPENDIER FOR AR 20009.

TVA RESESTIPENDIER OCH ETT

PROJEKTSTIPENDIUM.
FOR VIDARE INFORMATION SE VAR HEMSIDA

WWW.HALLANDSKONSTFORENING.SE

ﬂ'{‘ HALLANDS KONSTFORENING

Retrospektiv/ . oo 13

Retrospective N ep ¥ === =
Ola Pehrson . . .

2909-s1109 | Vistelsestipendium

SOMMAREN 2010

Alltidhults skola, Olofstroms kommun, Blekinge

Stipendiet vander sig till alla verksamma inom olika
konstnarliga omraden, sasom litteratur, musik, bildkonst,
film, teater, dans med mera. Utdvare som arbetar i

Harry Martinsons eller Sven Edvin Saljes anda far
foretrade.

Senaste ansokningsdag ar den 31 januari 2010.

Ansok med en personlig presentation i skrift samt 6nskemal om
tidpunkt for vistelsen. Plats kan ordnas med kortare varsel om
lararbostaden ar ledig.

Skicka ansokan till Kultur och Fritid

Elisabeth Jonsson

Box 301 Telefon: 0454-936 04

293 24 Olofstrom E-post: elisabeth.jonsson@olofstrom.se

Vidlkommen till www.olofstrom.se Olofstroms kommun

' . for mer information www.olofstrom.se
www.fargfabriken.se \_ Y,




GREAT ART
HARD TO FIND

EASY TO LOVE

MAGASIN 3

STOCKHOLM KONSTHALL

ateljé, galleri, utstallning,
transport, kameror...

formanliga forsakringar for
medlemmar i KRO och KIF

Danderydsgatan 14
114 26 Stockholm
tel 08 440 54 40

fax 08 678 29 20
info@gefvert.se
www.gefvert.se

gefvert

FORSAKRINGSMAKLARE

SVERIGES SPETSIGASTE KONSTHALL PRESENTERAR

16 sep - 10 jan LiVSfOI'mer Y [Te]o]

Assaél, Charles Avery, Rosa Barba, Andreas Eriksson
Ane Graff, Tue Greenfort, Henrik Hakansson, Helen
Mirra, Katie Paterson, Jani Ruscica, Tomas Saraceno

28 aug - 11 okt Aurélien
Froment Fickteater

~ ~wBonnierskonsthall

Torsgatan 19, Stockholm. Ons —fre 12 - 19, 16r — s6n 12 - 17




Konstnarernas Riksorganisation

The Swedish Artists” National Organization

Den 16 september drog den stora MU-turnéen
i g8ng med start i Ostersund. Den fortsitter un-
der hela hosten och véren 2010. | samband med
workshopen anvands MU-boken. P3 det har
uppslaget far du ta del av ndgra roster ur boken
som resonerar kring hur det nya Medverkans- och
Utstélningsavtalet paverkar dem. Du kan anméla

dig till workshopen pa www.kro.se/muworkshop

Det ir ingen férhandlingsfriga om
rormokaren ska ha I6n eller inte. Det
kommer en faktura. Hur ska konst-
narerna kunna vdrdera sin arbetstid
battre? Handlar det om att organisera
sig, att paverka politikerna - eller bara
att braka mer om pengar?

Enligt mu-avtalet ska erséttning for sjalva
arbetet i samband med en utstillning alltid
férhandlas. Hur férhaller sig dessa prin-
ciper till svenska konstnarers konkreta
erfarenheter? Kort sagt: hur far du mat pd
bordet konstnar?

Fragan gdr vidare till tva etablerade svens-
ka konstnarer med olika erfarenheter och
férhallningssitt till &mnet: Erik Krikortz
och Monika Larsen Dennis.

Erik Krikortz 4r mannen bakom tva upp-
marksammade ljusinstallationer som tagit
plats i det offentliga rummet den senaste
tiden: Emotional Cities som projicerades
pad Hétorgsskraporna, och Colour by
Numbers, som lyste upp Ericssons tele-
torn séder om Stockholm. | budgetfor-
handlingen med projektets kommersiella
sponsorer valde han att berédkna sin egen
timl6n utifran en nivd som arkitekter bru-
kar ligga pa.

Drygt hélften av hans inkomster kom-
mer i dag fran stdrre egna projekt, en
tredjedel frén uppdrag och resten fran

Marten Castenfors,

Sveriges Konsthantverkare
& Industriformgivare

ledare pa Liljevalchs konst

stipendier. Krikortz borjade engagera sig
i frdgan om konstnirernas arbetsvillkor
under sin sista tid pd Konstfack, och har
under de senaste tre dren varit aktiv i
debatten.

—MU-avtalet ar ett steg i ratt riktning,
men det ar inte tillrackligt. Jag tror att fra-
gan maste upp pé en politisk niva fér att
ndgonting verkligen ska fériandras.

Vems dr da ansvaret nar en konstnér ateri-
gen arbetat gratis? Utstéllningsarrangérer
hénvisar ofta till de ramar som skapats av
politikerna. Krikortz menar att en under-
dimensionerad budget borde utokas med
»de futtiga procent som kravs« och att
dessa pengar borde vara 6ronmarkta fér
just konstnarens 16n. Det ar har forandring
maste till.

—Politikerna tar aldrig tag i en fraga fér-
ran det skapas ett tryck i medierna, det ar
det jag vill arbeta for, sager Krikortz.

Fragan gir vidare till Monika Larsen
Dennis, Malmo-baserad viletablerad
konstndr som just nu har ett femarigt
projektledaruppdrag pé Statens konstrad.
Hon har ocksd métts av argumentet: »Det
finns inga pengar«.

—Men det finns det. Alla andra runt
konstnidren far ju 16n.

Monika Larsen Dennis redogor for

de budgetar hon férhandlat till sig for

Foto: David Magnusson

utstéliningen »Matters«: 150 000 kronor
frdn Lunds Konsthall. 80000 kronor
fran Passagen i Linkoping. 70 000 kronor
fran Konsthallen Bohuslins Museum i
Uddevalla. Hon beskriver sin strategi for
att bygga en solid karridr: Att kdnna och
byggasitt varde.

—Slow build, slow burn. Eftersom jag
har kravt vad jag har kravt har jag haft
pengar i tolv, tretton dr nu. Jag sover
bittre pd natten, jag gér bittre konst och
jag tanker inte pa pengar.

Monika Larsen Dennis menar att en hel
vérld kring konstndren — utstallningsar-
rangérer och kommuner inkluderade
— skapar en bild av att det inte existerar
ndgra pengar i potten fér konstnirligt
arbete. En bild som manga konstnirer ac-
cepterar. Manga ndjer sig med en betald
resa.

—Jag blir s3 arg s att jag vill grava ner alla
mina konstverk en halv kilometer under
jorden varje gang jag hor det. Vad skulle
handa om alla konstnarer skulle vigra visa
sin konst?

—Det ska inte vara en férhandlingsfraga
om man ska f3 16n eller inte. Det finns
ingen rérmokare som jobbar pd det vi-
set. Det kommer en faktura i brevlddan.
Punkt.

En stor del av ansvaret ligger dock pa

konstnarerna sjilva. Monika Larsen

»Det ska inte vara en féorhandlingsfra-

ga om man ska fa 16n eller inte. Det
finns ingen rérmokare som jobbar pa
det viset. Det kommer en faktura i

brevladan. Punkt.«

Monika Larsen Dennis, konstnar

Dennis dom faller hard dver etablerade
konstndrer som fortsitter att stilla ut
gratis, och pd »fritidskonstnirerna som
myglar med a-kassan«. Det ar till sist, som
sd ofta nir det giller arbetsvillkor, en friga
om solidaritet.

Larsen Dennis tycker att KRO skulle
kunna bli en tyngre aktér, om man valde
att stilla hardare krav pd medlemskapet.
Larsen Dennis aterkommer till det grund-
laggande i att kdnna till sitt eget varde och
att arbeta for att hoja det. Detta osynliga
varde beskriver hon som avhiangigt av
savil sjilva konsten som personen bakom
verken.

—Frégan ar hur mycket respekt man kan
fa om man inte respekterar sig sjilv. Jag
siager: »vill ni ha med mig s kostar jag s&
har mycket«. D3 kan jag ocks4 lova att jag
levererar detta och detta, jag gor till ex-
empel vernissagekortet och jag ser till att
utstéllningen ar hangd till pressvisningen.

—Man blir latt demoniserad om man vill
ha klara besked. Men jag har i alla fall inte
salt mig eller ndgon annan billigt. Tiden far
utvisa om det haller.

RASMUS MALM

Fotnot: KRO/KIF:s rekommenderade mini-
miarvode for produktion dr 575 kronor per
timme (2009). Fler rekommendationer pd
arvoden hittar du pd www.kro.se under
fliken avtal och rekommendationer.
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»Avtalet forand-
rar saklart vara

forutsattningar i

grunden.«

Pia Kristoffersson,
utstdllningsproducent
pa Kulturhuset i
Stockholm.

»MU-avtalet dr
ett steg i ratt
riktning, men det
ar inte tillrackligt.
Jag tror att fragan
maste upp pa en

politisk niva for

att nagonting

verkligen ska

forandras.«

Erik Krikortz,

konstnar.

= —=

Det nya MU-avtalet ska professionali-
sera konstnarernas roll i utstillnings-
arbetet, sikra ersittningsnivaerna
och hjilpa konstniren att fa skaligt
betalt for allt extraarbete en utstill-
ning innebar. Men finns det pengar till
konstnirerna? Och hur paverkar de nya
avtalen utstallarnas ekonomi? Blir det
arrangérerna som far tacka nej istillet
for konstnarerna?

Marten Castenfors ar konstnarlig ledare pa
Lilievalchs konsthall och chef for Stockholm
konst som ansvarar for offentlig konst i
Stockholm. Han tycker att MU-avtalet i
huvudsak dr bra men att det samtidigt finns
problem med det.

—Vi har redan betalt en bra utstallnings-
ersattning for de separata utstallare som vi
har haft. Det har varit hogre ersattning an
vad MU-avtalet rekommenderar. Det som
blir problematiskt fér oss ar Varsalongen.
Jag skulle vilja se ett undantag fér den typen
av utstéliningar.

Varfor da?

—Darfor att den ar speciell. Dar blandar
vi professionella konstnarer med amatérer.
Det ar en utstdlining man soker in till. Det
kommer helt enkelt att bli for dyrt for oss
att ersitta alla konstnarer. Om vi skulle
tvingas gora det skulle det bli lage att lagga
ner Vérsalongen.

Hur mycket skulle det kosta er?
—Det skulle réra sig om ménga hundratu-

Foto: www.krikortz.ne

sen. Men missforstd mig inte, jag ar inte
emot avtalet i sig. Det &r klart som fan att
konstnarer ska ha betalt. Nar man produ-
cerar en samlingsutstallning som man har
en tydlig tanke med och dd man bjuder in
konstnirer. D3 ska konstndrerna ha be-
talt for sitt arbete. Men nér det giller en
utstillning som vérsalongen d& man tar in
massor av konstnarer sa blir det underligt.
Skulle det inte vara jattemarkligt om en 14-
aring skulle f& samma arvode som sig Lena
Crongvist. Ar det rimligt?

Kan avtalet paverka stérre samlingsut-
stallningar menar du?

—Ja, det tror jag. Det kan bli s att det blir
farre av dessa utstliningar. Jag vill inte méla
fan pd viggen, men om jag méste vilja mel-
lan en utstéllning med 40 konstnarer eller
en med bara en konstnar sd kanske det blir
fler utstallningar med enskilda konstnarer.
Det blir billigare. S3 unga oetablerade
konstnarer kan ju drabbas.

Marten Castenfors anser dock att det &r
ett nytt avtal, och att det dnnu inte gar att
saga vad som fungerar och inte.

—Viskafolja avtalet, det ar ju ett politiskt
beslut. L3t oss prova det ett tag, det ar ju
ettavtal i sin linda.

Pia Kristoffersson ar utstallningsproducent
pa Kulturhuset i Stockholm. Hennes syn pa
avtalet liknar Marten Castenfors. Avtalet
ar i grunden bra, men det kommer att f&
konsekvenser.

Sveriges Konsthantverkare
& Industriformgivare

HAR AR NAGRA DATUM FOR
HOSTENS MU-WORKSHOPS
SEPTEMBER

Kalmar 30 september

OKTOBER

Malmé | oktober

Falun 6 oktober

Luled 9 oktober

Kristianstad |15 oktober
Eskilstuna 20 oktober

Stockholm 20, 22, 28 oktober
Helsingborg 30 oktober
NOVEMBER

Gavleborg 3 november

Varmland 4 november

Linkoping 10 november

Uppsala || november

Gotland 12 november

Orebro 17 november

Halmstad 25 november
KURSAVGIFT

Konstnar 250 kr, Arrangér 500 kr
| avgiften ingdr lunch, fika, material
och MU-boken.

Anmiil dig pa
www.kro.se/muworkshop

—Avtalet férandrar sdklart vara férut-
sittningar i grunden. | &r har vi fatt kompen-
sation for att kunna f6lja avtalet eftersom
vi inte budgeterat for det. Men ingen vet
hur det ser ut framéver, om vi inte far mer
pengar sa kommer det drabba oss enormt.
Vi har ju redan sedan innan en javligt kass
budget. Konstndrernas ersattning ar en
osynlig post som borde funnits dar hela
tiden men som nu blivit synlig.

Pia Kristoffersson menar att det i grun-
den handlar om ett stort strukturellt fel i
hela systemet.

—Det &r en jittestor fraga, utstillnings-
verksamheten har underfinansierats i
decennier och enda anledningen till att det
overhuvudtaget fungerat ar att manniskor
har arbetat gratis. Det giller inte bara
konstnarerna utan dven vi tjansteman.
Vad kan avtalet i lingden fa fér féljder
for utstallningsverksamheten?

—Vi kan bara se pd kort sikt eftersom vi
inte vet hur det ska finansieras framéver.
Men det kan ju leda till farre utstallningar.
Ett direkt problem daremot ar att man inte
gor skillnad p3 olika utstillningsrum. Det
kan drabba Kulturhuset. Vi har en massa
mellanrum, korridorer och s vidare dar vi
ofta staller ut mindre etablerade och yngre
konstnirer. Men om dessa ska ersittas pa
samma sitt som de stora utstallningsrum-
men s& kommer vi tvingas att sluta med
dem.

ANDERS RYDELL

TRE FRAGOR
TILL ARNE LEEB

Hej Arne! Du ar projektledare for

MU-kampanjen. Vad har hiant under
kampanjens férsta halvar?

—Vihar etablerat ett antal referensgrup-
per, vi har tagit fram ett utbildningsmate-
rial och redan haft 100 personer som har
gatt MU-workhopen. Vi har 8stadkommit
en dialog mellan parter som aldrig tidigare
har talat med varandra. Det tycker folk ar
spannande.

Vad kommer att hianda under det nar-
maste halvaret?

—Vi tar med oss kunskaperna fran pro-
blematiken kring konstutstéallningar ut pa
konstscenen och raknar med attinformera
och utbilda upp till | 000 personer under
det nirmaste halvaret genom worksho-
pen. Vi kommer ocks3 att arbeta med in-
formation mot de statliga institutionerna,
landsting och kommuner.

Vilket resultat ar det din forhoppning
att MU-avtalet och MU-kampanjen
ger pa lang sikt?

—Att pa nagot ars sikt fa rejalt genom-
slag fér MU-avtalens ersittningsnivaer i
alla utstillningssammanhang i vart avlanga
land. Jag har ocksa en férhoppning om att
forstaelsen dkar sd att arrangér och konst-
nar kan samverka pa ett jambordigt sitt.
Att de férstar och respekterar varandras
villkor.

BESTALL MU-BOKEN
VAGEN TILL ETT AVTAL
Vidgen till ett avtal &r
en handbok frdn MU-
kampanjen. Den handlar
om avtal, férhandlingar
och utstdllningsersitt-
ningar for konstnirer
och arrangérer som
ska tillimpa de nya
avtalen om medverkans- och
utstéllningsersattning (MU). Den tar
upp konstndrernas respektive arrang-
orernas ekonomi och arbetsplanering.
Den berittar om hur avtal ingds och
vad de innebar och den foérklarar MU-
ramavtalet och MU-normalavtalet.
Boken innehdller dven goda rad och
tips fér en MU-férhandling och allra
sist verktyg i form av mallar, blanketter
och en MU-ordlista.

Pris 50 kr/ex + porto.

G3& in pa www.kro.se/muboken
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I sommar har man kunnat se manga span-
nande utstdllningar som hér till genren
konsthantverk, Agneta Spangbergs cock-
tailklanningar pa Lansmuséet i Varberg,
Tina Reuterbergs sprakande excesser
pa Héganis museum och Kulturhusets
Sakernas tillstind i Stockholm &ar nagra
exempel.

KHVC (Konsthantverkscentrum) arrangerar
seminarier, workshops och samtal i samband
med utstillningarna pa Kulturhuset och antli-
gen kan vi se hur en infrastruktur av analys och
debatt vuxit fram runt konsthantverk under
de senaste &ren. Konsthantverket har en egen
tidning, Svenskt konsthantverk. Tidningarna
Hemslojden och Form skriver om konsthant-
verk och 6kar med det sina upplagor darfor att
konsthantverket som s& manga ganger riknats
ut och ansetts som mossigt, har en stor publik.

Det finns ingenting i utstallningarna som forso-
ker ringa in, etikettera eller sammanfatta gen-
ren, den ar fri som konsten efter Duchamps,
det ar konsthantverkaren som bestammer vad
som ar konsthantverk genom att stilla ut det.

Att diskutera vad som ar konsthantverk ar
numera lika utsiktslost som att definiera vad
som dr konst och sd har det egentligen varit
lange. Varfér den diskussionen har varit s
seglivad och fortfarande blossar upp, garna nar
konsthantverk intar konstens lokaler, 4r ndgot
att mer forundras Sver @n bry sig om.

Varfér ska konsthantverkarens arbete motas
in i ett fack nar allt annat uppmuntras att vara
gransoverskridande och tvarvetenskapligt?

Inom konsthantverk savil som inom konst
kan de intellektuella krumbukterna ibland bli
dveranstrangda och svéra att félja. Hur seridst
och akademiskt kan man egentligen diskutera
forgyllda fekalier? Vad som uppméarksammas
i analys och debatt inom det breda filt som
konsthantverket ar pendlar.

| utstillningar som nu pdgdr dominerar

objekt, installationer och fritt berittande. L&t
oss hoppas att det framover kommer att fort-
sdtta vara omojligt att bedémma konsthantverk
utifrén bestimda smakmallar med epitet som
goda eller utmarkta.
Konsthantverk kan vara fult, farligt och dckligt
likval som virtuost eller funktionellt och dven
bruksformer bér ges vilfortjant och tillitande
utrymme.

En keramiker méste inte géra likadana
koppar i serier till alltfér 13ga priser, det kan
Sverldtas at prispressaren framfor alla, lkea,
medan konsthantverkarna borde bli battre pa
att informera om att produkterna verkligen ar
handgjorda och smaskaligt tillverkade, samti-
digt som vi pressar priset uppat.

En annan aktor, som dverlatit arbete 3t Ikea ar
Liljevalchs konsthall i Stockholm. Utan att ana-
lysera effekterna for mindre féretag, daribland
konsthantverkare, av lkeas vision att alla ska ha
rad att méblera och inreda sitt hem har konst-
hallen I3tit foretaget producera en nostalgisk
utstéllning som foljer folkhemmets utveckling.

Manga konsthantverkare har arbetat som
formgivare at lkea, men annu fler har sett sina
ménster och former dyka upp utan uppdrag i
Ikeas sortiment. Det ar alltid vanskligt att skilja
pa plagiat och inspiration men mébeljitten har
genom dren gjort sig skyldig till en hel del up-
penbara évertramp vilka, tillsammans med mer
kritisk analys, borde ha fatt mer utrymme péd en
plats som en offentlig konsthall.

Hela Sverige dar mer eller mindre lkeafierat
och mest p3 jakt efter ldgprisprodukter s en
viktigare fragestillning an hur konsthantverket
har paverkat lkea och vad jitteféretaget har
betytt for konsthantverket ar vad lkea skulle
kunna betyda for konsthantverkets och andra
smaskaliga formféretags utveckling? Inte i férsta
hand som uppdragsgivare for produkter som
skaingd i Ikeas eget sortiment bland billiga var-
meljus och servetter utan som medfinansiar
och sponsor av utstallningar och forskning.

Har nu lkea, genom Liljevalchs, Castenfors
och K-spanarbengtsson, slappts in pa konstens
och konsthantverkets arenor sa borde lkea
ocksd kunna skapa utstillnings- och projekt-
mojligheter, stipendier med mera.

Det ar dags att betala tillbaka for all inspira-
tion och visa att till exempel textil kan vara sa
mycket mer dn péslakan.

| dag finns det antagligen en hel del konsthant-
verkare som aktar sig for att delge lkea sina
idéer, men ndr det giller forsiljnings- och dist-
ributionssystem ar det konsthantverket som
har kunskaper att hamta.
Visst vore det uppiggande med en konsthant-
verkare som anklagas for industrispionage?
ASABERNDTSSON

KI F Sveriges Konsthantverkare
& Industriformgivare

UPPROP FOR
ENJAMSTALLD
KONST

KRO/KIF gér, som ett led i arbetet for mer
jamstalldhet inom konsten ett upprop som ska
ldmnas till Kulturministern under hosten.

Vi hoppas att du vill skriva under. Det gor du
genom att gd in pd www.kro.se/upprop

Koénsnormer hindrar konsten!

y
Om vi dnda kunde vandra i verkligheten och se pa konsten utan
konsglaségon. Inte se kvinnors tematik som mindre intressant
och viktig an mannens. Inte valja material och teknik i protest
mot normer. Inte se makten styras av konet. Inte se pengarna
som en konsekvens av konet. Inte blanda ihop kén och kvalitet.
Hur kommer vi dit? Vi m3ste rannsaka vdra val och véra vir-
deringar. Vaga fraga varfér. Om vikunde géra konsten till den
fria foregdngare som vi uppfattar att den r och oss konstnirer
till ledande vad giller jamstlldhet s skulle vi vara verkligt
avantgarde. Men dnnu dr vi langt ifrdn att vara dar.
Istdllet ser det ut inom bildkonsten som inom de flesta delar av
samhillet, mest min pa toppen, flest kvinnor i botten.

Vi kan inte bara acceptera att ingenting hander!

Tidigare generationer konstnarer, framférallt de kvinnliga, har
liksom dagens arbetat for att kvinnors uttryck ska vara jambor-
diga mannens. Framgangen och intresset for jamstalldhet gar i va-
gor, men alldeles sakert ar att jamstalldhet ar en standigt aktuell
fraga och maste lyftas ging p& ging. Atererdvras pa samma siitt
som de konstnarliga materialen och den manskliga erfarenheten
atererdvras och ges ny innebérd i samtidens konstverk.

Nar en genomlysning som Vanja Hermeles Konsten — sd funkar
det (inte) visar att jamstélldheten pa konstscenen har allvarliga
brister ar det dags att dterigen stilla krav pa jimn fordelning,
delad makt och synliggérande av bristerna. Det ar genom

det trikiga tjatandet, det petiga riknandet och den stindiga
uppféljningen som resultaten kan bittras. Och sa naturligtvis
genom égondppnande vittnesmal om hur verkligheten ser ut.

Vi stiller oss darfor bakom KRO/KIF:s krav pa kénsupp-
delad statistik, lika méjligheter for man och kvinnor pa
konstscenen och att de offentliga medlen ska fordelas uti-
fran malsittningen lika méjligheter for méan och kvinnor.

VILL DU SKRIVA UNDER GA IN PA www.kro.se/upprop
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Stralande Almedalsdebut! Lena Flodman och Hanna Stahle var tva av de KRO-medlemmar som var med och lanserade bo-

ken Konsten — sé funkar det (inte) i Almedalen. | panelen under seminariet satt fran vinster; Pontus Raud, Johanna Gustavsson, Bo

Madestrand, Vanja Hermele och Claes Borgstrém. Karin Willén inledde. P3 kvillen var det fest i Visby. Mat, musik och mingel.

For foérsta gangen deltog KRO och
KIF under Almedalsveckan i ar. Ett
deltagande som gav mersmak. Den
hiar gangen handlade det om lanse-
ringen av boken Konsten — sd funkar
det (inte)

—Ett enkelt satt att kommentera Vanjas bok
pa dr att sdga att jag har inget att tilligga, sa
Claes Borgstrom, socialdemokraternas
jamstalldhetspolitiska talesperson och ti-
digare Jamo under KRO/KIF:s seminarium
i Almedalen.

Den | juli pabérjade KRO/KIF en tva da-
gar lang lansering av Konsten — sé funkar det
(inte) i Almedalen. Lanseringen bestod av
monterverksamhet, debatt och fest. Den
2 juli arrangerade féreningarna en debatt
kring boken. En kunnig publik p& runt 70
personer lyssnade och kom med inspel.
Karin Willén, KRO:s riksordférande, in-
ledde genom att berdtta bakgrunden till
jamstélldhetsprojektet, som tillkom p&
initiativ fran KRO region ést. Hon presen-
terade ocksd KRO/KIF:s tre krav for att
starka jamstalldheten inom konsten, samt
de varderingsévningar som gick ut tillsam-
mans med boken.

Genusvetaren och forfattaren Vanja
Hermele berittade att hon, i arbetet
med Konsten — sd funkar det (inte), tagit
utgdngspunkt i hypotesen att konsten inte
var jamstilld och sedan stillt frigor kring
vad som hindrar den fran att bli jamstalld.
I sin undersokning djupintervjuade hon 32
inflytelserika personer inom konstvarlden.
Sammantaget resulterade arbetet i boken
vars fyra kapitel vart och ett belyser en

problemstillning som hindrar konsten fran
att bli jamstalld.

Sedan var det dags for resten av panelen
att komma med synpunkter pd boken.
Pontus Raud, konstnar och en av initiativ-
tagarna till den konstndrsdrivna massan
Supermarket, tyckte att den var stickig att
lasa, sarskilt som vit medeldlders man.

—Jag bade alskar och hatar boken efter-
som den bekriftar det jag sjilv upplever,
sa konstniaren och feministen Johanna
Gustavsson.

Forfattaren Vanja Hermele, debatte-
rade sin bok i Almedalen.

Sedan berittade hon om det
JamstalldhetsAvtal, JA-avtal, som hon arbe-
tat med sedan utstaliningen Konstfeminism
2005. Ett avtal mellan konstndr och ar-
rangor dar arrangéren forbinder sig att
iaktta jamstalldhet och etnisk jamlikhet i
utstallningsverksamheten, vid inkép och
vid personaltillsattningar.

Bo Madestrand, konstkritiker och frilans-
skribent, efterfragade mer statistik i boken
och mer material fran gallerivirlden som
han uppfattar som en viktig maktfaktor.

—P3 1990-talet raknade vi vildigt mycket
huvuden nir vi skrev. | &r har jag skrivit om
fyra kvinnor och tre man, berittade han.
Claes Borgstrom ansdg att skattefinan-
sierad verksamhet har en demokratisk
aspekt att ta hansyn till och att det ar
beklagligt att kultursektorn uppréatthéller
en kénsmaktsordning.

—Allavill slippa ta ansvaret for jamstalld-
heten. Institutionerna vill inte och konst-
nirerna vill inte heller. Men s fort man
stiller sig pd en urvalspall 4r det viktigt att
man ser jamstalldhet som ett konstnarligt
utvecklingsperspektiv, sa Vanja Hermele
nar panelen hade kommit med sina kom-
mentarer.

Bade hon och Claes Borgstrém var
Sverens om att det kravs sanktioner mot
de offentliga institutioner som inte uppfyl-
ler kraven pd jamstilldhet som trots allt
finns lagstadgade.

Efter seminariet fortsatte boksamtalen,
knapptillverkning och utdelning av bocker
i montern. P4 kvillen ordnade KRO/KIF pa
Gotland en trevlig fest med ett av Visbys
absolut basta buffébord.

—Jag ar vildigt n6jd med alla nya idéer
som kom fram under seminariet, siger
Berit Angman-Svedjemo, projektledare
for jamstalldhetsprojektet.

MALIN ABERG AAS

Fotnot: Vad som skrivits i pressen om
Konsten — s funkar det (inte) kan du kolla
in pA www.kro.se/press.

Mer om JA féreningen och JA-avtalet finns
att lisa pa http://foreningenja.blogspot.
com

International Association of Art
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AKTA DIG FOR
LURENDREJERI

Att som konstndr delta i inter-
nationella evenemang ar for
manga en intressant och lirorik
upplevelse. Konsten som en fri fo-
reteelse vid sidan av alla granser,
dar bilden ar en universell kom-
munikator utan sprakférbistring
och kulturskillnader.

IAA-kommittén far regelbundet
en mangd inbjudningar till olika
internationella konstevenemang
och utstillningar. Dessa inbjud-
ningar genomgar en grovgallring
inom kommittén och laggs sedan
ut pd KRO/IAA:s hemsida under
rubriken »Inbjudningar utstall-
ningare.

| detta sammanhang vill vi rdda
konstnarerna att |asa inbjudning-
arna med dess reglemente valdigt
noga. Trots att de flesta arrang-
drer dr seridsa sa finns det orga-
nisatoérer som har en verksamhet
som gransar till lurendrejeri.

Det férekommer orimliga anmal-
ningsavgifter och ocksd dubidsa
regler dar konstverken tillfaller
arrangéren efter utstdllningen
etc. Man bér ocksa kontrollera
hur l3ng utstillningsperioden &r
eftersom det kan variera fran
ndgon manad upp till flera ar!

S& for att undvika obehagliga
dverraskningar dr radet att gran-
ska inbjudningarna med ett stort
matt av forsiktighet samtidigt
som det ar en i hogsta grad fas-
cinerande och rolig foreteelse att
delta med sin konst i ett helt nytt
internationellt sammanhang.

JORAN OSTERMAN
SVENSKA IAA-KOMMITTEN

Sveriges Konsthantverkare
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Valcirkusen 2010 har redan startat.
For oss konstnarer ar det allvar denna
gang. Det kommer inte att vara som
forr om aren: att politiker och media
tiger still om konst och kultur och att
det mesta blir som forut nar val valet
ar klart.

Var verklighet 4r redan under férandring.
Manga kommuner och regioner vill spara
pa kultur. Och i hést kommer kulturpropo-
sitionen som bygger pa kulturutredningens
férslag. Manga tror att kulturen blir en val-
fraga. Sakert dr vi kommer att finnas med i
utspelen och debatten infor valet.

Under dret har konstens sjilvstandighet
och frihet attackerats. Lena Adelsohn
lyfter ministerstyre till nya nivder. P3
basta sandningstid i Aktuellt proklamerade
ministern for hela Sveriges befolkning, att
hon minsann tar sig friheten att bedéma
vad som dr konst och inte. Lenas budskap
i andra delar av sitt ansvarsomrade, om
bredd och mangfald, férpliktigar tydligen
inte till en balanserad instéllning till NUGs
konstverk. Naturligtvis ska inte en minis-
ter uttala sig om vad som ar konst och inte.
Det ligger utanfér hennes uppdrag och ar
direkt olampligt. Uttalandet pekar ritt at
en utveckling, inte mot fri konst, utan mot
ofri konst. Smaka pa den: ofri konst.

Rittegdngen kring Anna Odell pagdr. En
konstnidr star 3talad, och yttrandefrihe-
tens omfattning kan genom det domslut
som annu inte ar klart nar jag skriver detta,
komma att begrinsas. Men senast igdr pa
radion horde jag Reinfeldts uttalande an-
gdende Aftonbladets ledare om pastadd is-
raelisk organstold. Nu ar ju journalistikens
yttrandefrihet en lattare nét att knécka,
an konstnarers egensinniga interventioner.
Men bra att Statsministern havdade att
Sverige har en stark yttrandefrihet. Att det
faktiskt ar Aftonbladet sjilvt som far svara
for sitt tidningsinnehdll, inte den politiska
makten. Man kan hoppas att den juridiska
makten tar intryck. Och att Lena Adehlson
lyssnar och lar.

Aven KD:s Higglund behéver lira sig
sin laxa om demokrati, kultur och frihet.

Hagglunds egna lilla mediacirkus i sommar
ger dilig eftersmak. Higglund gor just det
han beskyller den férmenta kultureliten
for att gora: exkluderar, ligger beslag pa
tolkningsforetrade, har ringa forstdelse
eller samspel med andra grupper an sin
egen. Hagglund gor sig till foretradare for
en grupp — vanligt folk — och sager att alla
utanfér den gruppen ir fel. Han p3star
genom sitt utfall att allt som den gruppen
inte dr intresserad av, har inget existens-
berittigande.

Jag hapnar. Hagglund séger sig tala for
»verklighetens folk«. Jag lever i verklig-
heten — jag tillhor val verklighetens folk
likavdl som ndgon annan? Men jag héller
and3 inte med Higglund i hans attack pé
det mesta av vad en professionell skara av
konstnirer och skribenter gor och star for.
Jag stiller inte upp pa Hagglunds virlds-
bild dar han vill skapa avgrund och distans
mellan manniskor eller grupper. Ligg av
Hagglund. Prata inte skit i mitt namn!

Kulturutredningen hade sddana grava bris-
ter att den bort diskvalificerats som bas for
n3gon politik éverhuvudtaget. And4 utgér
Kulturdepartementet fran utredningen
och lagger fram férslag baserade pa den, i
»kulturproppenc. Ingen blir dock gladare
an jag om det visar sig att propositionen
vijer undan frdn de virsta fallgroparna
i kulturutredningens forslag. Las garna
KROKIFs debattartikel i Konstnaren om
just portféljmodellen. Och jag gér vigen
om propositionen lyckas reparera kultur-
utredningens underlitenhet att behandla
konstnarernas villkor och lagger fram
insiktsfulla och radikala férslag som skulle
kunna ge konstnarer vettiga levnads- och
arbetsvillkor i vélfardslandet Sverige. Men
fomodligen ar det inte méjligt for tjansten-
mannen pa kulturdepartementet att koka
soppa pé en spik. | vilket fall mobiliserar
KRO sin politiska plattform for att ta emot
proppen. Vi ska syna férslagen noggrant,
kritisera, diskutera, ge férslag pd modifie-
ringar, protestera.

Som konstndr dr man van att tanka att
allt ar mojligt for mig som individ. Nar
det giller vara villkor 4r det absolut s3 att

Sveriges Konsthantverkare
& Industriformgivare

vissa individer lyckas med det »oméjliga«
alldeles ensamma. Monika Larsen-Dennis
har en frasch och krass installning till sitt
konstnarskap. | MU-boken som &r en ny
handbok for dig som jobbar med utstall-
ningar — konstnar som curator - beskriver
Monika att hon tar betalt — och blir fri.
Monika har, som individ i ett konstnars-
kollektiv som stravar at motsatt hall — mot
underbetalning, tagit kontroll Gver sitt
ekonomiska utrymme for liv och konst-
nirskap. Hon siger ocksd att KRO, konst-
nirernas foretrddare pd en uppdrags- och
arbetsmarknad, borde bli tyngre. Jag haller
med. Trots MU-avtalen och det arbete
som pagdr i de fyra organisationer som
star bakom MU-avtalen, s3 har Monika
ratt. KRO borde bli tyngre och férandra
mer till det battre for konstnarer.

| Rasmus Malms text i MU-boken kommer
ocks3 Erik Krikortz till tals. Han havdar att
han ska ha betalt for sin tid i paritet med en
arkitekt. Sunt att jamfora sigmed ett annat
yrke som har stora beréringspunkter med
konstnarens. Men det finns en skillnad
mellan bild- och formkonstnarernas om-
rade och arkitekternas. Arkitekterna har
i alla &r slutit sig samman i sin organisation
Sveriges Arkitekter. Alla ar medlemmar!
Man debatterar forbundet, kritiserar och
upprors. Men man ar likval medlem. Det
ger tyngd och resurser for ett offensivt
arbete i organisationen. Det skapar ocks3
tydlighet mot uppdragsgivare och samhal-
let — det finns en tung aktor, SA, som kan
sta for, foretrada arkitekten.

Att bildkonstnarerna bara till halften ar an-
slutna till KRO gér var organisation lattare.
Absolut. Men sa linge denna hilft viljer
att std utanfér organisationen som pa
nationell basis redan &r en part i politiken
och pd arbetsmarknaden viger KRO —inte
som en fjader — men littare 4n vad som
behévde vara. | &r 6kar KRO igen, men kan
det varasd att vi konstnarer |ater den inte-
gritet som ar en tillgdng i det konstnarliga
arbetet, vara ett hinder fér medlemskap?
Det ar att avhanda sig makt helt i onédan
och lata samhillets makthavare och stora
betydelsefulla aktérer pa vart omrade
fatta beslut &ver vara huvuden.

Det ar gladjande nog manga konstnirer
dérute som bade debatterar och férséker
férandra i sin verklighet och p3 sin niva.
Inte minst Marianne Lindberg de Geer
som pé eget initiativ placerar sig i medi-
adebatten och siger beskheter som f&
andra vagar.

Men sanningen ir, och den svider i vdra
megalomana konstnarsegon — individen
arinte allt och ibland &r man starkare som
kollektiv. Darfér finns KRO. Din och andra
konstnarers rost ska finnas med i valrérel-
sen, ska finnas med dar beslut fattas och
kunskap skapas, ska gora skillnad och ho-
ras i sammanhang dar du som individ inte
alla gdnger ges plats. For samtliga konst-
narer finns en méjlighet att dstadkomma
det omojliga om man stéller sig bakom sin
branschorganisation.

Jag vill alltid férandra och foérbattra. Och
jag ar lyckligt lottad. Jag kan paverka ge-
nom KRO. Efter férnyat fértroende fran
KROs medlemmar p3 riksmétet i maj
fortsitter jag som ordférande tva &r till.
Tillsammans med erfarna styrelseledamo-
ter och tva nya— Erik Hellsten och Thomas
Lilienberg — ska jag de narmaste tva aren
fortsatta fornya KRO och forbattra for
konstndrer. Och jag tycker trots allt att
det ar vackert att s& mdnga som hilften
av oss konstnarer ar medlemmar. Men ni
andra — kom igen nu. Ni som tycker att
KRO gor ett bra jobb — ga med! Nu! Jag vet
att ni 4r manga. L3t oss tillsammans greppa
det inflytande som ar mojligt.

KARIN WILLEN
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HANT SEDAN SIST

DOMEN MOT ANNA ODELLETT
HOT MOT KONSTENS FRIHET
KRO/KIF var snabbt ute och kommente-
rade domen mot Anna Odell. Den innebar
ett bakslag for den fria konsten.

- Det ar oerhort beklagligt att ratten har
doémt Anna Odell till dagsboter. Sarskilt all-
varligt ar det att hon doms for oredligt forfa-
rande. Den fillande domen ar ett nederlag
fér demokratin genom att den ifragasitter
konstnarens ratt att granska och skildra det
samhlle som den ar en del av, sager Karin
Willén, riksordférande for KRO.

Den typ av konstnarlig granskning som
blottlagger maktstrukturer och visar fram
dolda, slutna eller mindre kianda delar av
vart samhille hotas nu av den dom som fal-
lit i Stockholms tingsritt. | sin férlangning
innebdr detta ett hot mot den samhdills-
granskande fria konsten.

-Vihoppas pé ett 6verklagande avdomen
och en fortsatt debatt. Den stora mangden
kommentarer som &r positiva till att Anna
Odell ddms &r oroande. Det basta for vart
samhadlle vore om debatten istillet resulte-
rade i insikten om att kritik och granskning
ar omistliga bestdndsdelar i ett demokra-
tiskt samhalle, sdger Karin Willén.

FULLSATT VID LANSERING

AV JAMSTALLDHETSBOKEN
Lanseringen av Konsten — sd funkar det
(inte) inleddes med en samtalskvall pa
altanen till pressklubben Desken den 26
juni. Konstndrens redaktdr Anders Rydell
intervjuade Vanja Hermele. Altanen var
fullsatt.

Vanja Hermele pratade om att mannen far
de stora utrymmena och formaten och kvin-
norna de sma samt konstaterade att det ar
en ganska dyster bild av jamstalldheten som
boken malar upp. Strukturer haller tillbaka
kvinnorna och nagot i kvalitetsbegreppet
fungerar samre for kvinnor an man.

Vanja Hermele poéngterade ocksa att hon
tycker att det ar sarskilt beklimmande med
de sexuella trakasserierna inom konsten nar
man talar om att man har en fri konst och att
det ar viktigt med handlingsplaner mot sexu-
ella trakasserier.

PA GANG FRAMOVER

NYA PROJEKTPENGAR TILL KRO/KIF
Bdde MU-kampanjen och jamstilld-
hetsprojektet har fitt nya pengar. Mu-
kampanjen har fatt

150 000 fran Vistra Gotalandsregionen
och Jamstilldhetsprojektet 150 000 frén
Ungdomsstyrelsen. Vifortsatter arbetet med
att sprida kunskaperna om det nya avtalet for
medverkans- och utstallningsersattning samt
arbetet for en mer jamstalld konstscen.

NY JAMSTALLDHETSSEKTION

INOM SKF

Det ar glidjande att meddela att SKF
(Svenska Konstnarernas Forening) har
startat en ny sektion: Sektionen for
Jamstalldhet. Den har till syfte att arbeta
lustfyllt med jamstilldhetsfrégor inom SKF,
Konstnarshuset och inom konstnirskaren i
stort i form av seminarier och utstallningar.
Gruppledare for sektionen ar Lena
Flodman.

KRO/KIF DRAR

IGANG VALKAMPANJEN

Sa hir ett ar innan valet drar KRO/

KIF igdng valarbetet. Vi deltar pa
Vinsterpartiets kommun och landstings-
dagar i Bords den 12-13 september och
pa Socialdemokraternas kongress 28
oktober till | november. Under dret som
kommer ska vi hinna tréffa alla partier for
att féra fram véra synpunkter kring bild-
och formkonstnarernas situation och de
forslag till forbattringar som vi har. Redan
i varas smygstartade vi med Miljopartiet.

KULTURDEBATT

HET SAMTIDSKONSTSOMMAR
Ingen har vl missat den hetsiga debatten
kring utstéllningen Figurationer pa Edsviks
konsthall som har pagatt under sommaren.
Den politiska dimensionen kring samtids-
konsten har vidgats och handlar nuinte
bara om kulturpolitik och pengaférdelning
utan ocksd om estetik, teknik och motivval,
men inte minst om vem som kan sin konst-
historia bast. Kolla in ndgra debattinlagg

pd www.svd.se/search.do?q=Figurationer
eller www.axess.se/blog/Default.aspx

KONSTHANTVERK OCH

DESIGN | PARTI OCH MINUT

| Stockholm &r det inte bara mésarna
som breder ut vingarna i sommarluften.
Bade konsthantverket och IKEA har fatt
stora utstillningsytor att lufta sig pd i hu-
vudstaden. IKEA huserade p3 Liljevalchs
fram till 30 augusti och Sakernas Tillstdnd
stod uppstilld p& Kulturhuset till den 13
september. Den som vill ldsa lite om den
sponsordebatt som har florerat kring
IKEA-utstiliningen kan ga till Svenska
Dagbladet och Dagens Nyheter och soka
pé »IKEA pa Liljevalchs Konsthall«.

AKTUELLT | KRO/KIF

NY VERKSAMHETSCHEF

Hanna Isaksson ar ny verksamhetschef
fér KRO och KIF:s kansli fran och med |
augusti. Under vdren har Hanna arbetat
som kommunikatér i MU-kampanjen. De
senaste aren har Hanna arbetat med verk-
samhetsutveckling, utbildningssatsningar
och kommunikation inom ABF. Hon har

Sveriges Konsthantverkare
& Industriformgivare

ocksd haft en rad projektuppdrag inom

kultursektorn och drivit egna projekt och

féretag inom konst och designomradet.
hanna@kro.se

KRO/KIF PA FACEBOOK
Vi finns pa facebook. Bli kompis med oss
och fa aktuella nyheter och inbjudningar
I6pande. Det finns tva grupper en som he-
ter KRO KIF och en som heter
Konstnaren.

BESTALL OCH GE BORT
KONSTEN - SA FUNKAR
DET (INTE)

Har du inte fatt Konsten — sd
funkar det (inte), eller vill du
hafler att sprida till vanner
och bekanta. Lugn! Nu
gar boken att bestilla pd
hemsidan www.kro.se/
ksfd Boken kostar 50 kronor
plus porto.

STIPENDIER FOR
UNGA KULTURUTOVARE
Per Drougge och Gerd Kerns Minnesfond
riktar sig till unga kulturutovare i Sodertilje
inom bildkonst, scenkonst (dans och tea-
ter), musik och litteratur. S6kande ska ha
anknytning till Sédertilje, ej vara dldre an
30 4r eller yngre dn 20 &r. Ansékan sker
skriftligen i form av brev som beskriver
verksamhet och utbildning. Samt bilagor
(ej original) som ex. ljud och bilder eller
pressmaterial och personbevis. Ansékan
ska vara styrelsen tillhanda senast den
28/92009.
Att: Susanne Bergstrom Per Drougge och
Gerd Kerns minnesfond KRK - Sédertilje
Kommunl51 89 Sédertilje

Har du fragor? Kontakta Alexandra Kern
kern@comhem.se

GRAFIKSTIPENDIUM
Stiftelsen Karlskoga — Nobel Konststi-
pendium delar ut stipendium om
20 000:-. Inriktning — grafik. Ansékan fore
30 september. Mer info hittar du pa www.
karlskoga.se S6k under Konst
Kontaktperson: Géran Persson, kultur-
sekreterare.

STIPENDIER FOR INTERNATIONELLT
KULTURUTBYTE

Nu ir det snart dags fér drets fjirde mojlig-
het att soka Konstnarsnamndens stipendier
for internationellt kulturutbyte i december.
Senastden |6 november skaansokan vara
inne. Lds mer om stipendierna pa www.
konstnarsnamnden.se. Dar finns ocksd
ansokningsblanketter. att fylla i

HJALP TILL KONSTNARER
Konstndrernas Hjilpfond ar en fond for

KONSTE/\/

konstnarer i nod. /f\rligen delas cirka 2
miljoner kronor ut. Bidrag kan utdelas
som tillfalligt stéd vid sjukdom eller som
arlig pension fran fyllda 65 &r. Bidragen,
som kan soékas under hela aret, ar inte
skattepliktiga och behéver inte tas upp i
sjdlvdeklarationen. Fér mer information,
kontakta Marianne Petersén tel 08-767 30
00 e-post info@konstnarernashjalpfond.

se eller gd in pd www.konstnarernas-
hjalpfond.se

FUNKA R GLOMINTEBORT
DET
( INTE)

GASTBOSTADEN!

Du kommer vil ihdg att du kan
boka gistbostaden pa www.kro.se
Om du har frigor kring hur du gér

kontakta kro@kro.se

KRO OCH KIF

KRO och KIF ir tva ideella foreningar
som arbetar for att forbattra bildkonst-
nérers, konsthantverkares och formgi-
vares ekonomiska och sociala stallning i
sambhillet.

Vi foéretrader narmare 3 500 profes-
sionella utévare. Vart arbete ir inriktat
pad  opinionsbildning,  férhandlingar
och avtal samt juridisk radgivning och
service till medlemmar. Vi har ett nira
samarbete med ett flertal andra organi-
sationer pa kulturomradet, framst KLYS —
Konstnarliga och litterdra yrkesutdvares
samarbetsnimnd, och BUS — Bildkonst
Upphovsritt i Sverige.

MEDLEMSKAP

Sékande med examen fr@n konstnirlig
hogskola ar beridttigad till direktinval.
Intrdde sker I6pande, utan sdrskild an-
sékningsdag. Sékande utan examen frén
konsthdgskola kan bli medlem pa meri-
ter. D& bedéms ansdkan av en invalsjury
som i KRO sammantrider tva ganger per
ar, och i KIF en géng per &r. Sista ansok-
ningsdag i KRO &r 3| mars och 3| oktober.
Sista ansokningsdag i KIF &r | oktober.

MEDLEMSAVGIFT
Medlemsavgiften 2009 ar 1840 kr for
helbetalande.

1312 kr ar avdragsgill serviceavgift.

328 kr &r moms pa serviceavgiften.
200 kr ar forbundsavgift till KRO eller
KIF.
Halv avgift ges de férsta tva dren efter
examen fran konstnirlig hgskola.
Studerande betalar 310 kr per ar.
Information pad www.kro.se eller
www.kif.se. Tel 08-54 54 20 80.

Redaktor for medlemssidorna:
Malin Aberg Aas, malin@kro.se



»For oss handlar
det framéver om
att aterskapa
fértroendet fér
upphovsrdtten.«

TEL: 08-545 533 80, FAX: 08-545 533 98, E-POST: BUS@BUS.SE, WEBB: WWW.BUS.SE

BUS - BILDKONST UPPHOVSRATT | SVERIGE
ARSTAANGSVAGEN 5B 7TR, 117 43 STOCKHOLM

Alla ar beroende av
upphovsman!

Inte helt ovéntat ronte Piratpartiet framgdng i valet (il
Europaparlamentet, varens positiva opinionssiffror holli sig. Detta har
vackt reaktioner saval lokalt som globalt, frémst ar det producenter
som kdnner sig oroade och darfor séker stéd hos upphovsmannen.
Detta faktum har alltsd paradoxalt nog inneburit ndgot positivt efter-
som upphovsmannen blir mer betydande och centralt placerade.
For det ar ju upphovsmannen som skapar kulturen som allt annat ar
beroende av.

Piratpartiets framgdng kan delvis forklaras av Ipred-lagens genomfér-
ande samt den uppmérksammade rattegdngen mot Pirate Bay i varas.
Frégor som engagerat ménniskor och som darfor visat sitt missndje
genom att rosta pa Piratpartiet. Samtidigt har Piratpartiet med skicklig
retorik valt att prata integritet framfér upphovsratt. Integritetsfragor
paverkar ju manniskor mer allmangiltigt &n upphovsréttsfrdgor. Annars
ar det ju knappast ndgon hemlighet att Piratparitet vill avskaffa upphovs-
ratten. Efter att ha foljt deras debatt i flera &r har jag fortfarande inte
erbjudits ndgot alternativ till upphovsrétten, vare sig fran Piratpartiet
eller frén lobbyorganisationen Piratbyrdn. Hur upphovsméannen ska fa
betalt bryr de sig inte om.

De etablerade partierna har inte heller tidigare tillrackligt tydligt tagit
stéllning i upphovsrittsfrdgorna. Det ar férst nu i sommar som frdgan
verkar lyftas upp pa dagordningen, dven har ar det Piratpartiets framgang
som stressar pd. Nagra etablerade partier pratar till exempel om att upp-
hovsratten maste inkluderas i kutturpolitiken vilket kanns naturligt fér mig
som ordférande i BUS. Ett tydligt tecken pa att politiker tidigare inte for-
statt eller vagat ta tag i frdgorna ar att den nu senaste kulturutredningen
inte tagit med upphovsrétten. Det dr minst sagt markligt, det finns val
knappast ndgot som under senare ar sé tydligt paverkat kutturpolitiken
som de digitala och upphovsréttliga frigorna. Upphovsratten har blivit
en allt viktigare frdga bade betréffande kulturutdvarnas ekonomi och
dess paverkan i samhdllet i stort.

AR UPPHOVSRATTEN HOTAD?

Det ar allvarligt att upphovsmannen har blivit allt mer bortkopplade
frdn sin egen upphovsrétt samtidigt som producenternas agerande har
medfort att fortroendet for upphovsratten som sddan minskat. Det ar
ytterst olyckligt, men det ar knappast upphovsréttens fel att allmanhe-
ten kdnner den personliga integriteten hotad eller att material I3ses in.
Snarare beror det pa déliga affirsmodeller och osunda marknader.

Producenterna har till stor del férlorat den politiska striden.
Allménheten kdnner generellt ingen forstdelse for deras sak utan reage-
rar instinktivt negativt nar ytterliggare lagstiftning och juridiska processer
tilkommer. Dessa manniskor har nu till viss del borjat visa sitt missndje
genom att bland annat résta pa Piratpartiet.

For oss handlar det framéver om att dterskapa fortroendet for
upphovsrétten. Fragan ar hur allvarlig skadan &r och om den gér att re-
parera? Maste vi ocksd vara beredda pa en férandrad upphovsratt under
det kommande decenniet? Samtliga dessa aspekter maste finnas med
i analysen om vi ska kunna utveckla en beredskap de kommande aren.

Det ér positivt att upphovsman inom olika uttrycksformer nu borjat
ndrma sig varandra. Under véren har flera initiativ tagits i den riktningen.
En stark upphovsrtt som ligger kvar hos upphovsmannen &r en forut-
sattning for att kunna utveckla nya allianser och affirsmodeller. Det be-
hovs generella erséttningsmodeller som kompenserar upphovsmannen
utifrdn konsumtion eller nyttjande och som kan erbjuda enkla [&sningar
pa tidigare upplevda komplicerade problem.

Breda allianser mellan upphovsman kan i framtiden kanske erbjuda
ett brett kulturellt material fér manniskor och gagna upphovsmannens
ratt till ersattning. Lyckas vimed detta fr vi allménhetens stéd samtidigt
som vi varnar tillgangligheten och yttrandefriheten i den digitala miljon.

C-STEFAN AHLENIUS
ORDFORANDE FOR BUS
JULI 2009

Vill du att dina
ersattningar
frdn BUS ska
gdiniditt
bolag?

Bara fysiska personer kan vara upphovsman
till ett konstnarligt verk. | svensk ratt &r upp-
hovsmannen alltid en individ. Det hindrar inte
att manga av vara medlemmar manga ganger
vill 3ta intdkterna fran den konstnarliga verk-
samheten gd in i det egna bolaget. For att vi
(BUS) ska kunna betala ut ersattningar som vi
har tagit in for din rakning till ditt bolag beho-
ver du Overldta ersattningsrétten till ditt bolag.
Kontakta BUS sd hjdlper vi dig med det.

NYVALDA
STYRELSEN

BUS drsstdmma utsdg foljande styrelse for
BUS; C-Stefan Ahlenius valdes till BUS ord-
férande, Anita Larsson, Asa Berndtsson (pad
forslag av KIF), Jorgen Pauli (representant
efterlevande), Ulla West, Christina Eriksson
Fredriksson (pé forslag av KRO), Naemi Bure
(pa forslag av SK) och Jim Berggren. Till ersat-
tare utsdgs Rickard Sollman och Hanna Grill.




Avtalen med
konstférening-
ar, museer och
kommuner

BUS tecknar allt fler avtal med museer och
kommuner. Det dr framfor allt den dkande
anvandningen av internet som driver fram
behovet av avtal och det ar ett bra satt att
fa ut konstverk som annars inte skulle kunna
visas for allmanheten. Fér museerna blir det
ytterligare ett konstpedagogiskt redskap. Det
kan ocksd vara ett bra satt att systematisera
konstsamlingen.

For konstforeningarna gar det lite trogare
vilket innebér att vi behéver mer hjalp fran er
medlemmar med att forklara for féreningarna
varfér de behover teckna avtal med BUS. Det
ar bra och billiga avtal som gor att féreningarna
kan bedriva sin verksamhet utan att drabbas av

problem med upphovsratten.

Den verksamhet i foreningarna som be-
hover avtalsregleras galler framfdr allt visningen
av konst pa féreningens hemsida och i infor-
mationsmaterial som inte har med konstnarens
egna utstallning att gora. Det vill siga verk som
ligger kvar efter en utstéllningsperiods slut, verk
som kopts in och som lottas ut, drsberittelser,
inbjudningar till aktiviteter eller liknande. P&
www.bus.se/ under rubriken TILLSTAND/
AVTAL finns avtal och priser.

BUS gdr ut med information till bdde
foreningar med och utan avtal och har en
kontinuerlig dialog med Sveriges konstfor-
eningars ledning. BUS ordférande, C-Stefan

Ahlenius, besokte Sveriges konstfdreningars
arsstimma och berdttade om BUS och avta-
let, samt svarade pa fragor. BUS jurist Cecilia
B Soderstrom var ocksd dér och svarade pa
fragor. Trots dessa dtgarder behdvs det ocksd
insatser fran BUS medlemmar —ta upp fragan
med de féreningar du har kontakt med.

Det dr viktigt att de som anvander konst-
verk pd ett sitt som fordrar tillstdnd ocksd
respekterar konstndrens upphovsratt. P& sd
satt kan vi skapa rimliga villkor for konstnarens
arbete.
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IR utvidgas till
att gdalla éGven

tidningar och
tidskrifter

IR, individuell reprografiersattning utbetalas
pa grundval av den fotokopiering som sker i
skol- och undervisningsvdsendet. Erséttningen
grundas pd avtal mellan en stor mangd parter
for rattighetshavare och de som tillhandahal-
ler undervisningen till exempel kommunerna.
Avtalet har avtalslicensverkan (se artikel
intill) och tacker darfor alla utgivna verk. IR ar
namnet pa det férdelningssystem som bild-
organisationerna skapat for att kunna dela ut
pengarna till den upphovsman vars verk kan
antas vara kopierad i undervisningsvasendet.
Ersdttningen delas ut pd objektiva grunder till

bildupphovsman oavsett organisationstilln-
righet. Se mer om grunderna till IR pd www.
bus.se.

IR har tidigare gatt ut till upphovsméan som
haft bilder i bocker. Fran och med i ar kommer
ersattningen att utgd aven for bilder i tidningar
och tidskrifter (detta infordes for fotografi
redan forra dret). Reglerna féljer i princip de
regler som galler fér bécker men med en viktig
andring: For tidning och tidskrift rapporterar
man antalet bilder publicerade ett &r (2008)
medan det for bocker ar fem ar (dren 2004-
2008). Ersattning for bilder i tidningar och

tidskrifter kan utgd med hogst 15 000 kronor
sammanlagt, ersattning kan utgd samtidigt bade
for bok och tidning/tidskrift.

Ansdkningsblanketten skickas till BUS
senast |15 november 2009 och ersattningen
betalas ut vdren 2010. Under rubriken IR pé
www.bus.se dar du finner information, be-
stdmmelser och blanketter.
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Kulturministern
om férhand-
lingsratt for IV

I en riksdagsdebatt mellan Anne Ludvigsson (s)
och kulturminister Lena Adelsohn Lilieroth (m)
ldmnades flera intressanta besked. Debatten
var féranledd av Ludvigssons fragor om nar
forslag om férhandlingsratten kommer, mot
bakgrund av att vare sig kulturdepartementet
eller kulturutredningen kommit med den
utredning riksdagen bestallt.

For det forsta angav ministern att uppdra-
get bestdr i att »préva forutsattningarna for att
ge bildkonstndrerna en rétt att férhandla om
ersattningens storlek.« Detta till skillnad mot
Ludvigsson som menade att uppdraget bestod
i att komma med ett »forslag till férhandlings-
ratt«. Kanske en semantisk skillnad, men den
kan forstds ocksd betyda att departementet
helt enkelt vdljer att inte lamna férslag till
forhandlingsratt, en linje som departementets

byrdkrater foresprakar. BUS har tolkat riksda-
gens uppdrag som sd att det innebdr att man
ska lamna ett forslag till férhandlingsratt, att
det dr vad riksdagen 6nskat sig. Inte ett allmént
yttrande om departementet tycker att det ar
ett bra eller daligt forslag med forhandlingsrétt
i sig. | uttrycket »prova forutséttningarnac lig-
ger att ta fram ett konkret forslag. Om det inte
skulle g& maste man forstds dterkomma till
riksdagen och redovisa sitt misslyckande. Det
vore pinsamt for kulturministern och skulle dra
en grd dimma Sver hennes annars fortréffliga
satsning pa IV, som fick en &kning med fem
miljoner kronor i ar.

For det andra angav ministern att man ska
aterkomma till riksdagen »i frégan under hos-
ten.« | praktiken innebdr det att man antingen
tar upp férhandlingsratten i samband med att

man lagger fram propositionen pa kulturut-
redningens forslag eller att man dterkommer i
budgetpropositionen i december.

Bdde Ludvigsson och kulturministern
markerade sitt starka stod for att konstndrerna
ska ha ersattning for sitt arbete och bada ser
IV som en erséttning for arbete och inte som
ett bidrag.

Debatten var ett steg framdt mot en
forhandlingsratt och vi kommer nu att bevaka
att ett sddant forslag kommer under hésten,
eventuellt dterkommer vi i ett direktutskick
med en ny kampanj for att uppmarksamma
ministern pa konstndrernas starka krav, och
stod, for en genomford forhandlingsrtt.
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IV forandras

Vid BUS 3rsstdmma den 29 maj diskutera-
des bland annat ett forslag att férandra den
individuella visningsersattningen, IV. Férslaget
som antogs var forberett i en utvdrdering och
darefter diskuterat av styrelsen. Det beslots
att férandra systemet i tva delar, dels avskaf-
fades den sarskilda upprékningsfaktorn for
antal dgare dels minskades upprakningen for
bestallda verk.

Avskaffandet av upprakningen for antal
dgare ansdgs vara helt nodvandigt eftersom
mycket snabba férandringar skett i offentlig
forvaltning under de tio &r IV varit i funktion.
Det som tidigare var landstingsagt har spritts ut
pd ett stort antal kommuner, det som var of-
fentligt dgt har blivit privat och det som dgdes av

kommunen har tagits dver av landsting, statlig
verksamhet har bolagiserats et cetera. Dessa
férandringar har konstndrerna inte varit med-
vetna om och darfér inte kunnat rapportera till
BUS och BUS har inte heller kunnat félja konst-
verken pa denna detaljnivd. Det har lett till att
bedémningen av antalet dgare inte langre kan
anses vara korrekt och &sningen blev darfor att
ta bort den kategorin helt och hdllet.

Den minskade upprakningen for bestalld
konst var ett resultat av en diskussion om rim-
ligheten av den stora skillnad som har legat i att
ett verk varit bestallt jdgmfort med icke bestéllda
verk i samma prisklass. Diskussionen ledde till
att drsstimman beslét om nya upprakningsfak-
torer som gor att IV far en jgmnare fordelnings-

profil. Det innebér att fler far ersattningar och
att fler kommer in i systemet, vilket ocksd ses
som positivt.

Bada férandringarna gérs 2009 och kan
gbras utan att ndgon enskild individ kommer
att drabbas av ndgon storre negativ effekt i
jamforelse med forra dret. Det beror pd att
vi for 2009 har fétt en uppréakning av anslagen
med drygt fem miljoner kronor.
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Upphovsrdattsutredningen
och avtalslicenserna

Den pagdende upphovsrittsutredningen har avslutat det forsta bere-
dande arbetet med frgorna kring upphovsrattens avtal och utredning-
ens sekretariat ska nu skriva ihop ett slutligt forslag. Nar det arbetet ar
klart &r det Justitiedepartementet som beslutar om en sdrskild remiss
ska sandas ut, det sker i sddant fall i form av en departementspro-
memoria och det ar troligt att en sddan kommer i borjan av 2010. Vi
kommer att dterkomma i frdgan nér vi vet hur texten ar utformad och
vilka lagférslag som laggs fram.

Som det ser ut nu, efter diskussionerna i utredningens expertgrupp,
blir det inga avgdrande forandringar till det samre fér upphovsmannen,
hotet om en arbetsgivarpresumtion skulle dirmed vara undanréjt for
tillfllet, men frdgan drivs av tidningsutgivarna och vi maste rakna med
att frdgan kommer att aktualiseras igen.

AVTALSLICENSORDNINGARNA
Nésta omrade giller avtalslicenserna. Har &r det flera viktiga frdgor
som bearbetas. En grupp fragor handlar om man ska utvidga de avtals-
licenser som finns idag som endast géller fr analoga nyttjanden.
Atergivning pa internet, dverforing via e-post, skanning eller andra
digitala anvandningsomrdden omfattas inte idag. Vi kan férvanta oss en
utvidgning avseende kopiering for internt bruk inom féretag och orga-
nisationer till att dven omfatta digital informationsspridning, det skulle
majliggdra en licensiering av till exempel intrandten. Foretag anvander
internet som verktyg i den interna informationen och intrandten har
Overtagit fotokopieringsmaskinens roll i den interna spridningsprocessen.
Aven den reglering som giller tv-bolagens inspelning och utsandning
behdver vidgas mot bakgrund av att webben &r ett vaxande och viktigt
instrument for att sprida tv-program. Tv-publiken ser internet som ett
naturligt redskap for att f& (och nd) den information man soker oavsett
om det dr banken, Allsdng pd Skansen, den senaste nyhetssandningen
eller Kulturnyheterna.

Overhuvudtaget sker det en okad anvindning av internet och
digitala medier och det aktualiserar ett nytt problem som medfért
att utredningen fatt ett mycket viktigt tilliggsdirektiv. Allt eftersom
internetanvandningen blir allt mer omfattande kommer allt mer olika
verksamheter att finnas pd nétet och bland det materialet kommer det
att finnas en stor del upphovsrittsligt skyddat material. Samtidigt kom-
mer fler och nya aktdrer att vara aktiva med att sprida upphovsrattsligt
skyddat material. Det kan vara teleoperatérer som vill sprida tv-program
via mobiltelefoner, kabelteveoperatérer som tillhandahdller tjanster
som mojliggdr inspelning, lagring och tidsforskjutning av de utsanda tv-
programmen, det kan komma féretag som vill ldgga upp vissa boktitlar
pd en hemsida och sd vidare. Internet ar granslost bdde geografiskt och
som instrument for att sprida och géra material tillgéngligt (se pd Google
till exempel). For att kunna hantera alla dessa situationers upphovsrétt
pd ett bra sétt i framtiden skulle det behévas en méjlighet att skapa avtal
som far sd kallad avtalslicensverkan. Det innebdr att ett avtal med en
relevant organisation kan tdcka alla upphovsrittsliga verk av samma typ
och klass. Det ger den som vill anvanda verk rattsligt skydd samtidigt
som upphovsmannen kan f& erséttning och mdjlighet att kontrollera
anvéandningen av verken genom avtalet. Utredningen har fatt uppdrag
att undersoka majligheten att skapa regler for en generell avtalslicens.
En sddan regel skulle givetvis underlitta laglig anvandning av verk och
medféra dkad kulturspridning.

Utredningen ska ocksa granska avtalslicenskonstruktionen utifrdn andra
aspekter, till exempel dess férenlighet med EU:s regler om fri rérlighet och
icke-diskriminering av utlandska EU-medborgare. Vidare ska man granska
om det ska stillas utdkade krav pd en organisation som kan foretrada
upphovsmannen i avtalslicensavtal och liknande. Till dessa viktiga frdgor
aterkommer vii host.
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AVTALSLICENS

En sdrskild reglering i upphovsrdttslagen
innebdrande att om en part som vill an-
vdnda verk av en upphovsmannagrupp, till
exempel konstverk, trdffar avtal med en
organisation som dr representativ for konst-
ndrskollektivet sd utstréicks verkan av avtalet
att omfatta alla verk (och upphovsmdn) av
den verkskategorin. Ibland talar man om
avtal med utstrdckt verkan. Med begreppet
avtalslicensverkan avses att ett avtal som
tecknats faller in inom denna lagreglering och
avtalet fér ddrmed denna utstrcickta verkan.
Omrdden for avtalslicens dr sddana ddr det
finns representativa organisationer samt ett
brett nyttjande av deras verk pd ett sddant
sdtt att individuella tillstdnd inte dr méjliga
attinhdmta.

BUS kollektiva
upphovsrditts-
ersattnings-

ndamnd, KUN

Arsstimman fattade &ven beslut om utdel-
ningspolicy for sé kallade kollektiva erséttningar.
Kollektiva erséttningar ar sddana dér vi inte kan
se att ett identifierbart verk blivit nyttjat eller
ndr vi inte kan finna upphovsmannen till det
verk som blivit nyttjat och ersattning preskri-
berats genom sarskild lagregel eller dar vi inte
kunnat etablera sarskilda férdelningssystem.
Frdgan har diskuterats vid flera drsstdm-
mor, men forst nu fanns det ett genom-
diskuterat forslag som ledde fram till att ett
konkret beslut om en ny utdelningspolicy
kunde sls fast. Arsstimman beslst att pre-
skriberade medel enligt beslut av BUS styrelse
overfors till KUN det vill siga BUS Kollektiva
Upphovsréttsersattningsnamnd. Till forslaget

var fogat en instruktion f6r den ndmnd, som
ska beslut om utdelningar frdn KUN och i
denna har ocksd utdelningspolicyn har lagts
fast. Den nya utdelningspolicyn innebdr att
medel endast ska ge till projekt som gynnar
konstndrerna som kollektiv. Namndens fér-
sta uppgift blir att ge narmare foreskrifter for
verksamheten, utforma annonser och andra
praktiska detaljer som majliggdr att verksam-
heten kan start under 2009.

Till ndgmnden for KUN utsdg drsstimman
som ordinarie ledaméter fram till drsstdmman
2010 Anders Lindgren och Hanna Stahle (péd
forslag av KRO), Sofia Bjorkman (pa forslag
av KIF), Ulf Johan Tempelman (pé férslag av
SK) samt Lars Strannegdrd (oberoende) och

till ersttare fram till drsstimman 2010 Britta
Marakatt-Labba (for Anders Lindgren), Maria
Hallberg (for Hanna Stahle), Marie Beckman
(for Sofia Bjorkman), Charlotte Rénnlund (for
Ulf Johan Tempelman) samt Pia Jarlév (for Lars
Strannegard).

| kommande nummer av dterkommer vi
med ytterligare information om verksamheten
i KUN.
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Oppna ramen och placera pappret.
Blot papprets baksida och vanta
tills det mjuknat. Vand papprets
torra sida upp.

Blot kantern ramen.
Justera pappret efter markering-
arna och stang ramen.

o

-

Strack pappret genom att vaxelvis
spanna skruvarna. Strack garna
pappret under arbetets gang.

Spann

—

e Ingen torktid krdvs

KEBA Sweden AB

Box 122, 33322 Smalandsstenar
Telefon: 0371-51 09 10

e Enkelt att stracka pappret

e Mala ndr du dr inspirerad

Handla direkt i var
www.kebaart.se
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Tillbringa fem veckor |
Stockholms ytterskargard

Sok Skargardsstiftelsens Axel Sjobergs-stipendium

De tvd stipendierna bestdr av upplatelser av det hus som Axel
Sjoberg en ging dgde och bebodde pa 6n Langviksskir, soder
om Bulleré i Stockholms Skirgérd (se foto).

Stipendierna omfattar fem veckor vardera sommaren 2010:
Veckorna 24-28 (juni-juli)
Veckorna 30-34 (juli-augusti)

Stipendierna dr avsedda att ge inspiration och vederkvickelse at
personer som pa ett kvalificerat sitt utdvar konstarter inom
Axel Sjobergs verksamhetsomrade: teckning, méleri, forfattar-
skap, fotografi. En forutsdttning dr att sokanden har ett aktivt
intresse for skargarden, t ex dess historia, befolkning natur
eller kultur.

Ansokningsblanketter och stipendiebestimmelser kan
rekvireras hos Skargardsstiftelsens kansli. Ansokningstiden
utgdr 30 november 2009.

TEL 08-440 §6 00 FAX 08-440 56 19
kansliet@skargardsstiftelsen.se
www.skargardsstiftelsen.se
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Posttidning B, Svensk Konstniirsservice Arstazingsvéigen 5B, 117 43 Stockholm

Du kanske undrar
vilken konsthall
som ger konstnarer
bast villkor?

Vi vill ocksa veta.

GA IN PAWWW.PROJEKTREKO.ORG OCH BESVARA
REKO-ENKATEN. DET TAR BARA 15 MINUTER!

Projekt REKO kommer att utse Sveriges mest reko
konstinstitution 2009. Vi undersoker villkoren bakom
konsten pa Sveriges 80 framsta konsthallar och
museer. Betalas konstnarerna for sitt arbete? Foljer
man de avtal som finns i branschen? Vilka institutioner
ar goda férebilder?

Alla konstinstitutioner som beddms vara reko
kommer att fa en REKO-markning. Vi skapar dven en

REKO

rankinglista dver samtliga medverkande konsthallar
och museer.

REKO-understkningen bygger pa en enkdt som
finns pa hemsidan www.projektreko.org. Du som
ar konstnér, curator eller utstéllningsproducent och
har medverkat vid en utstalining i Sverige 2009 kan
besvara enkaten online. Vi tror att konstbranschen
vinner pa mer 6ppenhet och transparens.

REKO é&r ett oberoende konstprojekt som drivs av féreningen c/o konst med stéd av Framtidens kultur och Vastra Gétalandsregionen.




