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LEDARE INSANDARE

Nya tider. Ord och inga histlampor fran
Postkoknsten KONSTNARENS lisekrets.

ar hér.

DESIGNVAGEN KOSTAR
SAMHALLET 3,5 MILJARDER
ARLIGEN

Design och heminredning &r
ingen oskyldig hobby som utfors
av entusiastiska skonandar.
Det ér en cynisk bransch som
dr bygger pd institutionaliserat
svartarbete.

INNEHALL AR YTLIGT
Robert Stasinski reder ut den
gamla striden mellan yta och

o

innehéll. Varfor gor vi uppdel-
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De #r sveriges hetaste, unga designers och

ningen 6ver huvud taget?

BAKOM FRONTLINJEN

representerar ett helt nytt sétt att skapa och
handla med design. KONSTNAREN har triffat
designkollektivet Front.

SITT INTE PA KONSTEN

Designvetaren Sara Kristofferson beriittar

historien om hur design blev konst.
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DEBATT

Sléipp in invandrarna i kulturlivet,
skriver Stockholms kulturborgar-
r&d Madeleine Sjostedt

NYHETER
Nya museer, nya griil, nya stipendier. KONSTNAREN
ger dig de hetaste hyheterna fran konstvirlden. Véar
géstillustrator Samuel Nyholm berikar oss med sina
tolkningar av nyhetsflodet

ALLA VILL HA EN VIT KUB

Ar det ett galleri? Ar det en konsthall?
Nej, det dr en t-shirtbutik. Paul Steen gér
runt i Hamburg och férundras éver de nya

vita kuberna som ploppar upp overallt..

LAKEKONSTEN |
UGANDA

Maria Backman har
besokt ett land dir
bildkonsten bokstavligt
talat dr p4 liv och dod.

y

TIO SAKRA TECKEN P A ATT ETT
FOREMAL AR DESIGN-ART
Designbloggaren David Carlson har
hela listan.

| HATE MYSELF AND | WANT TO DIE
Anders »Lagombra« Jakobsen fordjupar sig i det

sjilvhat man kan kinna som designer

POSTKONST PA STAN

Nille Svensson soker efter konst

KAN DESIGN RADDA VARLDEN? ‘

Sveriges mesta Feng Shui-expert Agneta
Nyholm Winqvist beréttar om den design

34
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MATERIALBIBLIOTEKET
Ett av de hetaste materialen
just nu dr husvagnsviggar!

koll p& métet mellan samtids-
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som véra sjilar lingtar efter.
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BROMANDER

Henrik Bromander har full

konst och heminredning.

MEDLEMSSIDOR KRO/KIF

dir den inte borde finnas.

INNELISTAN

KONSTNARENS panel av kinda
bildkonstnérer listar vad som ér
mest trendigt i konstviirlden
just nu.
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Postlconsten dar over oss

Designgruppen Claeson Koivisto Rune kan inte direkt
stéillas till ansvar for den internationella bankkollapsen,
inte ndgon annan framstdende, svensk designer heller,
men det finns faktiskt en koppling mellan de stora
framgangarna for svensk design och den finansiella oro
som skakar viirlden hosten 2008.

Béda har orsakats av en urspérad idé om boende.

Drémmen om ett nytt sorts boende verkar ha drab-
bat Europa och USA ungefir samtidigt. Det hiinde
nér hogkonjunkturen var som kraftigast och ett
exklusivt hogstatusboende pa kort tid blev atkomligt
for en mycket storre grupp.

Det var ett boende langt fran funktionalismens
och miljonprogrammets idéer om allmiinnytta och
rittvisa. Ett boende som forst marknadsfordes i dyra
designtidskrifter for att s& smaningom férvandlas till
storartade publiksuccéer p& tv och en omistlig ingre-
diens i varje dagstidnings helgmagasin.

Ett boende som satte design i centrum for hemmet.

Skéna hem, Wallpaper, Hérligt hemma, Hus och
hem ..." Strommen av 1v-serier och heminrednings-
tidskrifter som marknadsforde designideologin gick
till slut inte att rikna.

Och for att underhélla det oerhrda suget efter
det egna, genomdesignade hemmet fanns det villiga
kreditinstitut som gav 1&n som inte hade nigon

forankring i lantagarnas ekonomiska verklighet.

Det var ju hogkonjunktur.

Pengar var billigt.

Inflationen rasade i hjden och priserna for att
bo steg till orimliga proportioner. For att kunna
tillgodose det kostsamma designsuget skapades en
bransch som uteslutande byggde pa svartarbete.
Las Rasmus Malms granskning av designens svarta
marknad i detta nummer av KONSTNAREN.

Nu vet vi hur det gick. De ofordelaktiga och djupt
orittvisa bostadslinen i usa stjélpte till slut hela
bank- och finansmarknaden 6ver éinda. Girigheten
bakom de orimliga aterbetalningskraven gjorde det
omdojligt att kriva tillbaka pengarna.

Men det var som sagt inte designens fel. Designen
var bara drommen, sjélva ideologin som drev bostads-
marknaden till bisarra hsjder.

Designen blev en gokunge pé flera hall. For desig-
nen har inte bara 6vertagit vira hem.

Hosten 2008 ér det uppenbart att den dven tagit
over konsten.

P4 nystartade gallerier och konstméssor runt om
i viirlden siljs idag design pd samma villkor som
konst. Enstaka exemplar siljs for miljonbelopp till
exklusiva samlare. Mode- och designbutiker fran
Tokyo till Hamburg och Stockholm forvandlas till vita

kuber med »utstéllningar« som inleds med vernissa-
ger. Reklamare och formgivare driver »projekt«.

Vi pA KONSTNAREN har valt att mynta begrep-
pet Postkonst for att sétta ett namn pa den allménna
tendensen att lana av konstens aura och trovéirdighet.

En »konst« som ser ut som Konst. En »konst« som
girna vill stiillas ut, sidljas och uppméirksammas
enligt konstens virdesystem, men som inte alltid dr
sd sugen p4 att skapas under samma villkor.

Postkonsten stiller alla institutionella konstbe-
grepp pd dnda. Den gér knappt att skilja frén den
vanliga konsten. Den ser ut som konst. Den kostar
som konst och den visas pa stiillen som ser ut som
konstgallerier.

Det har aldrig varit s& tydligt att grinserna mellan
konst och formgivning ir helt upplosta.

P4 gott och ont.

Konstniirernas Riksorganisation ro) och Sveriges
Konsthantverkare och Industriformgivare (i) ska slas
ihop. Statens Konstrad ska ansvara for form och arki-
tektur. Det finns en risk att bildkonstens unika forut-
sdttningar gloms bort i den geggan, tycker kritikerna.

Vad tycker du?

MARTIN AAGARD
NILLE SVENSSON

1) ... EXTREME MAKEOVERHOME EDITION, DN BOSTAD, SVD MAGASINET, FAMILY LIVING, ANTLIGEN HEMMA, DROMHEM, ELLE INTERIOR, RESIDENCE, PLAZA INTERIOR, DISAIN, NORDISK INTERIOR,
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RUM, ALLT OM HEMMET, KOK OCH BAD, ALLTOM MOBLER, ALLTOM HEM OCH HUS, BAD OCH KOKGUIDEN, COUNTRY LIVING, GODS OCH GARDAR, GARD OCH TORP, HEM OCH VILLA, LOFT,

ROMANTIC HOMES, VART NYA KOK
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ROTT AR BASTA
FARGEN

Endagserjaginte skogenforallatrad. Naren
regndoftande furuskog inte langre kanns ny
harjag nog blivitgammal. Eller hemmablind.
Maste jag resa bort?

Lagger huvudet lite pa sned. Raden av
tradstammari givakt tippar liksom 6ver anda,
upphorattvaratrad, borjarskimraigront. Det
brukar dom inte. Min sikt skyms ju inte langre
avdetinvanda, det bedévande normala, utan
varlden loser upp sej, slappnar av och blir
farg. Bilen jag parkerat syns mej som former
avnyregnad rod plat. Nyregnat rod vill jag ga
utivarlden, folja fargen och sevartden leder.
Som nar man gari skogen efter kantarell och
6gonen stallerin sej pa gult.

Resairott.

Hurserden ut, karlekens fargivarlden?

Rod farg stimulerar muskler och kons-
hormoner. Rod farg okar chansen till vinst i
boxning, brottning och taekwondo visarforsk-
ning under OS 2004 Idrottarna fick slump-
maéssigtantingen roda eller bla matchdrakter,
16.av 21 rondervannsavderoda, 4 avde bla;
ideolika viktklasserna barvinnarnai 19 av 29
klasser roda drakter; roda vann fler matcher
darkampen stod mellan tva lika duktiga idrot-
tare Rod farg pa trojan vid fotbolls-EM 2004
gjorde attlaget blev battre; fem lag jamfordes
nar de spelade i olika matchfarger och alla
gjorde mer mal narde spelade i rott.

Rott ljus hojer blodsockerhalt och blod-
tryck. Rod farg alskar som en galning.

Rodkindad blir jag nar blodet rusar och
rodnast, rodgraten, rodbrusig, rodblom-
mig, rodfnasig, rodflammig, rodegd, rod
arvredens farg, forbudsskyltens, passionens,
eldens, socialismens, offrets, syndens, valdets,
varningens och feberns. Rodsot ger mej
shigellabakterien, med sin feber och kraftiga
knipsmartor i buken och blodiga slemmiga
avforingar, som bara under 1857 tog livet av

10 650 svenskar, smittade via livsmedel eller

SKRIV GARNA LANGT, EFTERTANKSAMT OCH MED EN GOD PORTION HUMOR OCH SJIALVIRONI. ALTERNATIVT SALVELSE-
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vatten som férorenats avavioring .
Rodflugsvampgermejhallucinationer,men
forst sen jag latit en schaman ata, latit hans
kroppta uppdegifter som orsakarsvettningar
och skakningar, medan de aktiva @mnena gar
utihans urin; den dricker jag. Rodfarg smor-
jer ndembukrigaren i centralafrika in mej i,
och eftersom det symboliserar liv och halsa
rodmalas aven de sjuka rott. | andra delarav
afrikastarforsorgochded, darharrodakorset
andratsina fargertill gront och vitt. Rod flagg
hissadestill lands och sjéss nar parterna utma-
nadetill strid. Roda ochvitai Finland kampar
fortfarande mot varandra alltsedan 1917,
Rod arfargen pa arbetaren som kampar for
sitt manniskovarde. Roda armén och tyska
sjatte armén vid Stalingrad innebar att mass-
vis av arbetare dédade varandra istallet for
att doda Stalin och Hitler. Rod aura sager sej
vissa personer kunna se kring kroppsarbetare

och proffessionella idrottsman.

Rodfargat har eller skagg berattar att du
ar en falsk svikare, sa dom pa medeltiden
och avbildade judas iskariot i rodskagg, och
rodskaggig mans hus borde man ga forbi,
enligttysktordsprak.

Rodspatta aren platt fisk med roda flackar
och visar att fiskarna runt Nordsjon har talat
med varann. Rottdrar uppmarksamhet till
faror och varor. Rod &r fargen for rikedom
och gladje i Kina och anvands for att dra till
sej lycka. Rod farg narjag moblerar enligt
feng shuisignalerar rikedom och lyx, men bor
anvandas med forsiktighet om jag inte vill bli
rastlos och vred: hellre anvand rott i detaljer
och prydnadsforemal an i mobler och tape-
ter. Rod purpuravmangden 1.4 gram kraver
12 000 snackor med fargamnet punicin; i
purpursnackans fargsack finns ett gulaktigt
slem som blir rott nar det oxideras. Fenicien,
dagens Libanon, betyder purpurlandet (phoi-

nike, av grekiskans phoinos = blodrsd) efter-

som kungarna kladde seji purpurrétt; i sparta
purpurfargades ylle forst sen det visat sej
vara bra satt att délja blodflackar pa; fargen
ar extremt hallbar men skankte tyget en lukt
av skaldjur, en statusmarksr, men som nog
okadeanvandningenavparfymbland de hars-
kandeiromarriket Rodvioletta farska roten av
lithospermum arvense, sminkrot, anvéandes
av bondflickor i Norrland om sommaren nar
dom 6nskade sej réda kinder och pussmun.

Roda ar ronnbaren om hosten, eftersom
ronn ar ett heligt trad som hor till kulten av
askgudomligheterna och urgammal slakt med
adjektivet rod, fornsvenskans réne, island-
skans reynir, 6stnorskans raun, gotlandskans
rojn, urnordiskans raunia, urgermanskans
raudiniz, sanskrits rohani anda borti urtidens
indien Rottoch gront brukar inte bli snyggt
ihop, utom vid jul. Rod arden liturgiska fargen
under annandag jul, martyren Stefanus dag.
Rod ar den farg som min hjarna uppfattar
da nathinan traffas av ljus med en vaglangd
mellan 610 och 750 nm, langsta vaglangd av
allt synligtljus Rod arden farg som min hjarna
registrerar snabbast: pa 0,02 roda sekunder.
Rott ar den forsta fargen som mitt nyfodda
barn kan urskilja. Roda ord som mitt barn
kan lara sej ar: somoqo, punainen, akai, voros,
sarkans, vermehlo, merah ahmar, ekundu,
kirmizi, coch, zcerwony, crvena, cervena,
cerven, rdeca, rudhird, ravi, erythros, rumiany,
rumjanyj, ruber, russus, rosso, rosu, ruz, rooi,
rojo, roig, rugxo, rouge, radur, rot, rood, red.

Jagratarupp mej, jagarhemmaigen,jagar
som ny. Servarje liten nyckelpiga uti skogen.
Varje rod flickslanda, hur larven nar den ar
fullvuxen kryper langst ut pa ett stra for att
vaga spranget utivarlden, den darsom pagar
hela sju veckor.

Ochimorgon arateren nydag. Da kommer
alla mina skosnoren géa av, alla mackor falla
med smoret neréat, alla koer vara den lang-
sammaste, alla trafikljus just sld om till rott.

STAFFAN EKEGREN

Konstnar, Orebro

VARFORBOR
DU KVAR
| SKANE?

Laste insandaren av Saga Bitkover-Norman
-»Ska han kalla sig konstnar«.

OmduintegillarlagetiSkane under pasken
-varfor bordu da kvar och varfor staller du ut
pa konstrundan, aren fraga som omedelbart
kommer upp nar man laser din insandare,
ellervad man skall kalladen... Om konstnaren
du refererartill tjanar bra pa sina bilder maste
det betyda att manniskor tycker om och koper
hans bilder.

Du trorinte heller att han ar med i vare sig

KRO, OSKG eller VSKG - nagot som inte
garanteraratt man saljer sina bilder.

Ar man konstnar om man inte staller ut?
Ar man konstnar om man inte staller ut pa
sa kallade »etablerade« gallerier? Ar man
konstnar om man inte saljer nagot ? Ar man
konstnarom man vid sidan av sin konst jobbar
med annat for brodfodan, vilket manga gor?
Arman konstnarom man bara lever pa stipen-
dier, vilket ocksa manga gor? Det tar tid att
lara sig skriva och presentera sina projekt sa
pengarna ramlarin - &r det att ¢va ett konst-
narligtyrke?

Detéarinte nagot stortantal utévande konst-

narerivartland som enbartlever pa sin konst

-du kanske @ren avdem - da ar det bara att
gratulera.

Attdoma av din hemsida finns kanske annat
i pasen.

Var inte s& smaaktig och svensk att du inte
unnar nagon annan framgang - aven om du
inte gillar hans konst. Eller anser du att han
rentavéardin konkurrent om képarna -isafall
aterfaller detta pa de manga privatpersoner
som besokeralla olika konstrundorna i Skane.
Det aterfaller ocksa pa dig sjalv som tydligen
anser att allmanheten har dalig smak som
koperhans bilderistalletfordina!

ECHIABERG

Konstnar, Kivik

SALUT!

Jag parafraserar Elisabeth Hermodsson: »Vad
skall samhallet gora med det fria konsten,
kamrater?« Forvandla yrkeskonstnarer till
amatorer-ickeyrkesmassigautsvare, inkomst-
l6sa I'art pour I'art-gycklare som skall roa folk/
faitid/otid? Projektbidragarei kulturtjanst?
Rage au ventre!
LI KIOKO PERSSON
Konstnar, Norrahammar
PS: Barbro Telemans bilder ar konst, inga
barnteckningar. Bara en konstnar nar kaligra-
fiskfriskhetifarg och form.Med barn blevjag,
min livskamrat sponsrade mitt konstnarskap.

Upptillkamp kamrater!

SIDAN 4 - INSANDARE



MADELEINE SJOSTEDT

DEBATT / INVANDRADE KONSTNARER LYCKAS SALLAN TA SIG IN | DET SVENSKA KULTURLIVET. DET AR
DAGS ATT ANDRA PA DET, KRAVER STOCKHOLMS KULTURBORGARRAD MADELEINE SJOSTEDT.

S

PP in
Invandrarna

1 kulturlivet

Nar den virldsberémda jazzmusikern seso vaioez avslu-
tade en konsert, rungade appléderna viirlden runt. Men
i hemlandet Sverige var det tyst.

Bebo Valdéz limnade Kuba som stor och beromd
artist pd 60-talet, men lyckades inte forrén hiirom aret
sl& igenom i Sverige, trots att han bott héir i ménga ar. Det
finns ménga som Bebo Valdez.

Journalisten, forfattaren och dramatikern pawrisaak,
som sedan flera &r sitter fiingslad utan riitteging i Eritrea,
#r ett annat exempel. Isaak har forst under de senaste
ren blivit ett namn 1 Sverige, trots att han flyttade hit
och verkade redan p& 80-talet. Den tyska poeten nety
sacs levde i Sverige under manga ar men blev aldrig
riktigt uppskattad i sitt hemland.

I Stockholm bor ménga kinda och respekterade
kulturskapare fran andra delar av virlden. Trots sina
konstnirliga kvaliteter nar f4 av dem den stora publi-
ken. Professionella konstnérer hiinvisas till att ha forna
landsmén som publik, men dérren till den stora publiken
istadens innerstad ér oftast stéingd. Det ér dags att ppna
kulturens finrum for méngfald p4 allvar.

Vi har alla mycket att vinna pa att den kulturella
méngfalden far fritt spelrum.

Vi vet att kultur dr en viktig del i demokratiskt samhél-
les utveckling, att f& intellektuell stimulans, att kunna
uppleva och att kunna uttrycka sig r varje ménniskas
rétt — oavsett ursprung. Vi vet att kulturella uttryck &r
ett siitt for ménniskor att métas, vad kan vara i viktigare
1vér segregerade stad. Vi vet att sivél kulturutévare som
publik sitter véirde pa de influenser som en globaliserad
virld for med sig, men vi behover inte dka till Kuba for
att dansa och till Afrika for att hora avancerat trumspel.
Vi vet att kulturen &r en viktig del i Stockholms utveck-
ling, da behover vi ta vara pd all kultur — dven den nya
och den nyskapande.

Genom att ta vara pa det skapande som invand-
rade konstnérer for med sig blir det svenska kulturli-
vet rikare. Majoriteten i kulturnimnden ger nu dérfor

Stockholms kulturforvaltning i uppdrag att borja arbeta
for att synliggora de osynliga konstnérerna. Det innebiir,
for det forsta, att soka kunskap om ldget i Stockholm.
Hur méanga kulturskapare finns det i staden som borde
ha en sjilvklar plats i Stockholms kulturliv, men som
inte har det idag? Var finns hindren for att nd ut till den
stora publiken i Stockholm?

Nir det finns en dverblick, ska 16sningarna sokas. Det
kan handla om att se till att professionella konstnérer
frén andra delar av virlden far synas i kulturens finrum,
exempelvis i Kulturhuset eller i andra sammanhang dér
konsten nar en bredare publik. Det kan ocks handla
om foréindrade arbetsformer inom kulturforvaltningen,
exempelvis mer aktivt uppsokande verksamhet eller nya
kontaktytor.

Stockholm ska ta steget frén huvudstad till vérldsstad.
D4 har vi inte r&d med forlorade konstnirskap. Dérfor
sédtter vi nu iging arbetet for att 6ppna stadens dorrar
till det viirldsberomda, okéinda kulturlivet — att gora de
osynliga konstnirerna synliga.

SAHAR ALMASHTA (FP)
LEDAMOT AV KULTURNAMNDEN STOCKHOLMS STAD

MADELEINE SJOSTEDT (FP)
KULTUR- OCH IDROTTSBORGARRAD STOCKHOLMS STAD
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Nya strategier
or KRO och
KIF - samman-

slagning néira

o

En medlemsenkat blev startskottet till ett nytt satt
att arbeta bade fér cro och «ir. Effektiviseringar,
stopp for brak i styrelsen och tydligare fokus pa
politisk pdverkan blev ndgra av resultaten. Och
nu ar allt baddat fér ett samgdende mellan de tva
organisationerna. Gransen mellan konstnarer,
konsthantverkare och designers bérjar trots allt bli
alldeles for svar att dra.

STOCKHOLM »Mer politik och mindre service«.

S& skulle man enklast kunna sammanfatta
den medlemsundersskning som gjordes av
Konstnérernas Riksorganisation (kro) och Sveriges
Konsthantverkare och Industriformgivare («if) tidi-
gare i &r. Medlemmarna i de bigge organisationerna
ville helt enkelt att de tva yrkesorganisationerna
skulle fokusera pa sitt politiska lobbyarbete dven
om man ville ha ett grundliggande serviceutbud frén
organisationerna.

Styrelserna tog fasta pa synpunkterna och ér just nu
mitt i ett fordndringsarbete som far stora konsekven-
ser for organisationernas framtid. Arbetet handlar
forst och frimst om att spara resurser och vitalisera
medlemsaktiviteten.

Karin Willén, ordférande i kro:

—Foriandringen bygger pd medlemmarnas bild
av kro. I enkiiten framkom det viildigt tydligt att
80 procent tyckte vi skulle vara en stark nationell
lobbyorganisation.

For att nd sina mél tog kro och kiF organisationskon-
sulten Arne Leeb till hjilp. Arne Leeb har ett forflutet
som verksamhetsledare och vd i niiringslivet.

Styrelserna har haft workshops och Leeb har inter-
vjuat omviirlden, organisationerna och tagit fram en
analys.

Karin Willén:

—Viistyrelsen tyckte som medlemmarna. Att vi ska
vara starka i kulturpolitiken och att vi ska ha en stark
péverkansprofil. I kro har det talats om att organisa-
tionen méste foréindras viildigt liinge och det har varit
min huvuduppgift som ordfsrande. Men forst nu har
vi miktat med att gora verklighet av foréndringarna.

Ordféranden i ki, Gunilla Kihlgren héller med om
att politisk paverkan ér den viktigaste uppgiften just
nu.

—Det ér helt nédvindigt. Vi méste jobba for den
sociala tryggheten och férutsittningarna for den
enskilda konstnéren. Det dr en utmaning. Vi 4r en
vildigt speciell grupp jamfort med tandlikare och
forfattare vilket visas i Konstnérsnimndens inkom-
stundersokning. Vi faller mellan stolarna.

Vad tinker dupa?

—Forildraledighet, pensioner, a-kassa och utstéll-
ningsavtal. Alla tror att konst ér gratis. Till och med
konstnérerna sjilva tror att de ér jétteprivilegierade
som fér stélla ut p4 Nationalmuseum. Vi maste i fram-
tiden hija var kompetens som foretagare och konst-
néirer. kiF har haft en satsning pa det for ndgra ar sedan
tack vare ndgra miljoner frin esr. Vi kommer att fort-
siitta det arbetet i samarbete med kro.

En sak som redan forindrats ir styrelsearbetet.
Tidigare fanns det tre separata styrelser for kro, «ir och
det gemensamma bolaget Svensk Konstnérsservice
AB. Nu samsas styrelsena i ett enda mote dér alla

e —

(c

fragor avhandlas. Allt ér en angeléigenhet for alla.

For att {4 affirsméssig kompetens i styrelsen Arne
Leeb adjungeras till kro och «ir-styrelserna och har
dessutom en fast post i det gemensamma bolaget.

Karin Willén:

—Nu har vi en person som ér jittebra p4 att driva
bolag och bra pé att utveckla arbete i styrelser! Han
har jobbat med utbildning och kan ekonomistyrning
och hjilper bade oss och kansliet. Han gor det littare
for oss i styrelsen att veta vilka resurser vi har att
satsa pa de omréden vi ska jobba med.

Organisationerna har dessutom lagt ut bok{s-
ringen utanfor huset och sparar p4 s sitt pengar.
Ordférandens roll ska i framtiden vara mer ett
sprakror.

Karin Willén:

— Vi dr fortfarande tv8 organisationer men for att
spara energi och pengar har vi numera gemensamma
mbten och gor allt gemensamt. Vi kommer att kunna
astadkomma mer, tror jag. Alla jobbar mot samma
mél under samma tid.

Ett patagligt resultat av det nya samarbetet &r att
det dr mindre brak. I kro-styrelsen har det varit stor-
migt genom aren. Det har diskuterats vildigt mycket
och man har haft [itt att ifrigasétta varandras sikter
och varandra som personer.

Karin Willén:

—«ro-styrelsen anvinder numera energin for att
komma framét i stiillet for att leva ut konflikter Man
méste lita pa varandra. Vi bestimde oss for om vi ska
samarbeta och ge varandra fortroende. Det har blivit
en helt annan arbetssituation och det har resulterat i
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ett oerhort bra samarbete med «ir.

Gunilla Kihlgren tror att «ir har lyckats l4ra kro en hel
del om styrelsearbete, friimst for att man har mer 1angvariga
ledaméiter.

—«ir:s styrelse samarbetar vildigt bra och ér effektiva
tycker vi sjilva. Sitter man i sju itta &r i en foreningssty-
relse s lidr man sig grejer. Det dr viktigt att man inte ser
sitt uppdrag som bara tvafrigt. Det tar tv &r att komma in
och forstd saker. Det #r en uppmaning till medlemmar om
de blir tillfrigade att vara med i en styrelse att det &r ndgot
man gor under 18ng tid. «ir &r ju viildigt pragmatiska, det &r
vér styrelse i ett nitskal, till skillnad frén kro, som &r vildigt
analytiska och diskuterar mycket. Men vi fungerar vildigt
bra tillsammans. Vi har insett att det méste till stora foréind-
ringar. Det #r ingen idé att tva grupper diskuterar samma
problem. Det &r viktigt att det héinder saker.

En metod har varit att korta dagordningen p& métena och
inte jobba med tjugo olika frigor samtidigt utan koncentrera
sig pd ett mindre antal frgor. Allt ska vara beslutspunkter
pé dagordningen. Och de ska vara ordentligt beredda. Alla
far ordentlig information om bakgrunden och en konse-
kvensanalys av besluten.

Karin Willén:

—Da har man ett bra underlag att fatta beslut pa. En knepig
fréga delegerar man.

Diskussionspunkter ligger alltid utanfor métet och det &r
alltid klart vem som ska utfora beslutet.

Kommer kro och xir att slas ihop nu?

—Ja det hoppas jag i slutéindan. Men det &r upp till vira
arsmoten. Vi jobbar redan si nira att det inte skulle vara
négon forlust. Sen far man jobba med att behélla vara olika
profiler. Man méste hitta bra former for samg&endet. Kanske

har man tva ordfsranden #ven i fortsiittningen. Aven om
genrerna loses upp och det r bra att konsten soker sig nya
vigar si behover bildkonsten en hemvist ndgonstans.

Men vi privar att jobba som en forening redan nu, sé vi
vet mycket mer nir ett samgdende skulle vara aktuellt.
Det kostar for mycket och blir inte bra niir vi jobbar som
tidigare. Vi gor saker parallellt och lider av underskott pa
information.

Gunilla Kihlgren:

—Det stimmer ocks& med hur det ser ut i samhiillet.
Konsthantverket och konsten har nérmat sig varandra, det
#r inte sd stor skillnad lingre. Man har linge virnat om sin
egen identitet och tidigare ville konstnérer inte bli hopblan-
dade med de som drejade muggar.

Ar det helt enkelt svirare att dra grinsen mellan
konstndrer och konsthantverkare?

—Ja verkligen. Manga bildkonstnérer jobbar at designhal-
let. Samarbeten &r vanligare. Materialen blandas och det
dr inte s§ viktigt med den hér identiteten lidngre. Det dr en
forindring som handlar om att vi héinger mer vér samtid.

Nar skulle det vara mdéjligt att sla samman
organisationerna?

—Inom de nédrmaste aren. Ett eller ett par ar. Det ska
processas nu. Det skulle innebéra att vi blev starkare och
flera. Vi behover varandra. Till exempel &r «ir viildigt starka
pé att stotta medlemmarna i eget foretagande och kompe-
tensutveckling. Om vi samlar vira kunskaper s kan vi éiven
stotta kro:s medlemmar.

MARTIN AAGARD

ANDRAPLATS FOR
THS-STUDENT

BORAS Modedesignstudenten pa textil-
hogskolan i Boras Marlene Schon, vann en
andraplatsiaretsupplagaav Designers Nest,
en utstallning och tavling for studenterfrande
stora designskolorna i Norden.

- Det arett erkdnnande for det jag arbetat
mycket hart med, sager Marlene Schon.

EKMAN TILL DRAMATEN 2009

STOCKHOLM Konstnaren Marie-
Louise Ekman paborijar sitt teaterchefskap
pa Dramaten 1 januari 2009. Nuvarande
chefen Staffan Valdemar Holm slutar sin
teaterchefsperiod 31 december 2008.
Dramaten ar Sveriges nationalscen med
ansvar att framfora saval den klassiska
dramatiken som nyskriven svenskoch utlandsk
dramatik. 1788 grundades Dramaten av
Gustav lll och Dramatenhusetvid Nybroplan
invigdes 1908. Varje ar spelar Dramaten
cirka 100016restaliningarforcirka 300000
personer pa sju egna scener samt pa turné.
Staffan ValdemarHolm arVD och konstnérlig
ledare sedan 2002. Teatern har omkring
350 arsanstallda varav cirka 90 skadespe-
lare. Dramaten &r ett statligt aktiebolag som
leds av en styrelse utsedd av regeringen.

MATTANTENS PRIS TILL
MUSTAFA

STOCKHOLM Mat-tantLeilas Stipendium
delades ut forsta gangen 2007

Syftet ar att majliggora fortsatta studier pa
forberedande konstutbildning

forungaiTensta. Arets stipendiat arShanna
Mustafa fran Tensta gymnasium, som nu
studerar pa Stockholms konstskola.

Projektet stods
Arvsfonden,Framtidens kultur, Tensta Konst-

av Allmanna

hall, Tensta gymnasium och Konstfack.

GLASHANDLARE PRISAR
FORMGIVARE

STOCKHOLM Signe Persson-Melin,
Ulrica Hydman-Vallien och Bertil Vallien, har
fatt pris av Sveriges Glas- och Porslinshand-
lareforbund (SGPF) vid forbundets 80-ars
jubileum som firades i samband Formex.

Priset bestar bland annat av vaxtkarlen
»Grasippan« i sandgjuten aluminium form-
givna av Signe Persson-Melin.

SEXAND THE CITY—ST!ARNA
GOR KONST-DOKUSAPA

NEW YORK Under nasta ar borjar den
amerikanska tv-kanalen Bravo sanda tv-serien
American Artist, en reality-show som garut pa
att hitta USA:s nasta stora konstnarslsfte.

Showen, som har samma namn som den
anrika amerikanska konsttidskriften American
Artist, leds och produceras av skadespelaren
Sarah Jessica Parker, som nyligen avslutade
sina manga ari rollen son Carrie Bradshaw i
Sex and the City med en langfilm.

American Artist produceras av bolaget som

aven gjort modedokusapan Project Runway,
Magical Elves, och ska haettliknande upplagg:
En jury ska bedéma deltagarnas bidrag och
vaska fram den basta konstnaren.
»Konst ar mycket mer inkluderande &n man
forst kan tro. Vi ska visa att konst ar ndgot som
allaarintresserade av« skriverenavproducen-
terna i ett pressmeddelande.
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HERMELE UTREDER
JAMSTALLDHET |
KONSTVARLDEN

STOCKHOLM Med pengar fran
Ungdomsstyrelsen kommergenusteoretikern
och forfattaren Vanja Hermele i samarbete
med Konstnarernas Riksorganisation att
utreda jamstalldheten i det svenska konstli-
vet.

Hermele hartidigare utrett jamstalldheten
inom svensk teater, tv och film vilket hon
redovisade i rapporten och intervjuboken
| vantan p& vad3? som presenterades pa
fjolarets teaterbiennal.

| boken konstaterade hon attteatervarldens
sjalvbild som oerhort jamstalld och radikal
stamde daligt overens med verkligheten.
Begreppet ikvaliteti anvandes som ett satt att
dolja underliggande patriarkala maktstruk-
turer.

Utredningen om jamstalldheten i bild-
konstsverige kommer att presenteras under
Almedalsveckan i Visby 2009.

GALLERISTER TAR OVER
VARSALONGEN

STOCKHOLM Den nya juryn for den
kommunala konsthallen Liljevalchs kritiserade
varsalong i Stockholm har nu utsetts och
bestaravfyra av landets ledande gallerister.

Stefan Andersson fran Galleri Andersson
Sandstrom i Umea, Magnus Karlsson fran
Galleri Magnus Karlsson i Stockholm, Paul
Thomassen fran Galleri Thomassen i Gote-
borg och Britt Arnstedtfran Galleri Arnstedt &
Kullgren i Bastad ska utse nésta ars deltagare
isalongen.Jurynsordférande ar Louise Fogel-
strom fran Liljevalchs konsthall.

Defyra galleristerna kommer aven attdela
uten sarskild utmarkelse »Galleristernas val«
vilket innebar att vinnaren far en utstallning
hos en avde fyra galleristerna.

Varsalongen har pa senare ar fatt mycket
kritik for att bara visa redan etablerade
konstnarer och inte vara den inkorsport for
amatorer i konstlivet, som den lange varit.

Sista ansokningsdatum forden som vill visa
upp sina verk pa Liljevalchs ar 17 oktober
2008.

Varsalongen pagar 30 januari - 29 mars
2009.

POPKONSTLIGA HARJAR?

UPPSALA Finnsdeten liga som specialise-
rat sig pa att stjala popkonst?

Den uppmarksammade stélden pa Lasse
Abergs museum i somras da fem valkanda
popkonstverk och en poster stals i en frack
kuppforegicksaven liknande stold pa Lidingo,
daraven verk av Roy Lichtenstein stals.

Ansalange haringetav konstverken kommit
tillbaka till Lasse Abergs museum.

-Hoppas de kommer tillbaka, jag saknar
minatavlor. Annarsfarman borja med forsak-
ringsbolagen och detarjualdrig roligt, sager
Lasse Aberg som tror att det var en kunnig
samlare som ville ha konsten i slutandan

-Formodligen hade nagon varit dar och
pekat och sen var det nagra rohypnolade
snubbar som genomforde hela stoten.

Det ar mojligt att flera av konstverken
skadats i kuppen. Malningen Superman slets
ursin ram narden stals.

-Formodligen hade de for liten bil eller
nagonting. Formodligen har den skadats lla.

Stslden utreds for narvarande av Uppsa-
lapolisen..

Akay

stalldes ut
mot sin

vilja

Trots att han uttryckligen sagt nej och tydligt gjort

klart att han inte ville delta i utstallningen »péa
ndgot satt« sd stallde konsthallen Fargfabriken
i alla fall ut tvd verk av Alexander Kurlandsky.
-Jag vill inte vara representerad dar alls. Jag gillar inte
dem, sdger han.

STOCKHOLM »hej igen, jag vill inte vara representerad i
utstéllningen med ndgra gamla saker. s jag kommer inte att
vara med pé ndgot siitt. tack och hej. a.«

Sa skrev Alexander Kurlandsky, dven kiind som » Akay«
1 ett mail som skickades i april till konsthallen Firgfabriken
som svar pa frigan om han och hans kollega »Klisterpeter«
ville delta i en utstillning om svensk, revolutionir konst
mellan 1968 och 2008.

Béda dr kéinda som pionjirer pa Stockholms gatukonstscen
och har under snart tvd decennier prytt stan med affischer,
mélningar och andra installationer i det offentliga rummet.

—Jag sdg till att {8 diskussionen p& mail, s jag hade det
svart pé vitt sen, siger Alexander som redan fran borjan var
misstinksam.

Efter en forsta forfrigan svarade han att inte hade mojlig-
het att gora ndgot nytt till utstillningen och dérfor inte ville

medverka. P8 ytterligare en friga svarade han att han inte vill
ha med nagot gammalt heller och inte ville medverka alls.

Varfor vill duinte stdlla ut pé Fargfabriken?

—Jag har sagt nej till dem i flera r eftersom jag inte gillar
deras attityd och stil.

Ar det deras businessinriktning du viinder dig mot?

—Ja, bland annat.

Men Firgfabriken struntade i nejet och visade i alla fall
en affisch som forestillde ett projekt Akay gjort tillsam-
mans med sin kompanjon Klisterpeter under pseudonymen
»Barsky Brothers«. Projektet som kallades »Traffic Island«
gick ut pd att de byggde en pyttliten, réd stuga pa en klippa
mitt emellan tvd motorvégsfiler vid Norrtull i Stockholm. De
béda gatukonstnéirerna sktte sedan stugan som ett litet hem
och pyntade den bland annat till jul. Till slut fick de till och
med bygglov av Solnas lokalpolitiker. Bygglovet hade lagts 1
den lilla brevladan som satt bredvid stugan.

Tutstéllningen pé Férgfabriken visades éven en video som
Akay filmat tillsammans med Klisterpeter under namnet
»Stockholms militanta graffitikonstnérer«. En pseudonym
de anvinde niir de kidnappade en betongko som stiillts ut
under kulturhuvudstadsaret och kriivde att den skulle forkla-
ras som »ickekonst«. Videon visar tv maskerade méin som
sdgar huvudet av betongkossan. Firgfabriken hade rippat
klippet frén Youtube, dér det ligger sedan en tid tillbaka.

Chefen for Fiirgfabriken Jan Ahman siiger sig inte kiinna
till att Alexander Kurlandskys konst visades mot hans vilja.

—Jagkom med idén till utstiillningen men sen valde jag att
inte vara med och genomfora den. Men det hér 14ter som en
storm i ett vattenglas.

Han tror dock inte att Firgfabriken behovde tillatelse for
att visa affischen.

—Vad jag vet har vi bekostat affischen och dealen var att
vi skulle f& en del av upplagan, sen vet inte jag hur det fung-
erar. Men om jag éger ett verk av Picasso har jag inte ritt att
visa det d&?
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Daniel Carlsson Daboczy var curator for utstéllningen och

den som diskuterade med Akay.

—Han visste att vi skulle visa affischerna. Sen fick jag
inget svar frin honom s4 jag trodde det var ok.

Vad giiller filmen &r det lite mer komplicerat, erkéinner
Daboczy.

—Det iir egentligen bara jag som vetat om att det var Akay
och Klisterpeter som 14g bakom den dér videon med kossan.
Virippade den frén Youtube och har redan visat den vid flera
tillfsllen, senast i samband med David Lynch-utstéllningen.
Det hela méste vara ett stort missforstand.

Ar det ok att anviinda gatukonst hur man vill?

—Nej vi har alltid fragat om lov om vi anvint ndgot som
ar gatukonst eller underground. Vi har aldrig bara fotat av
saker.

Ar det ok att flytta gatukonst till ett annan miljo?

—Jaghade en diskussion med »Diffus« (gatukonstnér fran
Uppsala. reds anm) en géng. Ndgon hade tagit de frigolit-
block han stillt ut i stan och tagit hem dem. Han tyckte inte
att det var ok. Och jag forstér det.

Alexander Kurlandsky menar att han inte forstod att
riittigheten att visa affischen finns hos figaren.

—Jag var bara glad 6ver att ha fatt trycka en affisch gratis.
Jag trodde inte det skulle & nagra foljder. Det &r klart jag
kunde hort av mig redan forsta veckan niir jag fick veta att
utstillningen startade, men jag var borta hela sommaren.

Har du fatt nagon ersdttning for utstdllningen?

—Nej. Inga pengar har erbjudits.

Enligt BUS upphovsriittsjurister kan filmvisningen vara
ett brott mot upphovsrittslagens paragraf om »egenritt«.
Har en film visats pd samma plats som publiken befinner
sig, och inte i undervisningssyfte dr det nimligen att rikna
som en »forestillning«.

Da kriivs dock att upphovsmannen ger sig tillkénna.

MARTIN AAGARD

VEM AGER UPPHOVSRATTEN TILL GATUKONST?
KRO:S JURIST ELISABETH SAHLIN SVARAR:

FAR MAN VISA ETT KONSTVERK UTAN KONSTNARENS
SAMTYCKE?

~DET FAR MAN GORA. MAN FAR VISA VERK OM MAN AGER
DEM ELLER LANAR DEM. MAN FAR INTE KRANKA KONSTNA-
RERNA, MEN VISA DEM PA EN UTSTALLNING DET FAR MAN.
KONSTNAREN KAN SA KLART SAGA NEJ TILL ATT VISA VERK
HAN HAR I SIN AGO, MEN DET SOM ANDRA HAR KOPT ELLER
FATT, FAR DE VISA.

OM ETT VERK GJORTS AV EN ANONYM UPPHOVSMAN. VEM
HAR RATTEN TILL DET DA?

~JAG HAR ALDRIG STOTT PA DET PROBLEMET. OM DET AR
ANONYMT SA VET MAN JU INTE VEM MAN SKA FRAGA.

KAN MAN KRAVA UPPHOVSRATTEN TILL ETT GRAFFITIKONST-
VERK | EFTERHAND?

~DET AR MOJLIGT. DET HAR ALDRIG PROVATS. MEN OM
MAN KAN BEVISA ATT MAN AR UPPHOVSMAN DA BORDE
MAN OCKSA KUNNA GORA GALLANDE ATT MAN SKA HA
BETALT FOR EN VISS ANVANDNING, TILL EXEMPEL OM DET
FOTOGRAFERATS | EN GRAFFITIBOK.

FAR MAN VISA ETT VERK MAN HITTAT PA INTERNET | ETT
ANNAT SAMMANHANG?

~DET FAR DU INTE GORA OM DU INTE HAR TILLSTAND TILL
DET. DET GALLER SAMMA REGLER FOR INTERNET SOM PA
ANDRA HALL. DU FAR INTE ANVANDA KONSTVERK SOM DU
INTE AGER, OM DU INTE HAR FATT TILLSTAND.

BLOMBERG CHEF FOR
VARLDSKULTUR

STOCKHOLM Regeringen har utsett
departementsradet Goran Blomberg till
ny chef for Statens museer for varldskultur.
Blomberg har tidigare varit enhetschef pa
Kulturdepartementet. Han tilltrader tjansten
den 1 oktober 2008.

Blombergs férordnande &r tidsbegran-
sat till ett och ett halvt ar. Avsikten &r att
chefsrekryteringen for tiden efter den 1
april 2010 ska ske genom ett 6ppet till-
sattningsforfarande med utannonsering.
I myndigheten Statens museerforvarldskultur
ingar Varldskulturmuseet i Goteborg, Etno-
grafiska museet, Ostasiatiska museet och
Medelhavsmuseet i Stockholm.

URSULA BIEMANN

BIEMANN HEDERSDOKTORI
UMEA

UMEA Den schweiziska konstnaren Ursula
Biemann blir hedersdoktorvid Umea univer-
sitets humanistiska fakultet och promoveras
vid &rshogtiden den 18 oktober.

Ursula Biemann, fodd 1955 och bosatt i
Zirich, aren inflytelserik konstutévare som
blivit kand for sina banbrytande och sarprag-
lade videoessaer.

~forskningsprojektomvaregentid. Genus,
migration och globalisering underssks och
gestaltasi Biemannsarbeten. Detarkonstsom
forskning, ofta i nara dialog med akademiska
amnen som genusvetenskap, kulturvetenskap,
etnografi, historia och statsvetenskap. Ursula
Biemann har presenteratsigiflera bockeroch
iettotal utstallningar. | november 2007 visade
Bildmuseeti Umea en separatutstalining med
Biemann som inneholl videoinstallationerna
Sahara chronicle, Black Sea files och Contai-
ned mobility.

CARL PHILIP ANKLAGAD FOR
UPPHOVSRATTSBROTT

STOCKHOLM Prins Carl-Philip, son till
den svenske kungen Carl XVI Gustaf har
satsat pa en karriar som racerférare och
grafiskdesigner.

Meningen av karridrerna har startat sarskilt
lysande. Hans Porsche har akt av banan ett
flertal ganger och hans férsta uppdrag som
grafisk designer ledde till en anklagelse om
plagiat.

Det var nar Carl-Philip vann en tavling om
ny logotyp till stiftelsen Martha's Vineyard
som anklagelsen kom. Det stiliserade fyrtorn
som prinsen ritat till stiftelsen paminde allt for
mycketomden logotypsom den svenska tanke-
smedjan Timbro anvant sig avimanga ar.
Timbro harintevaltatt ga vidare med
anklagelsen.

1) GUSTAF CEDERSTROMS (1845-1933) MEST BEROMDA TAVLA AR »KARL XI1:S LIKFARD«
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—~Po tiden att vi fear ner litta kvalitetskonst till Skane!!

MODERNA
MUSEET
MALMO?

Framtiden fér konsthallen Rooseum i Malmé som lange varit oklar har nu slutli-

genfatten lésning. Precis som det antytts tidigare tar Moderna museet éver verk-
samheten i ett unikt samarbete mellan staten, region Sk&ne och Malmé stad.

MALMO Redan i spetember 2009 slér det nya museet upp dérrarna i Rooseums
gamla lokaler pa Gasverksgatan i Malmé. I och med det har Moderna museet f&tt
sin forsta filial utanfor Stockholm, ndgot museet léinge har velat ha. Forebilderna
har bland annat varit konsthallen Tate Liverpool som &r en del av Tate Gallery i
London och ppnade for snart tv decennier sedan.

Moderna museet Malmé ska bland annat visa delar av Moderna museets stora
samling och d& friimst fokusera pa konst gjord innan andra virldskriget.

—Vi har redan varit i kontakt med konstmuseum i London och Houston for
samarbeten, siger Lars Nittve till Sydsvenska Dagbladet.

Enstaka utstéllningar kommer att visas i bda stidderna, men tanken &r det
skanska museet ska vara sjilvstindigt.

—Vissa utstéllningar produceras i Stockholm, andra i Malmé, stiger Ann-Sofi
Noring, chef fér Konst och kommunikation p& Moderna Museet.

—Det kommer att bli en mix av klassiker och samtida konst.

Hur mycket svensk samtidskonst blir det?

— Vi tiinker inte p& det siittet att vi kvoterar. Men det skulle vara konstigt om vi
inte visade svensk konst.

Aven Malmémuseet ska satsa p visningar for ungdomar och barn efter den
modell som blivit populér i Stockholm.

Beriknad driftkostnad for det nya museet dr 12-13 miljoner per ar, till det
kommer hyra. Staten, Region Skane och Malmé stad kommer att dela lika pé
kostnaderna och Moderna Museet stér for driften. Regeringen har tidigare lovat tre
miljoner till etableringen av det nya museet, men i hostens kulturproposition lovar
man ytterligare en miljon kronor under 2009, samt ytterligare en 2010.

Den sammanlagda prislappen landar p& 43 miljoner kronor.

Arkitektkontoret Tham & Videgérd Hansson, som bland annat ritat nya
Kalmar konstmuseum stér fér ombyggnaden av Rooseum som fran borjan var ett
elektricitetsverk.

Tjansten som chef for Moderna museet Malmé kommer att utannonseras under
oktober 2008 och forutom chefsuppdraget kommer ytterligare sex tjénster att
tillséttas pa det nya museet.

MARTIN AAGARD
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Tva miljoner ska
garantera utstdll-
ningsersdtiningen

Nar det nya utstallningsavtalet efter manga turer antli-
gen ar klart féreslar regeringen att Moderna museet och
Riksutstallningar ska f& en miljon vardera for att klara ekono-
min. Men racker pengarna? Debatten pagar fér fullt om avta-
let som verkar slé igenom pa bred front.

STOCKHOLM Efter &ratal av forhandlingar &r s édntligen
avtalet mellan upphovsriittsorganisationerna och staten klart. I
september undertecknades det som i grund och botten dr KRO:s
forslag. Och i hostens kulturbudget kom #ven ett forslag pa hur
mycket det ska f& kosta. Moderna museet och Riksutstillningar
garanteras en miljon vardera for att klara de extra kostnader som
utstéllningsersétiningen medfor.

Ordforande i Konstnérernas Riks-organisation, Karin Willén:

—Jag tycker det dr bra. Man tar hand om avtalet pa nagot stt.
Det #r jéttebra att staten tar sitt ansvar som uppdragsgivare,
man ser att avtalet kommer att medféra extra kostnader och
skapar mojligheter att ta hand om det. Det ir vildigt klokt av
kulturdepartementet.

Men eftersom det hiir &r en friga om nationell kulturpolitik
borde man ha toppat med ett stid till processen att forbéttra vill-
koren1i hela landet. Men jag hoppas det kommer i varpropositio-
nen istéllet.

Vad hinder pa de stillen dir avtalet inte gdller?

—Det tidigare ramavtalet kommer att anviindas runt om i landet
eftersom det dr svart att suta avtal med 300 kommuner.

Vad ir det som saknas ur konstndrernas synvinkel?

—Jag skulle velat ha ndgon formulering om att man vill arbeta

DEN NYA UTSTALLNINGS-
ERSATTNINGEN

for att avtalet ska anvéindas sd att man nir dnnu ldngre dn att
bara folja tarifferna. Dirfor &r vi intresserade av att starta pilot-
projekt dir man ersitter konstniirer fullt ut for sitt arbete fore,
under och efter utstillningen, precis som man gér med andra

rkesgrupper. ) .
y PP EXEMPEL PA ERSATTNING

FOR 12 VECKORS SEPARAT-
UTSTALLNING:

kro har nu planer pé att involvera Stockholms stad i ett sddant
pilotprojekt. Stockholms kulturborgarréd Madeleine Sjostedt
(fp) har hittills varit en av avtalets varmaste tillskyndare. Trots att
avialet formellt endast giiller statliga institutioner har hon hittills
lovat att Stockholms Kulturhus och konsthallen Liljevalchs ska

folja avtalet och nu uppmanar hon dven Malmé och Goteborgs STORTMUSEUM
. 48 000
kommun att gbra detsamma.
—For oss folkpartister éir det sjélvklart att konstnérer skall & MEDELSTORT MUSEUM
betalt for det arbete som de utfor. Att konstnérer antas arbeta 26000

gratis dr en kulturpolitisk skandal som har pagatt i decennier,

skriver hon i ett pressmeddelande.
MINDRE MUSEUM

P& Moderna museet ér man inte helt siker pé att den extra 24000

miljonen kommer att riicka till de extra kostnader som nu

uppstér. Ann Sofie Noring ir chef fér Konst och formedling pa
LITEN KONSTHALL

12 000

Moderna museet:
— Vi far hoppas det, men framforallt ér det glidjande att avtalet

skrivits, att parterna kommit 6verens. Vi har ju {6ljt férhand-

lingen fran aské&darplats men vi ska ju vara till for konsten och
DET MINSTA BELOPP SOM

KAN UTBETALAS AR 2000
KRONOR FOR 4 VECKORS
GRUPPUTSTALLNING PA
LITEN KONSTHALL.

konstnérerna sé det &r mycket glddjande.

Kommer det att bli dyrt for Moderna museet?

—Det slar lite hit och lite dit, det beror pa vad man visar. Max
Ernst som vi visar nu, kommer ju inte att begéira nagon utstéll-
ningsersiittning. Men vi iir vildigt glada for det hér. » Antligen«,

kan man vil séiga.
AVTALET OMFATTAR ALLA

STATLIGA MUSEUM OCH DE
SOM FRIVILLIGT SLUTER SIG
TILL AVTALET.

Moderna museets budget for r 2008 14g pd ndrmare 111
miljoner kronor.

Statens budget for kultur, medier och trossamfund uppgér &r
2009 till sammanlagt 10 287 miljoner kronor.

MARTIN AAGARD [

Me an

konst-
slcolan

Enligt en undersékning som gjorts av konststuden-

antal

ten Max Ronnersjé s& ar Kungliga konsthégskolan
i Stockholm den svenska konstskola som utbildar o
flest internationellt framgéngsrika konstnérer.

STOCKHOLM Isin undersskning har konststuden-
ten Max Ronnersjo kartlagt bakgrunden hos de 100

De flest forekommande skolorna i ArtFacts topplista 6ver svenska konstnérer
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skola

forsta svenskarna pa Internetsajten Artfacts lista sver
internationellt framgangsrika konstnérer. Han har
tagit reda p& var konstnéirerna utbildats och samman-
stillt statistiken for att se vilken skola som ér bist att
g8 om man vill lyckas internationellt.

P4 forsta plats hamnar Kungliga konsthogskolan
i Stockholm, p& andra plats Konstfack och pa tredje
kommer Malmé konstskola.

Undersokningen &r gjord som ett konstprojekt pa
konstskolan dir Ronnersjo gir. De exakta faktorerna
som Artfacts bygger p ér hemliga, men d& den cite-
ras pd manga hall i media tycker Max Ronnersjo att
deni alla fall &r intressant.

Vilken skola gar du pa sjilv?

—Ume& konsthigskola. Det ér ju bara en pé listan som
#r utbildad p& Umed konsthégskola s det dr en vildigt

liten chans att bli en lyckad konstnéir om man gér hér.

Hur kdnns det?

—Det later kanske klyschigt, men det &r en sporre.
Man ska visa dom, liksom. Men jag ska nog forsoka
gora min magisterutbildning i Stockholm.

Darfor att Umea ligger sa daligt till?

—Jag kommer frén Stockholm och vill vara baserad
dér, sa det dr nog mer dérfor. Men det dr bra att bygga
upp ett nétverk déir ocks4.

Ar Artfacts viktigt for konststudenter idag?

—Manga tycker nog det hir dr en tontig undersok-
ning, och bryr sig inte om den. Men jag ir intresserad
av den institutionella konstsynen som bland annat
Lars Vilks haller p& med.

Hur ska du fortsitta undersokningen?

—Jag tiinker ga igenom alla konstnérer som figurerar

i Art Forum och kartligga dem. Sen kanske man kan
hitta vilken sorts person som &r bést limpad att bli en
lyckad konstnéir. Till exempel: kommer fran Sérmland,
#rman, har gitt p& konstskola i Stockholm ...

De svenska konsthigskolorna i Sverige har existe-
rat olika linge, exempelvis har Ume& Konsthogskola
bara funnits i 20 &r medan Kungliga Konsthsgskolan
funnits sedan 1735. Nigra av konstnéirerna pa listan
#r utbildade innan vissa av utbildningarna startades.

Vissa konstnérers uthildning har inte gitt att hitta
och ingr dé inte i diagrammet, andra har mer &n
en utbildningsplats och férekommer flera gdnger i
diagrammet. 41 av konstnéirerna ér kvinnor och 59
#ir méin och bland de tio forsta finns sex kvinnor och
fyra mén.

MARTIN AAGARD
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Nacka vill
snacka om

Iconst

Nu bjuder Nacka kommun in sina medborgare att delta i planeringen av den

offentliga konsten. Bland annat kan vem som helst ga in i strategidokumentet
for Nacka kommuns offentliga konst och skriva in sina synpunkter. »Oppna
konsten« heter projektet som pagar till och med februari nasta ar.

NACKA Att Nacka har samma problem med offentlig konst som de flesta andra
svenska kommuner, det upptickte Nackas kulturndmnd ganska snart nér man
borjade underska saken.

Enprocentsmélet, lagen som siger att en procent av budgeten till all nybygg-
nation ska anviindas till offentlig utsmyckning, f6ljs inte. Det finns inga mélsitt-
ningar med konstarbetet, inget fungerande underhall och inga forsikringar.

Men tack vare ett initiativ frén Nackas kulturdirektor s& drog kommunen i april
igdng ett projekt for att forbiittra situationen for den offentliga konsten.

Man ér #in s linge inte bést, bAde Malmé och Gévle har kommit mycket liingre
i sitt arbete med offentlig konst. I béigge stiiderna finns planer, projekt och samar-
betsgrupper dir stadsplanerare jobbar med konstnérer — men Nacka har 6ppnat
for en betydligt bredare diskussion én sina foregdngskommuner.

»Oppna konsten« heter hemsidan som ir kiirnan i projektet. Anna Hornsten
ir projektledare.

Vad iir Oppna konsten for négot?

—Det dr ett langsiktigt projekt som Nacka kommun dragit igéng for att £ ordning
pé den offentliga konsten. Den fungerar inte idag. I direktivet fanns det med att
det skulle goras i dialogform och dialogen pébiorjades i april. Framforallt &r det
viktigt att n§ ungdomarna.

P& hemsidan finns bland annat en guide till konsten i Nacka, intervjuer med
konstnérer, politiker och skolledare om offentlig konst, diskussionsforum, filmer
och frigeformulir samt ett 8ppet strategidokument dér alla intresserade kan ga in
och skriva sina synpunkter pé den offentliga konsten.

Sajten har gjorts av PR-foretaget The Story Lab som gjort liknande kampanjer
for Volvo, Volkswagen, Vodaphone och Energimyndigheten. Metoden anviinds

vanligtvis i marknadsforingssyfte for att sprida ett budskap i en grupp.

Varfor gor ni sa har, finns det inte experter som kan skéota den offentliga
konsten?

—Jo visst finns det experter, men vad &r egentligen det offentliga rummet?
Sjélvklart ska alla som anviinder det {4 ytira sig om det.

Vilka fragor vill ni ha svar pa?

—Maste konsten vara bestindig, forsiikringsfragor, driftsunderhall, till
exempel.

Vilken dr den vanligaste asikten om offentlig konst?

—Det vet vi inte #n, men de flesta tinker ofta ganska snévt och ser en skulptur
framfor sig. Den som inte &r intresserad alls, tinker oftast pé tavlor. Men offent-
lig konst kan handla om s& mycket mer. Till exempel belysning, msblering och
stadsplanering. Stora element i landskapsbilden. Formgivningen av en dagvatten-
anliggning. Men ménga ser som sagt framfor sig att det ska bli en skulptur till
slut, som en sorts ros pd marsipantartan. Men vi vill att konsten ska vara med i
utvecklingen redan frén borjan.

Vilka resurser finns till offentlig konst i Nacka?

—Jag har éinnu ingen samlad bild. Men det behovs formodligen mer.

Kan du ge eit bra exempel pa offentlig konst?

—Ett lyckat projekt i Nacka var Kummelnéis forskola som i véras invigde en
»konststig« som viinder sig till sm& barn och som skapats av personalen sjilva.
Det ér natur och kultur i symbios, samtidigt som det ér miljomedvetet. Barnen
kan erdvra konsten och né varandra. Ett annat bra exempel dér konst, miljé och
boende &r bra mixat &r »tronerna« utanfor Vistertorps simhall. De &r perfekt
invivda i miljon och diir &r alltid barn som klénger och de &r vildigt populéra.
Ytterligare ett bra exempel dr Stapelbéiddsparken néira Turning Torso i Malmé
déir man har tillfilliga konstverk i en av »bowlsen«. For tillfillet av en spansk
konstnér.

Kan du ge ett daligt exempel?

—Daélig offentlig konst, brukar vara den man inte upptiicker! Sa, nej, det kan jag
inte. Den vet man inte om, ha ha.

Ar Nacka kommun éppen for mer tillfilliga utsmyckningar i
framtiden?

—Personligen tycker jag det vore en bra idé. Det gor jag verkligen.

I februari 2009 fattar Nacka kommunfullméktige beslut om sina visioner och
sin strategi for den offentliga konsten i Nacka kommun med hjilp av det som
kommit fram genom Oppna konsten.

MARTIN AAGARD
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HARD
KRITIK MOT
FOND FOR
NYSKAPANDE
KULTUR

Stockholms stad har avsatt en miljon till en fond fér

nyskapande kultur. Men det kostar tva miljoner att
administrera pengarna. Och kritikerna #r inte nadiga.
— Det hir dr dumt helt enkelt, siiger Ann Mari
Engel (v) i Stockholms Kulturnimnd som menar
att kulturpengar slosas bort pé ett administrativt
experiment.

STOCKHOLM I fjol beslutades att delar av
Stockholms kulturbudget ska anviindas till att stimu-
lera kulturskapare som ér bra pa sponsring. Men en
miljon skulle ocks8 avsiittas till en »Fond for nyska-
pande kultur«.

Fonden skulle ldggas ut p& entreprenad och i
augusti beslutade kulturnimnden att foretaget som
far uppdraget att driva verksamheten blir Innovation
Impact AB.

Innovation Impact jobbar med affirsutveckling at
savil kommuner som privata foretag. Nar det giller
kultur har man inte négra storre erfarenheter, men

har jobbat med ett projekt med funktionshindrade
barn och kultur, Visans hus, Sveriges musik och
kulturskolor, Nordiska museet, Bildmuseet i Umed
och diverse projekt med upplevelseturism i fokus.

Ledamoten i Kulturnimnden Ann Marie Engel (v)
reserverade sig mot beslutet.

—Modellen verkar okunnig och inte sérskilt genom-
arbetad. Man betalar konsulten 2 miljoner for detta.
Det dr dumt, helt enkelt.

Att foretaget inte verkar veta ndgot om teaterlivet
och konstlivet i Stockholm &r ocks& negativt, menar
Engel. Hon tror pa andra 16sningar om man verkli-
gen vill stimulera nyskapande kultur i Stockholm.
Till exempel kan man ge ett sérskilt uppdrag till
forvaltningen.

— Vi ser beslutet mer som ett utslag for ideologi. Det
ir ett sétt att privatisera bidragsgivningen. Alla utom
kommunen ska f& fordela pengar. Och nu anvéinds de
pengar som kunde gétt till kultur p4 ett administrativt
experiment.

Men enligt Kenneth Olausson, chef pa Innovation
Impact, sa ska fonden egentligen dgna sig t att se
vad néringslivet kan ha for nytta av kulturskapare &n
att bidra till att det formas nyskapande kultur.

Olausson har tidigare skapat Interaktiva institu-
tet som ér en motesplats for kultur och néringsliv i
grinslandet mellan konst och IT. Institutet 14g bland
annat bakom spelet »Brainball« dir det giller att
slappna av s& mycket som mojligt for att vinna spelet.
Och p8 samma sitt ska han anviinda kommunens
kulturpengar.

— Vi vill hitta kopplingar mellan kultur och nérings-
liv och se till att fonden far ordentligt med finansie-
ring i framtiden.

Pengar till fonden ska komma in frén niiringslivet,
men Kenneth Olausson menar att det inte handlar om
att kulturlivet ensidigt ska gynnas. Kulturen méaste ge
tillbaka till ndringslivet.

—Jag har jobbat en del med idrottsvérlden och den
traditionella sponsorollen har férsvunnit. Numera vill
sponsorerna ha négot tillbaka. Kulturen kan kreati-
vitet och att skapa ensembler vilket &r intressant for
niiringslivet.

Letar ni efter mecenater eller méinniskor som
vill gora investeringar?

—Det senare. Det ir littare och mer utvecklande att
hitta de som vill ha ndgot tillbaka.

Kommer den nyskapande kulturfonden syssla
med hogteknologi-projekt?

—Nej, konst och kulturliv har mycket att erbjuda
néringslivet. Det gr att 3 igdng ménga nya former
av samarbeten.

Tva miljoner for att forvalta en miljon ar
vdldigt dyrt.

—Det handlar ju inte bara om att bygga en fond utan
att om att hitta nytéinkande och investerare.

Fyra personer pa Innovation Impact kommer att
jobba med fonden for nyskapande kultur i tva &r
framiver.

MARTIN AAGARD

FORUMET »OPPNA KONSTEN« FINNS PA HEMSIDAN WWW.OPPNAKONSTEN.SE
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ETT BROTT UTOVER DET VANLIGA

DESIGNTIDNINGARNA FYLLS AY DROMMEN OM DET PERFEKTA HEMMET OCH SVENSKA KVINNORS DROMYRKE AR NUMERA »HOME STYLIST«. MEN DROM-
MEN OM ETT DESIGNAT HEM BETALAS MED UTEBLIVNA SKATTEPENGAR. RASMUS MALM HAR UNDERSOKT DESIGNBOOMENS BROTTSLIGA BAKSIDA.

DESIGNVAGEN

KOSTAR SAMHALLET

3.500.000.000:-
ARLIGEN

BOSTADSRATTEN SKA »FRASCHAS UPP« infor en forsiljning. Det
ir egentligen inget fel pa koksinterioren, men en ny finish
kommer helt klart att hoja priset med néirmare 100000 kronor
for kvinnan som ska sélja.

Det ér en friga om yta.

Om design.

Den hir veckan jobbar snickaren Micke, 31 ar i ligenhe-
ten pé 60 kvadrat som ligger i en av Stockholms fororter. Det
handlar om en standardrenovering med vitlackerade lister och
en ekparkett. En kompis tipsade om svartjobbet som kommer
att ta en veckas arbetstid och ge Micke 15000 kronor i handen.
Det blir ménga sddana kvéllar och helger efter de ordinarie
passen pa byggfirman.

—Hiilften av mina jobbarkompisar har ndgot svartjobb pa
géng hela tiden, berittar Micke.

— Vi jobbar tokmycket och sliter som faan.

P4 sina svartjobb tjianar han 200 kronor i timmen, det &r
dubbelt s& mycket som han tjénar p4 sitt vanliga jobb.

Jonas &r 35 ar och jobbar i finansbranschen. Han konsta-
terar att han visserligen skulle ha haft rad att kopa vita
tjianster nér lillstugan skulle byggas ute pd hans sommarstille
i Sodermanland.

—Polackerna var duktiga killar, det ér bara snack det

dér som folk siiger, att de skulle vara séimre hantverkare én

svenskar, siger Jonas.

De fick 90 kronor i timmen och alltsammans gick loss pa
80000 kronor. Om han hade 14tit bygga vitt hade priset blivit
det dubbla. Tjugo procent extra hade kiints rimligt, men nu
var skillnaden for stor.

Men Jonas kénner sig bldst av det svenska skattesystemet.

—Jag tjiinar s pass bra, sd att i mitt fall handlar det mer
om sndlhet. Jag tillhor annars de som betalar riitt s mycket i
skatt. Men man har négon idé om att allt ska vara s& rittvist
i Sverige, men skattesystemet ér skadat. Om systemet blaser
mig, di ska jag bldsa systemet. S& rationaliserar jag det for
mig sjilviallafall ...

Micke och Jonas ir tv aktorer pd den exploderande
heminredningsmarknaden i Sverige.

I de allt mer vilmatade tidningsstiillen formed-
las hemmets moderna designideologi pa glansiga sidor i
Residence, Wallpaper och Skéna Hem.

Svenska kvinnors dromyrke éir just nu: »home stylist«.
Kedjor som K-rauta och Bauhaus har forvandlat sinnebilden
for en byggvaruhandel till ndgot som mer liknar en plock-
godisbutik i upplédgget. Frén tevesoffan har vi lért oss att ett
stylat hem inte bara kan skapas av proffsen. »Alla kan gora
om« lovar MARTIN TIMELL, ERNST KIRCHSTEIGER och de bida

»Roomservice«-hunkarna i kér. Men ibland kan man behova
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Nedre Gardet/Ostermaim - 34 kvm - ENSHONEIEE med hogt ldge och Sppen plantdsning

t vilplanerad och ljus 1,5:2 om 34 kvm med hbgt iage, Gppen pianldsning och praktisk sovatkov. Ligenheten ar
sony perfekt mdter husets dldre tidstypiska karaktir. Populadra
tkonomi och viirenoverade hys, Lugnt ldge med narhet tiff allt. Maste ses!

3tr, hiss. Budstart: 1 495 000:~ Avgift: 1 562:~/man

2:3 Vasastan ~ 57 kvm - il [SHENSHEUEEEE m<d sekelskiftescharm och néra tiif alit
Ytterst vilplanerad 2:a om 57 kvm med fugnt 1age och 4 stora fGnster mot girden. Tidstypisk sekelskiftescharm med

fina furugolv och hogt till tak. Nyligen/SiCRICHONEIag med toppfrascht kbk och
-mcd kommunikationer och service samt narhet 1ill allt. Férening med god ckonomi.

18r Bg. Budstart; 2 750 000:- Awgift: 1 616:-fman

Valbeldgen invid
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alkong i kvalissolen med higt fritt liige mot garden. Har méter

Budstart: 2 950 000~ Avgift: 3 287:~fmin
och tisdag 26/8 kl. 18.30-19.00

SVENSKA HUSHALL KOPER BYGG- OCH HANT-
VERKSTIANSTER FOR CIRKA 30 MILJARDER KRONOR
ARLIGEN.

VARDET PA SVARTJOBBEN BERAKNAS TILL CIRKA
SEX MILJARDER KRONOR 2008.

SKATTEFORLUSTEN FOR STATEN UPPGAR TILL CIRKA
3,5 MILJARDER KRONOR ARLIGEN.

82 PROCENT AV VILLAAGARNA SAGER ATT DE SKULLE
BLI MINDRE INTRESSERADE AV ATT KOPA SVARTA
TJANSTER OM ROT-AVDRAGEN ATERINFORDES.

BADE BYGGBRANSCHEN OCH SKATTEVERKET DELAR

UPPFATTNINGEN ATT MER GENEROSA AVDRAGSMOJ-
LIGHETER FOR HUSHALLENS RENOVERINGAR, SKULLE
MINSKA MANGDEN SVARTIOBB.

MAJORITETEN AV VILLAAGARNA (TVA TREDJEDELAR)
ANSER ATT MAN AR FRESTAD ATT VALJA SVARTA
TJANSTER OM PRISSKILLNADEN AR 40 PROCENT
ELLER MER.

VITA HANTVERKSTJANSTER KOSTAR 350-400 KRONOR
I TIMMEN.

KALLOR: »KONTANTINKOP AV BYGGNADS- OCH
HANTVERKSTIANSTER« OCH »UTVARDERING AV
ATGARDER MOT SVARTARBETE - KONSUMENTMARK-
NAD«

(INDUSTRIFAKTA)

termalm - 54 kvm - Nyrenoverad och fus med balkong i kvallsso
genomgaende och mycket Hus 2:a om 54 kvm pa en av Stockholms bista adresser,

Optimatt [3ge invid Stureplan och Humlegdrden. Juridisk person accepteras.

Stor
charmig tidstypisk 2G-tals

lite hjilp pa vigen mot den livsstilsméssigt perfekt designade
kokongen. Det kade intresset for att formge det egna hemmet,
har medfort ett uppsving for den svarta sektorn. Martin Timell
dr numera inte bara avskydd av landets samlade hantverkar-
kér, de som fér stdda upp i hemmafixade och vattenskadade
badrum. Det muttras ocksé en del pa fackets kanslier, pa
branschorganisationer och hos skattemasen.

Timell-effekten ir big business. Sedan ar 2000 har
hushéllens inkip av byggmaterial okat med cirka tio procent
arligen. Ar 2006 kipte vi firg, golv, kakel och virke for 22
miljarder kronor. Och 6kningen fortsétter, dven om vi just
nu ser en viss avmattning, som kanske kan forklaras av den
annalkande lagkonjunkturen.

ROLF PERSSON som arbetar som marknadsanalytiker for
byggbranschen, ser en tydlig koppling mellan det skade
intresset for hemmets yta och méngden svartjobb:

— Det dr klart att den hiir trenden f&r siddana effekter,
ingen tvekan om det.

I &r kommer svenska hushéll att kispa svarta hantverks-
tjdnster for uppskattningsvis sex miljarder kronor, 1agt riiknat.
Varfor svart? Framforallt handlar det sdklart om priset. Rolf
Persson pekar ut bristen pa hantverkare som en annan viktig
orsak, sirskilt under ar av hogkonjunktur. Under 9o-talskri-
sen limnade manga hantverkare branschen, och de senaste
aren har den som forsokt ringa en firma — sérskilt i Stockholm
—fastnat i en 6verfull telefonsvarare. De nidrmsta aren véntas

allt fler ldersavgangar i byggbranschen, samtidigt som
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DET OKADE INTRESSET FOR ATT FORMGE

DET EGNA HEMMET, HAR MEDFORT ETT

UPPSVING FOR DEN SVARTA SEKTORNX.

landets villaéigare blir allt éldre och skropligare — och vill
anlita hjilp.

—Rimligen kommer vi att se dnnu mer svartjobb, siger
Rolf Persson pé analysforetaget Industrifakta.

—Om man inte kan hitta ndgra andra tjéinster, d& kper
man det man kan hitta.

Ett typiskt svartjobb kan handla om en golvldggning i en
villa eller kanske om en dérr och en karm som ska installe-
ras. Snickerier och méleri ir vanligt forekommande, vvs-jobb
ndgot mer ovanliga. Micke beriittar att han nyligen fatt ett
svartjobb via firman dér han dr anstélld.

Ibland kan kunden tro att hon képer en vit tjinst, som i
sjdlva verket dr svart. En faktura dimper ner pa hallmattan,
men firman ldgger beslag p& savil moms som sociala avgifter
istéllet for att redovisa pengarna till skattemyndigheten. Den
organiserade typen av svartarbete ir inte sérskilt vanlig i
hushallen. Nér ett Wallpaper-kok ska formas i en villa, hand-
lar det snarare om mun-till-mun metoden och en bunt sedlar
som byter dgare, l&ngt bortom statens kontroll.

— Hur skulle myndigheterna kunna spéra det hiir? Man
kan ju inte ha polisbilar som dker runt och spanar pé folk som
renoverar sina hem, siiger HENRIK LANTZ HEDENSTROM, som
skrivit en rapport for 8rA (Brottsforebyggande rédet) om det
mer organiserade svartarbetet.

Svartjobbarna #r bade svenskar, ryssar (sdrskilt i
Stockholm) och folk frn Baltikum. Manga polacker har &kt
hem, eftersom de tjéinar lika bra i hemlandet efter eu-intréidet.

Micke konstaterar att ndgon med svenskt efternamn kan
ta betydligt mer betalt &n en utlinning. Sjilv tjinar han 200
kronor i timmen, samtidigt som en polack kan fa nija sig med
40 kronor 1 timmen for samma svartjobb.

Den villadigare som nyttjar svarta tjinster bér ett arbetsgi-
varansvar. Om olyckan dr framme ér koparen skyldig att

betala arbetstagarens sjukhusvard och eventuella skade-
stdnd. Micke berittar om ett svartjobb han gjort i usa, dd en
av jobbarna foll fran ett tak ner pa ett marmorgolv och sabba-
de sitt kn.

—Han fick ingen ersittning for det 6verhuvudtaget.

Micke ser ocksd andra nackdelar med att jobba svart,
forutom de uppenbara forlusterna av pensionsinbetalningar
och andra trygghetsfaktorer. Om en tvist uppstar finns inga
tydliga former for att losa den.

—Vad hiéinder om jag gjort ett jobb, och kunden vigrar
betala? Eller om en kund betalt for ett jobb som inte blir av?

—Det ér inte sd langsiktigt smart. Men svartjobb
uppmuntras av marknaden och resultatet syns direkt i plan-

boken. Det dr mer pengar och snabbare pengar.

RASMUS MALM

MICKE OCH JONAS HETER EGENTLIGEN NAGOT ANNAT.
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det gamla slakthusomrédet i Hamburg ligger det inter-
nationellt framgéngsrika galleriet Helium Cowboy. Bara
ndgra meter lidngre bort ligger modebutiken Yeahboy
Department.

Vid en forsta anblick ér det inte sjélvklart vilken vit kub
som siiljer konst gjorda av fore detta graffitikids och vilken som
siiljer trojor till fore detta graffitikids som numera &r grafiska
formgivare.

Rummen &r intill forvixling lika.

Om man letar vidare hittar man gallerier som siljer design med
regelbundna vernissager och mellan kanalerna p& Fleetinsel
ligger gallerier staplade p& varandra i en gammal lagerlokal
som om det vore ett varuhus. En del mode- och designbuti-
ker i de gamla hamnkvarteren pdminner & sin sida om mindre
konsthallar.

Och pa liknande siitt ser det ut lite 6verallt i Europa, fran
Helsingfors till Barcelona.

Den vita kuben har blivit den nya butiken. Oavsett om det siljs
konst, design eller t-shirts.

Rummen for konst och design liknar varandra och design
presenteras mer och mer som konst. Inte bara pé de dyraste
adresserna utan i ett brett spektrum av prisklasser ner till skitiga
betongkéllare som padminner om Tskhinvali. Designméssorna
har elevutstéllningar och utstillningar med unika objekt pa
sérskilda projektytor, p4 samma sétt som en konstméssa. De
stora auktionshusen har sirskilda auktioner for design dér en
stol av riitt upphovsman kan g for fantasisummor.

For tio &r sedan var det ovanligt att hitta ett galleri som hade
utstéillningar med design. Det &r det inte lingre. Mode- och
designbutiker verkar hysa en obetvinglig lust att 14na trovérdig-
het frén konstvirlden, framfor allt genom att mala alla viiggar
minimalistiskt vita och hélla ett och annat vernissagemingel.

Ingen som har pengar verkar intresserad av att investera i en
konstsamling, men dyra designobjekt séljeri en indlos strom till
ingenjorer och banktjinsteméin och deras #ndlost stora hem, i
London, Barcelona, Paris och Hamburg.

Man skulle kunna séiga att design &r den nya konsten. Eller?

Det &r sant att det finns fler och fler gallerier som séljer objekt
gjorda av formgivare. Formen med vit kub och en tidsbestimd
utstillning som borjar med ett mingel kéinns forstds igen. Vad
finns det for béttre stiille att titta pa en utstéllning &n i ett rum for
konst? Gallerier &r coola helt enkelt.

Och konstnérer &r coola.

En gang i tiden var Konstfack en teckningskurs for unga hant-
verkare som genom kroki och andra 6vningar skulle drillas att
gora bitire ornament for stuck och snickerier. Med tiden fick
sjilva gestaltningen en sédan vikt att man fick professorer i fritt
méleri och skulptur.

Idag &r inte verklighetens bestéllarkrav inte liingre sérskilt
viktiga p& Konstfacks fakultet for Grafisk Design och Illustration.
Studenterna manas att hitta en egen stil och en egen rst oavsett
om det finns en marknad for den. Det &r lite som pé institutio-

ALLA VI
HA EN
VITKUB

L

Paul Steen forso-
ker reda ut vad
som dr gallerier,
designgallerier
eller bara
t-shirtbutiker
bland alla vita
kuber i Hamburg.
Numera forsoker
alla lana lite av
konstvdirldens
coola aura. Ar det
dags att borja tala

om »Postkonst«?

nen for fri konst for ndgra &r sedan: »Du maste skapa din egen
marknad«.

Och GDI:s examensutstillningar erbjuder foljaktligen inte
siillan intressanta konstprojekt.

Aven pa reklamskolan Beckmans ser vissa skolan som en
konstskola och sig sjdlva som konstnérer.

Men att kopiera formen av en sak &r inte samma sak som att
gora saken i sig. Precis som en del konstnérer attraheras av
»forskning« utan att bry sig om vetenskapliga krav pa metod,
upprepningsbarhet och anvindning av tillforlitliga killor, s
finns det formgivare som attraheras av att gora konst utan att vilja
bry sig om viigen som leder till konstverket eller varfér man gor
det man gor.

De som gér pd Beckmans kan vara oerhort skickliga pa att
kopiera. De kan gora en installation eller en bild som ser ut som
andra konstverk som rakar vara uppmérksammade i olika mode-
tidningar, men om man hor eleverna beritta om varfor de gjort
det de har gjort &r det helt tomt.

Men det kanske &r helt i sin ordning,.

Egentligen borde man viirna om det siittet att tiinka. Och man
borde inte som konstnér kéinna sig sa hotad av olika designers
i konstnirsklider och galleriliknande butiker. De gor det de
ir bist pé helt enkelt — imiterar och utvecklar, skickligt och
medvetet.

Det ir inte nédviindigtvis konst, men det behéver inte vara
daligt for det. En bra modedesigner ser att det ligger i luften att
gora filtjackor, och tittar pd gamla militéira original for att se vad
plagget har for historia och variationer, och gor sin egen smarta
variant. En medioker modedesigner ser en fiiltjacka pa G-star,
kopierar den rakt av med utbytta knappar och tygméirken och tror
att hon har skapat ndgot originellt. Men ingen av dem har skapat
en filtjacka enligt militéira krav, for militéira anvéindare.

Och lite sa dr det med designens vita kuber.

Det kanske #r en trend, det kanske ér borjan pa ett nytt séitt att
siilja design, men det gor inte objekten till konst med en konst-
publik som huvudsaklig mottagare.

Design &r inte den nya konsten, men om design tas p4 storre
allvar och blir béttre av att stiillas ut dr vil det bra i sig.

Och sneglandet 6ver skrigrinserna gr forstés inte bara at
ett hall. Konstnérer tar efter formgivare. Varje gdng man som
konstniir gor sitt eget vernissagekort gir man in pé ett omrade
som en grafisk formgivare #r mycket béttre pa. Och konstnérers
kunskap, erfarenheter och forméga att téinka annorlunda ér ofta
attraktivt p& reklam- och webbyrder och spelforetag. Att vid en
viss &lder som videopionjiren Peter Svedberg vara konsult pa
Ericsson, eller jobba med formgivning och kommunikation pa
olika siitt &r inget ovanligt for gamla konstrévar som trottnat p
att aldrig fa betalt for sin konst.

Men... &ir det d& design?

PAULSTEEN
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ag bryr mig inte ens om att betona skillnaden mellan konst

och design. Det ér tvd begrepp med parallella historier,

teorier och samhillsfunktioner, tvivelsutan. Inom vardera

disciplinen har yta, firg, form och funktionalitet varit

nyckelbegrepp som definierat dem. Bauhaus definierade
sin verksamhet s&, de ryska konstruktivisterna gjorde det, De
Stijl och manga fler med dem gjorde det. Under senkapitalis-
men &r det dock nést intill en naturlag att bade konst och design
snarare utkdmpar en inre och ytire kamp mot ett begir som
utvecklats i en kultur av verflod — bade materiellt men ocksa
kulturellt.

I var kulturs forméga att beritta om konst och design finns
bade killan till den historiska konflikten dem emellan, men
dven deras nutida ndrmande. Tritan mellan stil och substans
— onskan att framhéiva yta, chimér och retorik framfor det som
faktiskt p&stas — dr en gammal dust. Det polariserade betraktel-
sesiittet formulerades av arkitekten apotr Loos for 100 ar sedan i
spyende ordalag i den beromda esséin Ornament och brott. Det var
jugendrirelsen som var syndabocken tidigt under modernismen,
néir jugend representerade en start pd det konsumtionssamhéille
vi sedan dess planméissigt utvecklats mot. Jugendrirelsens vurm
for wacners Gesamtkunsverk och dess uppldsning av subjekt och
objekt skrimde vettet ur funktionsilskande modernister som
Loos, karukrAUs och MarceL ereuer. Detta motstind som naturligtvis
kan kéinnas bade stockkonservativt och utvecklingsfientligt var
ett tidigt forsok att stivja en dverdesign i kulturen, men ocksa
begynnelsen till sammanslagningen mellan stil och substans.
Under denna period blev industrins olika material som cement,
plét och gjutjérn estetiska attribut och banade viigen mot en
kulturform som modifierar, designar och estetiserar.

Vad ér det d&, for ndgot — stil och substans?

Jo, en konstruerad uppdelning mellan yta och innehéll, som
1 kulturstrider beskrivits som yta eller innehéll; féremal, pasté-
enden och handlingar léises genom sitt uppsét och innehéll eller
genom sin illusion och fasad. Det stora »eller« skapar misstro
och dikotomin hamnar till slut i en friga om honan eller igget —
vad skapar intresset, objektets inre anférande eller dess grafiska
holje? Designkritikern stuart ewen som vil tydigast formulerat
sin stindpunkt, anser att estetik och yta inte &#r mer 4n ett siitt
att forleda och vilseleda, en héllning som striicker sig tillbaka
till Frankfurtfilosoferna max HorkHEIMER 0ch THEODOR ADORNO sOM
menade att yta, ornament och variation var verktyg f6r genere-
randet av falsk dtra. Atran genereras i sin tur av en tillviixtmani
som manglas fram av marknadsekonomins krav pa stéindig
konsumtionsflux.

Mitt i detta kan man placera debatten om konst och design.
Under perioden fram till upplysningsbrottet var dessa begrepp
helt naturligt allierade med industri, kyrka och storfinans. Hér
rddde ingen konflikt mellan konstforemal och ornamentik. Men
trots medeltidens och det moderna projektets samtvinnande
modeller for design och konst gjorde man redan hér en skarp
distinktion mellan artes liberales och artes machanicae, vetande
och tekniskt utférande, djup och fasad, och da ér vi plotsligt inte
langt fran termerna stil och substans.

Det briinns.

Under hela efterkrigstiden har design- och konstbegreppen i
cykler lyfis ur ett isolerat estetiskt filt och in i samtidens allvar-

INNEHALL
AR
YTLIGT

Design och konst
ar egentligen
samma sak menar
Robert Stasinski.
Substanslosheten
kan smyga sig in

i bada genrerna.
Det hela dar en

fraga om stil.

liga politiska verklighet; design har gatt mot en stérre etisk och
social medvetenhet i friga om produktion och hallbarhet allt-
medan konsten tvingats in i ett schema av globala resonemang,
ekonomiska system, social konststruktivism och politisk iiber-
kiinslighet. Attien s& upptrissad retorik se var substanslosheten
kan svilja innehéllet dr inte svart. Ligg dértill skade samhéille-
liga krav pa jamstilldhet, miljstinkande, flexibilitet och méng-
fald och ekvationen blir snart omajlig.

3k ok ok

En mingd konstnérer har i omgéngar belyst griinsen mellan
konst och design, frimst deras sirskiljda egenskaper och sociala
parallella filt som sillan eller aldrig har ndgra beréringspunkter.
Intressanta undantag har gjorts bland annat av den svenska grup-
pen LOVE AND DEVOTION, tyske Tosias RensercEr och amerikanskan
ANDREA ZITTEL som samtliga arbetat med forbéttring, modifiering
eller »design« av objekt inom eller utanfor konstnérliga insti-
tutioner. Under 1990-talet delade exempelvis Rehberger ut en
enkiit till besokarna i en utstéillning p& Portikus 1 Frankfurt dér
han bad folk skriva ned forbittringar av den pdgdende utstiill-
ningen. Dessa omsattes sedan till en prélig dekor som inreddes
pé plats i konsthallen. Rehberger gjorde utstéllningsrummet och
institutionen till en offentlig plats bortkopplad fran traditionell
institutionell elitism, som p& marknadens villkor tillats delta
aktivt p4 samma sitt som i resten av ekonomin.

Rehberger ir bara ett exempel p& hur design och konst borjar
sammanstrla bade i offentligheten och p museerna. Nér kléd-
mirket Armani &r 2000 stilldes ut pd Guggenheimmuseet i
New York av regissren rogert witson, péstod en av curatorerna
att »design har blivit till dagens offentliga konst«. Ett chock-
erande uttalande kan tyckas, men emellanit kan ingen forneka
att kopplingar till traditionella estetiska virden som kvalitet,
skonhet, exklusivitet i hog grad omfattas av hur design beskrivs
och presenteras i offentligheten.

Ekonomijournalisten vircinia postreL har ett eget svar pé
mekanismerna bakom kulturens skade vurm for Stil framfor
Substans: elektronikjitten Motorola fick under 1990-talet ett
uppsving i sin forséljning av personsokare d4 man kom ut med
en uppdaterad version av sin mest populiira modell. Inget var
dock foréindrat i den nya modellen annat én skalets firg som
var ljust gron, en detalj som lockade méngder med nya kopare.
Motorolas avdelningschef menade att man sikt hur linge som
helst efter att forbiittra innehéllet utan att lyckats hitta ngot som
kunderna kunde ténkas betala mer for. Tills man prévade med
ett helt nytt utseende som innebar 15 dollar i extra vinst per sald
enhet. Historien visar att trots banaliteten 1 denna process si
har vi landat i en tid d& modifiering, estetisering och styling &r
sd universella viirden att vi dgnar mer tid och pengar én négon-
sin &t att hitta fram till det som kan bekrifta véra begir, vara
intentioner och projiceringar av nya viirden. Det r inte utan en
suck av oro vi d& kramar om konst- och designbegreppen for att
halla dem ifrén »styliseringen« som ekonomin oavbrutet foser
ossini.

Men det kan vara vért att sldppa taget en aning.

ROBERT STASINSKI
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FULL FRONTAL

SVERIGES STORSTA DESIGNSTJIARNOR BERATTAR VAD EN HASTLAMPA KOSTAR, HUR MYCKET MAN TJANAR PA DEN, VARFOR MAN SKA UNDVIKA RYSKA SAMLARE

OCH HUR MAN TROLLAR BORT FRIHETSGUDINNAN.

BAKOM
FRONTLINJEN

oM MAN PRECIS KLIVIT AV Norrlandstaget pa onsdag kvill mitt
under mobelméssan i februari i ar och stéllt in sig pé en rejil
utekvill 1 Stockholm sa riskerade man att g& pa en riktig
tvdrnit.

Strax utanfor dorrarna till Centralstationen ringlade sig
ndmligen kon till Nordic Light Hotel hela viigen runt kvarteret.

Det sig onekligen lovande ut.

Det verkade vara &rets party.

Men om man uthiirdade de fyrtiofem kyliga minuter det tog
att komma till dérren fanns en viss risk att man blev besviken
nédr man insdg faktum: kviillens attraktion bestod nimligen av
tvd binkar, ett svampigt triigolv och ett géing julgranar.

Binkarna sdg visserligen ut som om de tillhérde Familjen
Flinta och visst serverades det vin, men om man stillt in sig pa
tequilarace och rejvande s& kunde det nog kiinnas lite fattigt.

Hade man ddremot bara minsta intresse for design s&
kunde det inte bli béttre #n sd i februari 200s.

Min kompis i kon huttrade krasst:

—Front dr Sveriges forsta riktiga. .. designstjirnor. Det dr
hér festen ir.

Han hade ritt sdklart. Dir designgruppen Front ér, dér dr
verkligen designfesten for tillfillet.

Bara ynka tre ar efter att SOFIA LAGERKVIST, CHARLOTTE
VON DER LANCKEN, ANNA LINDGREN och KATIA SAVSTROM gt
ut Konstfack utsigs de till »Designers of the future« pé den

supertrendiga designméissan Design Miami/Basel. Samtidigt

passade p4 att visa upp sin hiipnadsvickande »Magic collec-
tion«. Nigra exklusiva mobler som upphiivde tyngdlagen och
dolde sitt innehall i hemliga fack. Mobler som de konstruerat
med hjilp av magiker.

De foreléser over hela viirlden, stills ut pA Museum Of
Modern Art i New York, far uppdrag frén de storsta designfore-
tagen samtidigt som deras exklusiva designkonstforemal sljs
till exklusiva samlingar och prisas av pressen. De har gjort
design med djur, av djur och med hjilp av den allra senaste
digitala tekniken.

Front bestir av en sammansvetsad kvartett unga kvinnor
som kanske &r de frimsta svenska representanterna for den nya
aura som designen fatt. En viirld déir design séljs pd samma
villkor som konst.

Ar det postkonst?

Designkonst?

Eller bara extrema lyxprodukter?

Vem vet. Front tiéinker inte ofta pa sént. De dr mest intres-
serade av research och att utforska ny teknologi.

Efter en fyra och en halv timme lang fotosession slar vi oss
ner for att ita kakor och prata formgivning. Ndrvarande ir Sofia
Lagerkvist, Charlotte von der Lancken och Anna Lindgren.
Katja Sévstrom ér hemma. Hon har just fott barn. Alla mér bra.

Vi befinner oss i ett gammalt bussgarage intill
Sparvigsmuseet pd Sodermalm i Stockholm. Inredningen

matchar inte direkt omgivningen.
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Den klassiska fragan »Vad héller ni pa med just nu?« mots

med total tystnad. Front r just i fird med att producera kollek-
tioner for nagra storre foretag (sdna foretag som man ska vara
glad och tacksam om man bara fér visa sin portfolio for) och

d& bestimmer foretaget vad man far prata om och nir man far
prata.

En sammansvetsat team kriiver en sammansvetsad inter-

vju. KONSTNAREN intervjuar Front som en enad front.

KONSTNAREN HAR KOMMIT FRAM TILL ATT DESIGNVAGEN
KOSTAR SAMHALLET 3,5 MILJARDER | SKATTEPENGAR VARJE AR.

—Tre och en halv miljon?

NA. TRE OCH EN HALV MILJARD.

—Miljard! Vart tar pengarna vigen?

DE FLESTA SOM ARBETAR | DESIGNBRANSCHEN JOBBAR SVART
NAR DE RENOVERAR FOLKS HEM.
—Bara i designbranschen? Inte i konst och

designbranschen?

NA, BARA | DESIGNBRANSCHEN.

—Fast det ér ju mer i heminredningsbranschen.
Timelleffekten, du vet.

DET AR SANT. MEN DET AR ETT GRANSLAND. TIMELLEFFEKTEN
BYGGER PA ATT INTRESSET FOR DESIGN AR SA STORT.
—Hm. Man skulle ju skriva om allt gratisjobb i1 designbran-

schen ocksa.

HUR MYCKET GRATISJOBB AR DET | DESIGNBRANSCHEN DA?

—Designers iir ju bara en stor lobbygrupp for hantverkare,

ha ha. N4, men det &r ju viildigt mycket arbete i borjan.

FOR SITT EGET VARUMARKE, ELLER FOR FORETAG MAN JOBBAR FOR?
—Det beror pd hur man profilerar sig. Om man jobbar inom

en viss typ av formgivning blir man inbjuden till utstillningar

p& samma sitt som konstnirer. Och i borjan har man ofta ingen

gallerist som betalar for det man ska stilla ut. S nér man

ska skapa sig ett namn och visa vad man kan s #r det vildigt

mycket gratisjobb.
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HUR GJORDE NI?

— Vi borjade redan i skolan och gjorde vart examensarbete
tillsammans. Vi gick pé industridesign — som &r en ganska
traditionell utbildning — p& dagarna och gjorde vara grejer pa

kvillarna.

VARFOR BLEV NI EN GRUPP?

— Vi sig varandras arbeten, att de skilde sig fran resten...

Vi var intresserade av varandras arbete helt enkelt.

OCH SEN FICK NI STIPENDIER SA NI KUNDE BORJA BYGGA SAKER?
ELLER HAR NI LAGT IN EGNA PENGAR?

— Jag tror att det vi jobbat pa det sétt som ménga konst-
nérer gor. Man far ldgga in mycket av sig sjélv. Det blir mycket
pasta och ketchup. Det &dr en helt annan sak éin att jobba pé
byré med fast 16n. Vi har alltid frén forsta borjan pratat med
formgivare och fragat »hur gjorde du«, »hur gér man« och
manga har varit jittegenerdsa och berittat och gett tips hur man
gdr tillviiga. Och ménga ir vildigt intresserade av hur vi har
gjort. For det kéinns som det finns en viildigt unik mojlighet i

Sverige. Inte viirldsunik, det finns andra linder som &r biittre

ﬂfrri.,r'
({1111

an vart, som Holland, men det &r vildigt speciellt i Sverige att

vi kan f& stipendum frén laspis och Konstnérsnimnden.

HUR SER DET UT | HOLLAND DA?

—Holland har jittemycket forméaner for formgivare. Det
forsta &ret efter skolan behover man inte betala skatt om man
tjanar under 150000. Det har verkligen bidragit till att gora
Holland till det mest framtridande designlandet. Tidigare fick
alla ett stipendium pa 100000 nir de gick ut. Det var alltid
sd. Men de har slutat med det. HELLA JONGERIUS” jobbade till
exempel inte &t ndgot foretag de forsta sju dren utan gjorde
bara &t egna projekt. Vi tror det gjordes en satsning pé cirka 40

miljoner i Holland

FYRTIO MILJONER? MAN PRATAR MYCKET OM DE HOLLANDSKA
DESIGNSKOLORNA, MEN DET VERKAR JU STORT.

—Det var ndgon sorts jittesatsning som blev oerhort infly-
telserik. Det har kommit ménga designers ur det, bland annat

Droog.”

HAR NI FATT MYCKET INSPIRATION FRAN DROOG?

1) HELLAJONGERIUS, FODD 1963, HOLLANDSK DESIGNER, KAND SOM MEDLEM | DROOG DESIGN, DRIVER NUMERA
SITTEGET FORETAG JONGERIUSLAB. KAND BLAND ANNAT FORSITTROLIGA PORSLIN

2) DROOG DESIGN BETYDER»TORR DESIGN« PAHOLLANDSKA OCH AREN
DESIGNGRUPPSOM GRUNDADES 1993 AV GIJS BAKKER OCH RENNY RAMAKERS
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—Jo, det 1ag viil i tiden néir vi gick i skolan. Droog var en av
de grejer vi sneglade pé for att se att det fanns ndgon annan typ

av design.

VAD HAR NI LART ER AV DEM?

— Vi har haft ganska mycket kontakt. Dels har vi gjort
saker till deras kollektion. Dels har vi gjort en utstillning
tillsammans. Vi var dér i flera veckor och bodde hemma hos
Renny som startade det hela. Men du, det blir mycket prat om

ekonomi ...

JAPP. PENGAR AR INTRESSANT.

—Ok. Om man jamfor produktformgivning och konst s
drojer det alltid viildigt 14ng tid innan man tjénar de forsta
pengarna. Det ir alltid sd. Som produktformgivare drojer det
kanske ett eller tvd r innan produkten kommer ut pd markna-
den. Sen drojer det ytterligare ett &r innan det finns tillgéingligt

i affiirerna. Och sen far du royalty efter det ...

SA DET DROJER FYRA FEM AR INNAN PENGARNA KOMMER. MEN
AR DET AR INTE DEN ENDA EKONOMIN NI HAR?

— Vi har en gallerist i Paris som vi jobbar med. Galleri
Kreo, eller hur stavas det? Man skriver »Galeri« pa franska.

Diir séljer vi andra typer av produkter. Unika objekt.

HELT UNIKA OBJEKT ELLER SMA SERIER?
—Ja. Tre objekt ibland. Tv4 ibland. Sen har vi ett galleri i

New York som heter Friedman Benda.

HUR GAR DET? HAR NI SAMLARE SOM KOPER ERA PRYLAR?

— Att jobba med gallerier ger helt andra typer av mojlig-
heter. Man kan experimentera mer och gira helt andra typer
av projekt dn vad man kan sitta i produktion. For Friedman
Benda har vi gjort ett projekt som heter Sketch Furniture,
dér vi blandar teknikerna Motion Capture” med Rapid
Prototyping”. Man ritar upp mébler direkt i luften som filmas.
Sen tar man den digitala filen och skickar till ett foretag i
Finland som kan skriva ut objekten i snabbhiirdande flytande
plast en millimeter i taget. Det dr samma teknik som nir
man designar bilar. Sketch Furniture visades pd Museum Of
Modern Art i New York i februari.

VAD VAR DET FOR UTSTALLNING?
—Design and The Elastic Mind. Friedman Benda och Kreo

ir ju en viildigt spinnande del av design, verkligen och det har
genererat kul kontakter med négra producenter. Nu jobbar vi

med en separatutstéllning for dem.

DET AR INTE HEMLIGT?

—Nej, det iir inte hemligt. Vi hade aldrig kunnat gora
Sketch Furniture utan ett galleris hjilp eftersom det kostar sa
mycket att ta fram de dér moblerna. Eftersom det &r ett experi-

ment mdste man ha ndgon som &r villig att riskera att det inte

fungerar. Du fér fria hiinder, du fér gora din grej ... som formgi-
vare kan man vara ritt styrd i processen och manga ménniskor

har mycket att séga till om i processen. Det kan vara s att man
far byta fiirg pa en grej for att ndgon bestimmer sig att gron inte

ar deras favoritfirg.

DET LATER JU EXAKT SOM EN KONSTNAR JOBBAR. HUR NYTT AR
DET ATT JOBBA MED DESIGNGALLERIER?

—Det har ju alltid funnits designgallerister som siljer
design, men de gallerister vi pratar om dr négra av viildigt f&
som faktiskt stoder skapandet av nya produkter precis som en
konstgallerist gor. Annars &dr designgallerier mer som en mark-

nad for moderna antikviteter.

DET BLIR ALLT FLER DESIGNGALLERIER | STOCKHOLM.

—Jag vet inte om Crystal Palace jobbar pd samma siitt och
producerar saker. Sen finns ju de dér pd Odengatan. Men vilka

har startat det? Ndgra pr-ménniskor va?

TROR DET.
—Man kanske har olika publik.

MEN AR DESIGN AR ALLTSA DEN NYA KONSTEN?

—Hm ... For oss dr det jitteviktigt att jobba med olika
omraden av design. Om man ska jobba mer konceptuellt s& dr
det intressant att ha varit med och jobbat mer pragmatiskt med

... Riktig design ...

RIKTIG DESIGN?

—Ha ha. P4 Industridesign sa de att det var »riktig design«. N

men vart mal dr ju att gora. .. »riktig design«, ha ha ...

JAG TIATAR, MEN DET FINNS JU ETT HELT NYTT FALT FOR DESIGN NU.

—Jo, men undrar om det inte det funnits hela tiden. Det har
ju alltid funnits en griins mellan hantverk och design. Att man
till exempel kan sioka stipendier som hantverkare och formgiva-
re vilket dr pa grinsen till en annan ekonomi, ér inte heller helt
nytt. Det beror pd hur man definierar det. Forut var det gallerier

»blds och knada«. Mer en hantverkstradition.

VAD AR DET SOM HANT DA?

—Det har blivit en designscen. Vi har stillt ut med
Uglycute, zaANDRA AHL och det som iir sldende ér att alla jobbar
pé samma sétt. Alla har hjilpt varandra. Utstéllningen koncep-

tdesign pd Nationalmuseum 2005 var jitteviktig.

ALLA SOM DU NAMNER HAR SATSAT HART PA ATT GORA UPP MED
9O-TALETS MINIMALISM.

— Var utgdngspunkt har varit hur man jobbar som formgi-
vare. Sjilva processen. Design handlar jittemycket om samar-
bete diir varje instans ger sitt aviryck Genom att bjuda in djur,
till exempel gav de sitt aviryck ... Genom att isolera delar av

designprocessen som vi pratar om vid olika tillfzllen s& vill vi

3)MOTION CAPTURE (MOCAP) AREN PROCESS SOM SPELARIN RORELSER OCH OVERSATTER DEM TILLEN DIGITAL
MODEL. DETKAN ANVANDAS | MILITARA OCH MEDICINSKA SYFTEN MEN ANVANDS FRAMST | FILM, TV OCH DATASPEL
4) RAPID PROTOTYPING AR EN TEKNIK FOR ATT SKAPA FYSISKA FOREMALSOM MODELLER OCH PROTOTYPER SOM

UPPFANNS | SLUTET PA 80-TALET. IDAG ANVANDS TEKNIKEN FORTILLVERKNING | VALDIGT
SMASERIER. ETT FLERTALTEKNIKER ANVANDS, SOM ALLA INNEFATTAR PLAST. EN RAPID
PROTOTYPINGMASKIN KOSTADE 2005 CIRKA 25000 PUND
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mer eller mindre svara pa vad bidrar designen med. D& blir
uttrycket — om det ér minimalism eller jitteexpressionistiskt —

inte s4 jitteviktigt.

NI JOBBAR MED MYCKET HOGTEKNOLOGI. ..

— Vi jobbar i ritt blandad teknik. Vissa saker iir forknippa-
de med hantverk. Men ibland hittar vi teknik som vi tycker man
kan kombinera med annan kreativ teknik. Vi kopplar samman
saker och gor det som inte gjorts tidigare. Vi intresserar oss for
olika uttryck som inte anviinds i design. Vi jobbade till exempel
med en motorségsskulptor. Som formgivare har man lirt sig
hur tri ska skéras och s kommer en motorsigsskulptor och
bara sdgar rakt in i den hiir stocken med sin estetik ... delfiner,
dlgar, spelmin och vikingar, mycket vikingar ... det dr kul med
motet mellan den, och att visa att det gar att skapa en stol 1 ett
stycke. Vilket vi har ldrt oss att man inte far gora. Vi ska stilla
ut pé svenska ambassaden i Tokyo i oktober. D& ska vi ta med

honom till Japan s& han ska fa saga live.

ARINTE BARA ER DESIGNPROCESS EN FIGHT MELLAN HOGT OCH
LAGT? NI TAR DETSOM ANSES LAGT, SOM MOTORSAGSSKULPTUR
ELLER DJURMOBLER OCH GER DET LITE STATUS?

—S4 kanske man kan se pa vissa saker. Fast djuren har
inte kommit ur ndgot snt. Men den hiir plaststolen (pekar pé&
ndgra plastmobler med liidersits) vi gjorde till Tensta konsthall
dr ju lite sa. Fast den handlade egentligen mer om att vi ville
skapa en miljo som foriindrades. Vi tog de hir stolarna som
alla kiinner igen och s4 éindrade vi dem lite grann. Andra saker
skulle vara stiindigt foréinderliga. Golvet mélade vi forst i guld
och sen i grétt sd nir man gir pé det sé slits guldet fram. Vi dr
intresserade av att man tittar pd véra saker och tinker pa det

man har hemma och tinker pé det lite till.

MEN HOGT OCH LAGT ...

—Hogt och 1agt dr inte var utgngspunkt! Nér vi gjorde
djuren s intervjuade vi kanske hundra ménniskor i deras
hem om objekt som de hade viildigt starka band till. Det var
utgdngspunkten. Den undersokningen anvéinder vi oss av
fortfarande. Samtidigt fick vi en brief frdn Marcel Wanders som
har Mooi” att vi skulle gora en lampa som hans farmor kunde
gilla. Och d& gjorde vi de hir figurativa méblerna i naturlig

skala.

FICK HANS FARMOR SE DEN DA? OCH GILLADE HON DEN?

—Ja, ha ha ha. Det gjorde hon. Folk klappar lampan. D&
har man lyckats nir folk klappar lampan. Hésten dr gjord s att
en person pd 140 kilo ska kunna sitta p& den for att {4 igenom
den pd den amerikanska marknaden. Andra lampor behéver ju

inte ha den... mojligheten.

MASTE DEN SALJIAS MED VARNINGSTEXT?

—N4. Alla hiir i huset siiger att »det dr ni med hiisten

va« eftersom vi haller pé och flyttar den hela tiden till olika

utstillningar.

VAD HAR DESIGNMASSAN | MIAMI BETYTT FOR DEN NYA
DESIGNEN?

— Vi har varit med en gang i Miami. Det var skitkul. Det
dr klart att det dr viildigt exklusiv marknad, precis som konst-
marknaden kan vara. Och det hummas en del... Manga undrar

varfor ska man gora design for bara ndgra f&.

JA VARFOR SKA MAN GORA DESIGN FOR BARA NAGRA FA?

—Det ger oss mojligheter att utforska tekniker som man
annars inte kan gora. Men tekniker som Rapid prototyping
blir ju billigare och billigare ar for &r. Det fungerar s med ny
teknik att kan man utforska den nér den &r ny... da blir det ju

tillgéingligt for en stor méngd méinniskor sen...

MEN VARFOR SKA MAN GORA EXTREMLYXIG DESIGN?

—Mycket av den hér designen som ér sd dyr, den &r inte
bara dyr, den &r ocksd svar att ta fram. Sen finns ju massor med
saker som bara ir skitdyra. De har tagit en grej som finns och
sd gor de den i guld. Skitbra, det hér dr guld, liksom. Men istél-
let for att vi betalar prototypkostnaden pa X antal hundratusen

kronor s& kan var gallerist hjilpa oss.

FINNS DET NAGON KUND DA | SLUTANDAN? HAR NI TRAFFAT
NAGON KOPARE?

—Jo, vi har triiffat nigra ... ryssar.

AR DET RYSSAR SOM AR KUNDERNA?

—Det ir en hel virld, det déir. Nir vi var 1 Basel si kom ett
giing ryssar och da sa en gallerist som har koll pé olika samlare
att det inte &r bra att ha for mycket objekt i ryska samlingar.
Det giiller att f& in saker i réitt samlingar. Det finns mycket sédna
teorier, precis som i konstvérlden. Att man ska hélla pd saker
och silja till réitt museum och sant... Men vi behover ju betala

hyran, ha ha.

VAD KOSTAR DEN HAR HASTLAMPAN?

—Vi tror den kostar 40000 kronor.

DET VAR JU INTE SA DYRT. FOR EN HASTLAMPA ALLTSA. INTE FOR
ATTJAG HAR RAD ...

— N4, vi har ju inte heller rad. Men om man jimfor med vad
folk koper soffor for s& dr ju dnd& 40000 ok ... Men den &r inte
unik, den ir verkligen i massproduktion. Den gors av Moooi”
som distribuerar den 6ver hela virlden. Den har salt flera
hundra. Fast si ska man vél inte séiga, nu later det som vi tjénar

skitmycket pengar ...

HUR MYCKET TJANAR NI PER HAST?

—Maénga skulle skratta om de visste. Pengar &r ett svért
dmne, men ok, vi kan beriitta vad vi tjinar pa histen. Man

tjiinar tre procent pa priset.

SIDAN 26 - INTERVIU

5)MOOOIDESIGN SKAINTEBLANDAS IHOPMED MOOI DESIGN. MOOOI GRUNDADES AR 2000 AV HOLLANDAREN MARCEL WANDERS OCH AR AWHOLE LOTTA DESIGNFORETAG. MOOOI GOR

GARNA LITESURREALISTISKAMOBLER. WANDERS BLEV KAND NAR HAN GJORDE EN STOLSOM KALLADES »KNITTED CHAIR« 1996. PA ARETS DESIGNMASSA | MIAMIKOPTEJAY ZOCH BEYONCEETT
EXEMPLARAVSTOLEN FOR 40 000 DOLLAR. DET AR OKLART HUR MANGA PROCENT MARCEL WANDERS FAR



TRE PROCENT PER HAST?

—Tre procent till dterforsiljaren. Sa det dr strax under 400
kronor per hist. Och de kostar 35-40000.

VEM BETALADE PROTOTYPEN?

—Forst vi sjdlva. Sen Moooi.

OM MAN TAR DE HAR MAGISKA PRYLARNA? DE HAR NI BARA
GJORT | ETT FATAL EXEMPLAR...
—Ja, de har vi gjort tillsammans med galleri Kreo. De

gjorde vi niir vi fick Designer of The Future Award.

DET VAR BARA ETT AR SEN.

—Nu édr vi i the future, he he.

VAD BETYDDE PRISET FOR ER?

—Ett erkéinnande att vi gjort riitt. Ibland undrar man vad
man héller pd med, s& det &r ju lite bekriftelse. Och sant leder
ju till flera grejer. Nir vi fick det hér sd blev det massor med
andra som intresserade. Vi gjorde dem i samarbete med troll-
karlar. Deras utgdngspunkt som magiker ér alltid att jobba med
Igenkénningsfaktorn. Nagot vildigt karaktéristiskt som alla
kéinner igen. Det tyckte vi var ganska spdnnande. Man vet att
ett digg kan g sonder, till exempel. Och sen dndrar man sm&

egenskaper.

VILKA TROLLKARLAR JOBBADE NI MED?
— Vi tog kontakt med lite olika trollkarlar. Men de ér

vildigt hemlighetsfulla. Om man ska g in p& deras hemsidor
maste man ange speciella kodord, till exempel. De har ndgon
sorts »licens« och avliigger ndgon sorts ed eller ndgot sorts
prov, da de ska visa upp sig infor ndgon sorts hemlig klubb av
andra trollkarlar. Vi letade och sakta med sikert fick vi tag i
négra tricks. Sen hittade vi nigra trollkarlar som sa att om ni
har teorier om hur vissa saker funkar, s kan vi peta er i riitt

riktning och séiga »njaa.. sd skulle det kunna funka«.

SA DET VAR ALDRIG NAGON SOM BROT MOT TROLLKARLARNAS
HEMLIGA ED?

—Det dr vil en liten grazon. Det finns ju allt fran jitteex-
trema trick, till saker som &r forvanansvirt enkla. Man kan ju
trolla bort frihetsgudinnan till exempel. Det fick vi veta hur det
edr till.

HUR TROLLAR MAN BORT FRIHETSGUDINNAN?

—Man har en stor, stor plattform som publiken sitter pd som
vrider sig sd extremt langsamt s att publiken inte kénner det.
Forst har man frihetsgudinnan framfor sig, s& drar de for drape-
riet och sen niir man drar i sér draperiet s ir inte frihetsgudin-
nan dér. Men publiken forstér inte att det inte &r samma utsikt

for de har inte kiint att podiet har rort sig.

.. WOW.

—Om det nu dr sa. Det var i alla fall en teori.

VAD TROLLADE NI BORT?

—Vi gjorde en byra dédr handtagen ser ut som om de flyger
i luften. Fast de sitter fast pd en spegel i 45 graders vinkel s&
nér man dppnade byrélédan sé avslojas illusionen. Men for oss
var ju det 6gonblicket centralt. Vi tycker det ér spinnande att
f4 folk att bli nyfikna och vilja ta reda pa saker funkar. Som
med den hiir lampan (visar en lampa déir lampskiirmen svévar
i luften) Folk hade s& mycket teorier om hur den fungerade
och precis som man klappade histen sa borjade folk ta p& och
klappa lampan.

AR NI SVERIGES STORSTA DESIGNSTJARNOR?

— Vi har ju stéllt ut, forelést och varit mycket utomlands.

Och fatt mycket press utomlands.

OCH DET AR VAGEN TILL SVENSKA HJARTAN?

—En stor artikel i en utlindsk, viktig tidning ir ett bra siitt
till att bli stor i Sverige. Ar vi det d&?

JAVISST.
—Vibodde i Japan ett tag och det har hént jittemycket

roliga grejer. Det har varit en vildigt kul start. Vi vill ju gora
de experimentella grejer vi gjort sjilva pa foretag och vi har
kommit dit nu kéinns det som. Det ir det som har varit positivt
med den PR som vi fatt att man far troviirdighet. Foretagen litar
pé att vi kan jobba mycket mer fritt. Men det ir ju inte s att
foretag ringer upp och det haglar erbjudanden. Det handlar
mest om att man fér triiffa folk och har ett socialt nitverk. Att
det #r littare att komma in. I designvirlden &r det jéttesvart att
bara fa visa sin portfolio for ett féretag. Vi horde ngon siffra
om att de far ungefiir 1000 ansokningar i veckan till Danese och
det #r likadant p4 alla stora italienska foretag.

Det vi gjort har 6ppnat dorrar, vi far komma dit och samar-
beta. Det iir en vildigt kul vérld... Men en vildigt liten virld.

200000 japanska designers tar examen varje ar.

WHAT?
—200000. Det iir ett ganska bra grej att komma in pa
Konstfack och beritta det: »Det dr 200000 japaner som gar ut

samma ar som dux.

AR DET EN SLUTEN VARLD?

—N& men s4 liten dr den ju inte heller. Det som varit kul att
tréiffa supertrevliga ménniskor som kommer med tips. Man triffar
JASPER MORRISSON som fragar »men hur gér det med pengar nu d&,
det dr ju svért i borjan«. Folk tar sig tid och ger smé tips ... Det

kénns som en generds stimning. Och sen bakom ryggen grrrr ...

TEXT: MARTIN AAGARD
FOTO: MARIA RAMSTROM
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KAN

DESIGN RADDA

ir jag blev ombedd att skriva en artikel p&

temat: »Kan design kan ridda viirlden?« var

min spontana reaktion - kanske inte pd egen

hand. Att dalig design kan forstora virlden &r

jag dock fullkomligt svertygad om. Kanske
upplever designers och konstnérer mig som en trékig rackare
som pratar om att skonhet, balans och harmoni som &r grunderna
i de dsterldndska naturléirorna feng shui och wabi sabi, liksom
inom helig geometri och jordlikning som r mina huvudsysslor.
Men fragan jag stiller mig och om igen &r; »Har vi rad att lata
bli att studera naturen? Har vi r&d att bygga fula bostadsomra-
den som saknar koppling till naturen och dess visdom? Ar det
ok att placera vilken konst som helst pé offentliga platser? Att
diskutera vad som &r vackert och vad som &r fult kan vara tabu
eftersom smaken sitter i betraktarens tgon.

Naturen star for den tidlosa skonheten, skonheten som alltid
bestér, det vi fann vackert fér 1000 ar sedan och som vi alltid
kommer att uppleva som vackert — den vill jag se i samhiillet.

Som feng shui-utévare ser jag pé firg och form utifran hur den
péverkar ménniskor och deras viilmaende. For att gora det beho-
ver jag god ménniskokénnedom och méste vara bra pa att lyssna
samt ha en hel del kunskap for att kunna ge bra forslag pé firg
och form. Om ménga ménniskor berors av designen p4 en plats
sd behover den vara naturligt neutral, med inslag av tongivande
genomtinkt inredning och konst. Det iir litt att hitta den déliga,
ogenomtinkta designen eftersom den goda designen ér 18gméld
och ger en kéinsla av viilméende nér den dr som bist. Precis som i
naturen. Eitt skrattretande exempel pd illa genomtéinkt design var
en gynekologmottagning med en stor svart insekt i papier mache
héngande ovanfor gynekologstolen. P4 min friga vad den gjorde
dir, svarade likaren att den var ett mycket dyrt konstverk av en
kéind konstniir. Insekter i papier mache har jag ingenting emot,
men inte fasen vill jag ha det ovanfor en gynekologstol. Inom feng
shui s tittar vi alltid efter den dolda symboliken omkring oss. Vi
soker efter livgivande symbolik som stéirker ménniskor och leder
dem. Trygg, stabil konst och design dér ménniskor r oroliga.
Inspirerande och kreativa utryck ddr ménniskor ska komma
igdng. Vilsam och likande symbolik p4 till exempel sjukhus och
andra vardinritiningar. Inom feng shui delas materien in i de fem
elementen — tr4, eld, jord, metall och vatten som alla biir olika
egenskaper, fiirger och former som paverkar oss.

Man kunde se pd TV i véras en nydesignad rittspsykiatrisk
klinik mélad i knallritt - eldelementet. Rétt &r en firg att vara
forsiktig med i stora proportioner. En firg att anviinda som

VARLDEN

Sveriges mesta
Feng Shui-expert
berdttar om den
heliga designen
som finns bortom
alla trender. Den
design var sjdl

langtar efter.

accentfirg inom feng shui eftersom den har kraftfull inverkan
pé méinniskor. Rott vibrerar p4 ligsta frekvensen 625-740 nano-
meter (vgldngdsomride) /510-480 terahertz (frekvensomrade)
frén rott stiger firgernas frekvens och hogst ligger violett ligger
pé 380-430 nanometer 790-700 terahertz. Att anviinda rott pa
platser dér méinniskor #r oroliga, riidda och aggressiva dr vansin-
nigt. Sviingningsfrekvensen p4 fiargerna péverkar oss ménnis-
kor éiven om det kan variera frdn person till person, beroende pa
olika faktorer.

Design som péverkar virlden positivt &r forknippad med den
heliga geometrin, som genom &rhundraden varit en stor nyckel
till framgéng och viilmaende. Helig geometri dr en lira som legat
idvala och som sakta men siikert vaknat till liv. Helig geometri dr
en urgammal liira och kallas ocksa de gudomliga proportionerna
och visar pd att ngonstans finns det en intelligent skaparkraft
som satt thop universums alla byggstenar till ett fascinerande
skadespel. Inom feng shui sa foresprakar vi anviindningen av
bland annat gyllene snittet di man inreder, designar eller bygger
nya hus. Gyllene snittet har en niistan magiskt positiv inverkan
pé platser. Du ser den oftast inte, den ligger bara som en vacker
ton i bakgrunden som skapar en skon kinsla. Manga av vara
framgdingsrika produkter har tagit till vara pd den héir kunskapen
som Solstickan (tdndstickan) Marlboros cigarrettaskar, svenska
flaggan, bank- och kreditkorten med mera. Flera kiinda konst-
nérer som bland anat Da Vinci lade ner stor mida p4 att viiva in
den heliga geometrin i sina konstverk for att skapa det ultimata
konstverket

Sammanfattningsvis s tror jag det finns en otroligt stark ling-
tan 1 ménniskor efter det tidlost vackra, det skona, de niarande
och omhiindertagande omgivningarna dir jag tror konsten och
designen har en viktig funktion i framtiden. Jag lingtar till den
dagen d& vi inte tittar pé trender, vad som &r héftigt och snyggt
utan frégor oss »vad mér vi bra av och vad lidngtar min sjil
efter?«

AGNETANYHOLM WINQVIST
AR GRUNDARE AV NORDIC SCHOOL OF FENG SHUI OCH HAR SKRIVIT ETT FLERTAL BOCKER
OM FENG SHUI OCH JORDLAKNING.
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BLATT. STILLHET, TILLIT, STRESSREDUCERANDE, SANNING, SJALVIAKTTAGELSE, ARBETSMORAL, STABILITET | FORETAG

YRANGE: ALITET, E SIASM, FC RANDR G, UTVEC G, MO ATIO SOCIA MVA
MOTIV N, LSA RO
NTU ™M NDRING., VECKI NG,
' '
N \

N, ALDRANDE. DOD

GNATIO
()DER)()R) ABILITE ONTA EDVAR URSPRUN .
S L KON KTMEDV
BRUNT: M . G,STA

. KRITIK, OBEROENDE

RA OMPRO SSER,SIA BEHARS! NG, JALV
KOM ™M ' \) KN
G B S

GRONT: UTVECKLING, BALANS, EXPANSION, TILLVAXT, TRYGGHET, HALSA, RENING, FORNYELSE, AVUND

GULT: GLADJE, KLARSYNTHET, ORGANISATION, DISCIPLIN, FRIHET, UPPRIKTIGHET, HARMONI|

INOM FENG SHUISTALLER VI OFTA FRAGORNA VILKEN FARG
KANNERJAG MIG DRAGEN TILL? VILKEN FARG TARJAG AVSTAND
IFRAN? VILKEN FARG IRRITERAR MIG? VILKEN FARG GOR

MIG LUGN?VILKEN FARG HUNGRARJAG EFTER? SVAREN PA
FRAGORNA GEROFTA EN FINGERVISNING OM VAR PERSONEN
IFRAGA BEFINNERSIG | LIVET, VAD HON BEHOVER OCH VAD
HON VILLUNDVIKA.

VITT: RENHET, OSKULD, FOKUS

SVART. DET OKANDA, MYSTIK, MAGI, SENSUALISM, STILLHET, TYSTNAD, HAT
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| ETT LAND DAR LASKUNNIGHETEN AR LAG FYLLER KONSTEN EN MYCKET KONKRET FUNKTION. DEN ANVANDS TILL ATT FORMEDLA SAMHALLSINFORMA-
TION, KVALITETSSAKRA VARDEN, MOTVERKA SPRIDNINGEN AV HIV OCH FINANSIERA KAMPEN MOT MALARIA. MARIA BACKMAN HAR BESOKT ETT UGANDA

DAR BILDKONSTEN AR PA LIV OCH DOD.

LAKEKONSTEN
UGANDA

- PEOPLE USE TO SAY THAT »if you see a Ugandan driving
straight he must be drunk« siiger EMMANUEL MUTUNGI. S&
skrattar han.

Och taleséttet verkar inte osannolikt nér man har &kt
omkring lite hiir i Uganda. Vi ér pd viig i bil ut till en liten
by for att titta p& en virdcentral dir Emmanuel har gjort ett
arbete tillsammans med invénarna. Byn ligger knappt ett par
mil norr om staden och det tar néstan en timme att ta sig dit.
Han kor ganska fort med sin stora fyrhjulsdrivna stadsjeep,
sick-sackande over viigen for att undvika de jittehal som alla
vigar utanfor sjilva stadskdrnan i Kampala ir fulla av. Det ér
verkligen som han séiger — ingen kor rakt fram, alla bilar far
hit och dit 6ver viigbanan, tviirnitarna r dtskilliga och flera
ganger passerar vi ndgon centimeter fran en annan bils back-
spegel eller kofangare. Vi skumpar omkring i baksiitet.
Emmanuel skrattar ofta. Han dr energisk och uttriktad och
som konstnér dr han upptagen med bade arbeten, studier och
dessutom familjen med fyra barn. Efter att under nigra ar
ha varit ansvarig for det storsta galleriet i Uganda, Nommo
Gallery, har han bestimt sig for att teruppta sina studier
och ta en masterexamen i konst vid Margaret Trowell School
of Industrial and Fine Arts (MTsiFA), konstskolan p& Makerere
University. Parallellt med studierna jobbar han med egen

konst, #r delaktig i skilda sociala projekt och dessutom enga-

gerad som sakkunnig till olika regeringsorgan i frégor om
kultur, utveckling och utbildning. Nar vi sitter i bilen kommer
han plotsligt pd att han just denna dag har fodelsedag — han
fyller fyrtio och hade glomt bort att han ska fira det.
Emmanuel har tagit med oss till vardcentralen for att visa
ett exempel dér hans kompetens som konstnéir kommit till
anviindning. Resultatet iir inte ett »konstverk« men den visuella
gestaltningen har avgorande betydelse. Arbetet tillhor snarast
det omrade som kallas community outreach, dir syftet dr att nd
ut med information, kunskap och hopp till ménniskor som inte
har mojlighet att sjélva vilja att ta del av kultur och information.
Ett av de positiva arven frén den engelska kolonialis-
men dr ambitionen att inte enbart eliten skulle f& tillgdng till
utbildning utan #ven den breda majoriteten. Uganda blev en
sjilvstéindig nation forst 1962 och éven direfter har samhiillet
tryckt hart pd att alla barn ska liira sig ldsa. Trots det finns
fortfarande manga, bade barn och vuxna, som har mycket
daliga ldskunskaper. Sedan 2005 finns tva officiella spréak i
Uganda, engelska och swahili, men omkring fyrtio olika afri-
kanska sprék talas i landet och p& landsbygden dr kunskaper-
na i engelska ofta mycket sma. Det gor att man méste anvinda
sig av andra metoder for att informera om viktiga samhélls-
och hilsofrégor. Eitt siitt &r att anviinda visuella medel, och det

dr s& Emmanuel har jobbat.
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Vérdcentralen drivs av en indisk, katolsk organisation
och har mycket gott rykte. Emmanuel muttrar lite om att
indier inte alltid 4r viil sedda i landet, men. ..

—De hér indierna ér ju bade trevliga och driver verksam-
heten pé bésta tinkbara siitt. Det &dr faktiskt en av de tre bista
vardcentralerna i hela Uganda.

Lokalerna &r pévra, utrustningen &r knapp men anlégg-
ningen &dr mycket viilskott och det ir en lugn, tystlaten
och vinlig stimning déir inne. Malaria och Hiv &r tva stora
problem. Det giiller att fa folk att praktisera

sikert sex, anvinda kondomer

och att kvinnors
nej ska

en viirdering som synliggjordes i stjirnan.
Stjéirnan ir gjuten av jirn och fran borjan grasvart. Varje
udd representerar tjugo procent (ja, mitten riknas ocksa in).
Utifrén de siffror man kom fram till milades delar av stjir-
nan. P4 den hir virdcentralen har man fétt i princip hundra
procent positiva svar — alltsd #r hela stjirnan malad i glin-
sande guld. Budskapet ér tydligt och folk i byn &r stolta 6ver
att deras nirsjukvéard fungerar sa bra. Alla forstér och det dr
ocksa litt att forklara for besokare. Men det fina i det hela var
att det var en strategi som avsag att skapa samarbete for att ta
ansvar for hilsovirdens utveckling.

: 0712 au, . Emmanuel ir stolt over projektet.

HERBAL
BODY ScrAB

accepteras.

Malarian lever manga

med hela livet och smé barn ér hart drabbade. P4 vardcen-
tralen vaccinerar man mot malaria och andra smittosamma
sjukdomar och informerar om hur sexuellt sverforda sjukdo-
mar kan undvikas.

Emmanuels projekt kallas The Yellow Star Program
eftersom man jobbat med en stjéirna som symbol for resulta-
tet. Syftet var att etablera ett kvalitetstinkande 1 sjukvérden.
Ugandas hilsoministerium utvecklade 35 punkter som skulle
fungera som standard for att uppna kvalitativ hélsovérd.
Genom lokala enkiiter fick man veta hur befolkningen upplev-
de vardcentralens arbete och genom vérdcentralens statistik
hémtades information om antal vaccinationer, behandlingar
och annat. Bland punkterna finns standard for renlighet,
mdjligheter att tviitta hiinderna, tillgéng till mediciner, perso-
nal, vintetider och annat. Utifrdn méten som Emmanuel holl
samt i samarbete med skolan och lokala ledare gjordes sedan
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BILDKONSTEN HAR ANVANTS med

mycket intressanta resultat dven pé andra héll i Uganda. pr
VENNY NAKAZIBWE berittar om ett projekt i den oroliga norra
delen av landet, dir hon samarbetat med kvinnor som var
Hiv-smittade eller vars mén drabbats av sjukdomen. Dr Venny
ir textilkonstnér och jobbar mycket i den traditionella tekni-
ken med barktyg. I det hér projektet hade hon tillsammans
med kvinnogrupperna gjort bilder i barktygsteknik. Det blev
dekorativa bilder med motiv fran kvinnornas vardag i nérhe-
ten av sjukdomen — ndgon har gjort en bild med en man som
ligger i siingen. Bredvid finns en kalender, en klocka och en
bibel. S& visar hon att det &r viktigt att ha koll pa tiden for

att kunna veta niar mannen ska ha sin medicin, att han far
medicin vissa dagar och att bibeln ger trost och levnadsregler.
Nagon annan har gjort en bild med héinder som berittar om

hur man vardar de sjuka.



FLERA AV DEN HAR typen av projekt dr samarbeten mellan olika
skolor, universitet, europeiska och amerikanska institutioner.
Det dr ocksé vanligt att kyrkor och religiosa organisationer

ldigger in stora summor. | synnerhet amerikansk mission.

ETT ANNAT ARBETE berittar konstnéren RITAH NAMAYANJA om.
Hon har jobbat med barn och ungdomar i norra Uganda som
pé olika sitt drabbats av konflikterna och deras foljder.
Listan idr lang och sorglig: arbetsloshet, alkohol- och
narkotikamissbruk, Hiv, brottslighet, splittrade familjer, sexu-
ella 6vergrepp, véld mot kvinnor och barn...
Ritahs projekt har genomforts under studietiden vid
konstskolan i Makerere. | princip utan finansiering, men
1 samarbete med lidrarna, har Ritah 14tit barnen méla och

teckna det de varit med om. Jag ser pa bilderna med en klump

i halsen, de flesta av barnen har forskrickliga upplevelser
bakom sig.

Varken skolorna eller Ritah har haft ndgon
mojlighet att gora ndgot av projektet.
Ritah tog med sig teckning-
arna tillbaka till MTsiFA och
visade dem pa konstsko-
lans galleri. For att hjilpa ‘
"

Ruer:

- ;
GENERAL ELLY TUMWINE

barnen har hon i ndgra
fall sélt teckningarna for
ett par hundra svenska
kronor och barnet har
fatt pengarna.

Detta projekt har
nérmast ett terapeutiskt anslag, det dr
inte konst i forsta hand. Ritah har anviint sig av sin konstniir-
liga kunskap, men barnen har samtidigt arbetat estetiskt med
bilderna pa ett sétt som utméirker det hiir projektet fran de

flesta andra.

Den ugandiska bildkonsttraditionen i viisterlindsk mening

uppkom 1937 d& MTsIFA grundades av den en engelska konst-
nédrinnan och missionérshustrun MARGARET TROWELL som ville
starta en konstskola byggd pa Bauhausidéer. Samtidigt var det
viktigt for henne att betona det afrikanska kulturarvet och hon
ansdg att afrikanerna, som hon nistan betraktade som barn,
skulle »komprometteras« om de exponerades for den europe-
iska modernismen.

Hennes efterfoljare var en annan engelsk konstniir, cecit
ToDD. Han var ddremot en hardfor modernist som tyckte att
de afrikanska konststudenterna skulle behiirska kunska-

per om »bildgrammatik« och

konventionella
kunskaper i teck-
ning, perspektiv,
fiirgteori och konst-
historia. Todds
idéer om moder-
nismen som en
universell veten-
skapligt »sann«
konst var lika
kolonialistisk som
Margaret Trowells
konstsyn.
Med tanke pé att
bildkonsttraditionen i
Uganda ér sd kort kan
man nog utan tvekan pésta
att utrymmet inte varit sa
stort for ugandierna att skapa en egen tradition. Sedan
borjan av 2000-talet finns dock en stark vilja till féréindring.
MTSIFA har insett att de behover utveckla sin utbildning utifrén
dagens utmaningar och forskjuta konstnérernas och konsthant-
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verkarnas tinkande fran kollektivet till ett mer individuellt

forh&llningssiitt.

Men én s& lidnge finns inget konstmuseum och utstll-
ningsmojligheterna for konst ér begrinsade till de tre eller
fyra gallerier som alla ligger i Kampala. Konstmarknaden &r
alltsd mycket begrinsad.

Pa den stora utstiillningen Africa Remix som visades pé
flera museer i Europa fanns inte en enda ugandisk konst-
niir representerad. Den ugandiska konsten har inte nétt den
internationella konstscenen som den nigerianska eller syda-
frikanska trots att Uganda &r engelsksprékigt och konst-
skolan funnits sedan 1937. Den enda ugandiska konstnir
som deltagit 1 internationella samtidskonst-biennaler r
zARINA BHIMJI och hon iir bosatt i London.

Det dr mojligt att detta har att gora med 1p1 AMINS
grymma regim under 70-talet d& ménga konstnérer
tystades med véld eller limnade landet. MTsiFA holl
sig néd och nippe flytande under Amin-tiden och
producerade da mest dekorationsmélningar och
reklambilder.

Under 1950- och 60-talen ansdgs MTsIFA
vara den biista konstutbildningen i Ostafrika
och Uganda blev ként for intressanta socialt
och konstniirligt experimenterande konstnirer
och forfattare. Skolan lockade till sig studenter frén
andra linder, frimst frdn grannlinderna Kenya och Tanzania
men ocksd Rwanda och Kongo.

De forsvann forstds ocksa fran landet under den hir tiden.

MILTON OBOTE avléste Amin som sjélvutndmnd president i
ytterligare en valdsam regim. Forst efter att hans tid var slut

1985 kunde mMTsIFA dteruppbygga undervisningen. Det blev ett

langt glapp i skolans tillvaro.

Den samtida konst som vi ser nu pa de tre gallerierna som

finns i Kampala ser fortfarande ut ungefiir som den konst som

gjordes for flera decennier sedan.

UGANDA HAR IDAG omkring 28 miljoner invanare och befolk-
ningen viixer. Varje kvinna fér i genomsnitt sju barn.
Majoriteten av befolkningen ir under fyrtio. Det finns négra
hundra konstniirer, men hur de klarar sig inom sitt yrke &r
inte létt att forsta. Sjilvklart ér det som i dvriga vistvérlden
att konstnirer har brodjobb. Aven i Uganda jobbar konstniirer
som ldrare. Av de manliga

konstné-

rerna jobbar en del
som webdesigners andra med reklam eller i media-
branschen. De kvinnliga konstnérerna jobbar &ven hiir oftare
i textil och mera traditionella tekniker.

Samtidigt dr det manga som utexamineras fran den
tredriga bachelor-utbildningen p& mM1siFA som bérjar arbeta
inom helt andra omréden. Det beror inte bara pé sjilva




konstmarknaden utan ocksé pa universitetssystemet. Att fa en
akademisk examen ir viktigt och det &r vanligt att ungdomar
inte soker 1 forsta hand till konstskolan utan anger som forsta-
val juridik, sen kanske medicin, sen ekonomi och forst som
femte eller sjitte alternativ konst. Tja, s& kommer man kanske
inte in pd ndgon av de andra utbildningarna och hoppar pé

konstutbildningen i alla fall, for att f& sin bachelor. Konsten,

och dess
uttryck &r i
hog grad beroende
av ekonomin.
GENERAL ELLY TUMWINE ér general och konstnir. Han dr en
omtalad kéndis bade i politiken och konsten. Han var soldat
som avancerade till general och stred under manga &r 1981—86
i motstandsrorelsen mot D1 AMIN. Under sina offentliga fram-

triidanden bér han solglassgon med metallbliinkande spegel-

glas. Den 1 november 1984 var han nira déden och hans ena
oga forstordes under kriget; han har bara ett fungerande kvar.
— En del andra skador blev det ocks4, berittar han pé ett semi-
narium om konstens villkor i Uganda som halls p& m1siFa.
General Elly &r en l&ng, smal man med graspriingt kort
hér, viltriinad och ungdomlig trots sina femtiotre ar. Han &r
en mycket mérklig person; karismatisk och viltalig berttar
han om alla sina verksamhetsomriden — konstnér, entrepre-
nor, politiker, soldat, foretagare, musiker, modeskapare och
jordbrukare. Det dr mycket snack men uppenbarligen ocksé
mycket verkstad.

General Elly inleder med att visa ndgra musikvideos
med starka firger, dans, natur och blétt vatten. Riitt bra
sviing med plinkande gitarrer och kor bakom. Sangaren
star i sina solglasdgon i vita kldder bland ménniskorna och
sjunger. Forst en bra bit in i foreldsningen framgar det att

det ér General Elly sjilv som har kompone-

rat musiken, regisserat videofilmerna

och sjunger sjilv.” Allteftersom
forelidsningen fortsétter blir
det allt mer tydligt att
han &r ansedd som en
stor kulturpersonlighet i
landet och att han har béde
pengar och mojlighet att arbeta med prak-
tiskt taget vad han vill.

Vilket han gor.

General Elly jobbar med maéleri, skulptur, grafik, design
av mobler och mode — sérskilt skor och herrkléder, tyger och
textilier. Utan hjilp av sitt foretag, dér alla 1 hans stora familj
har arbetsuppgifter, skulle inte ens han ga iland med de
otaliga projekt han har p& géng.

Han &r en omdiskuterad man béde inom den Ugandiska

1) HONOURABLE GENERAL ELLY TUMWINES FORSTA AFRO-BEAT-ALBUM KANGUMA NKAREEBA (JAG ONSKARJAG KUNDE SE) SLAPPTES 2005 | SAMBAND MED DEN 14:E ARLIGA KONSTUSTALLNINGEN PA HANS GALLERI »CREATIONS
GALLERY«, SOM LIGGER PA 2ND STREETINDUSTRIAL AREA, KAMPALA. UTSTALLNINGEN HALLS ARLIGEN DEN 1 NOVEMBER FORATT PRISA GUD ATT ELLY OVERLEVDE KRIGET. DEN AR GRATIS. GENERAL ELLY HALLER AVEN ENLIGT EGNA UPPGIF-
TER AVEN PA ATT SKRIVA PA BOKEN ROMANCING WITH DEATH SOM SKA UTROTA MALARIA | AFRIKA. OKLART HUR
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konsten och politiken. P4 Internet ryktas det att General Elly
Tumwine mjolkat ut stora summor ur Ugandas statskassa for
egen vinning. Ett pastdende som &r svért att beldgga. Utanfor
galleriet har han parkerat sin jittejeep s hur som helst
tjénar han riitt bra med pengar pa sin konst, sina
produkter som exporteras till Tyskland och
sitt uppdrag som parlamentsleda-
mot och senior advisor at

presidenten.

Men en avsevird del av
inkomsterna fran foretaget
gar till sociala och samhills-
forbéttrande projekt — bland
annat malariabekdmpning
—det ingér i generalens
ideologi och &r viktigt i hans
livsuppfattning som djupt

e amineras kan varken viinta
troende kristen.

sig stipendier, projektpeng-

Ett sant hejdlost entre- ar eller a-kassa. Det som

prenorskap dr ganska
sjilvklart 1 Uganda da konst-
nérernas arbetsmarknad dr
vildigt annorlunda och finns
1 princip inte finns nigra
stodformer alls.

giller #r att gora siljbara
konstforemal.

Kanske kan man
jamfora General Elly med
Fredrika Bremer eller
négon annan 1800-tals-

De konstnérer som utex- forfattare som fran kristen

T y

ARE*P@FR_ES grund arbetade med bade
x4 konst, filantropi, politik och

samhillsfrigor. 1 dagens

svenska konstliv finns visserli-

i

CHILD IMMUNIZATION (DPT 3) 707
TREATMENT OF MALARIA (HBME) 60%

gen olika konstnirsgrupper som
med utgdngspunkt i en relatio-
nell estetik arbetar med skilda
sociala projekt ofta av uppfost-
rande karaktir. En betydelsefull
skillnad dr dock instillningen
~till pengar —i Uganda jobbar
. man som General Elly med

det sjilvklara syftet att tjina

YANYON 'VOINYWYN FILINID HITYIH AN LS WYADO0¥d VLS MOTI3A

sd mycket som majligt for
att om man har religionen i

botten, anviinda pengarna for att
hjélpa andra.

DET AR INTRESSANT ATT jimfora med den danske konstniren
KRISTIAN VON HORNSLETHS projekt We Wan't to Help You, but
We Wan't to Own You. Det gick ut pé att han erbjod invnarna
i den ugandiska byn Buteyongera en get eller en griskulting i
utbyte mot att de bytte efternamn till Hornsleth. Varje person
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fick ett eget identitetskort med sitt nya efternamn. Planen

var att nir djuren forokade sig skulle kultingar och killingar
skénkas till grannarna och efter fem &r skulle femtusen perso-
ner ha fétt ett djur, forutsatt att projektet skottes enligt planer-
na. Byn skulle pa s sitt bli sjilvforsorjande pé relativt kort
tid. Fotografierna av de omdopta byinvanarna med deras nya
identitetskort séldes i Danmark och Europa som konstverk for
omkring femtiotusen kronor.

Niir projektet borjade blev
kéint for omvérlden blev reak-
tionerna minst sagt upprorda
och kallades skandal, bade
1 Uganda och Europa.
Konstkritiken var inte
nédig och Hornsleth
blev kallad cynisk,
manipulativ, till och
med satanistisk. Fragor
om nykolonialism,
bistand, pengar, makt
blev hogaktuella genom
projektet. I Uganda
forsokte bade politiker,
media och kyrkan stoppa
projektet med olika argu- empty canvas.
ment, bland annat att det
endast ir landets lins-
styrelser som har tillstdnd
att utfirda identitetskort och att det ir forbjudet att anviinda
firgerna fran den Ugandiska flaggan hursomhelst. Ett tredje
argument var att inga icke-ugandier far starta den typ av orga-
nisationer som Hornsleth bildade.

Men, som en av byinvnarna sa i en artikel pd den ugan-
diska websajten Ugpulse.com:

— Vi tittar pd den ekonomiska aspekten och vi éverlimnar
den moraliska aspekten till religiosa ledare.

Det handlade om en reell méjlighet att forbéttra ekono-
min, konstaterade konstniiren ANGELO KAKANDE som skrivit
en essii om projektet. Angelo menar att Hornsleth slog huvu-
det pé spiken, att han pekar ut exakt de problem som gor att
Uganda inte kommer ur bistdndsknipan. Kakande skriver:
»Hornsleth &r sjilv medveten om dessa komplexa och ekono-
miska fragor och hur de rika har engagerat sig i att exploatera
och marginalisera de fattiga, de svaga och miljon«.

De komplexa politiska och ekonomiska frégor Angelo
syftar pd &r just att bistdndet frén viirldens rika linder alltid
dr villkorat — det &r business.

Angelo Kakande skriver att populariteten hos Hornsleths

projekt har avslojat regeringens impotens och provocerat fram

INTRODUCTION

= “We are what we know, we become what we
sce , what we hear and what we do about it.”

= Interaction, sharing, communication and
exchange make people change their attitudes
methods and general outlook to life.

= To fill a container you start with emptiness.
= To make a new painting you start with an

debatten om regeringens misslyckande i att eliminera fattig-
domen pa landsbygden trots de manga loften som getts sedan
1986 ndr Museveni kom till makten.

Hornsleth siillar sig till den 1anga rad av foretagande
och filantropiska europeer som undersskt och metoder for
hur konst kan hjilpa Ugandierna att befria sig sjéilva. Men
till skillnad fran sina foregdngare s& dr Hornsleth inte négon
»konstinstruktor«. Han har sélunda trotsat det 1dnga kolo-
niala arvet att vilja forbittra
den lokala konsten och
hantverket genom att
infora ett viister-

landskt bildsprak
och material.

Inte heller dr han
en samlare eller
konsthandlare som

léinkat Ugandas
varierande konst

2 och hantverk till den
internationella konst-
cirkusen. Tviirtom
syftar Hornsleths
projekt till en verklig
politisk forandring,

menar Angelo.”

UGANDA AR ETT LAND SOM
andra linder »&lskar« att hjilpa.

Mer én halva landet budget bestar av bistdndspengar i
olika former. Vilket lett till att det finns en viss projekttrotthet
i Uganda.

Afrikas Pirla utsitts for projekt efter projekt som pégér i
ett eller ett par ar for att sedan lidggas ner niir bidragen ér slut.
Och d& sitter mottagarna dir och ska forsoka handskas med
uppfoljningar och implementering av metoder som verkade sé
bra fran borjan. Inte undra pé att ugandierna, trots att de &r
intresserade av att vara med, r lite skeptiska.

Kultursamarbeten utifran en medvetenhet om postkolo-
niala frigestillningar kan inte vara ensidiga, vi maste vara
medvetna om att vi kommer till dem med en viisterlindsk
konstsyn som de bade vill och inte vill ha. Och givetvis r det
var egen drivkraft att vi tror att det gor skillnad, att vi kan

gora ndgot bra.

TEXT OCH FOTO: MARIA BACKMAN
AR KONSTNAR OCH HAR BEDRIVIT WORKSHOPS | UGANDA FOR ATT

UTVECKLA KONSTSCENEN SAVAL PRAKTISKT SOM TEORETISKT.
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FUCK ART, LET’S DESIGN

SARA KRISTOFFERSON BERATTAR OM HUR DESIGN BLEV DEN NYA KONSTEN OCH VARFOR KONSTPUBLIKEN BORJADE KOPA MOBLER

SITT INT
KONSTE

»SOME PEOPLE LIKE to just gaze at art, others like to sit on it«.
S& inleder aLEx coLEs boken DesignArt (2005) diir den brittiska
forfattaren resonerar om verk i grinslandet mellan konst och
design. Diskussionen &r knappast ny men frigorna har aktua-
liserats eftersom sé kallad »designart« ér ett viixande feno-
men - svindyra mobler och foremél av viilkéinda formgivare i
begrinsad upplaga.

Etiketten dr nog mest av allt forknippad med méssan
»Design Miami« som startade for ndgra ar sedan och i
varas #ven visade upp sig i Basel samtidigt som konstmés-
san. Ett liknande upplidgg har nya »DesignArt London«
som pagér ungefiir samtidigt som »Frieze Art Fair«.
Sammanslagningarna &r logiska eftersom det ér konstpubli-
ken man vill at.

Korta serier, unika verk och hoga priser ér ett helt enkelt
ett system som konstvirlden forstar sig pa.

Aven i Sverige tar sig design in pa konstens domiiner.
Under de senaste &ren har till exempel flera nya galle-
rier 6ppnats med inriktning pa formgivning och dessutom
oppnar museer och konsthallar portarna for bruksféremal.
Har genren fatt en hogre status? Méste design kallas for
konst for att tas pa allvar? Eller handlar det bara om smarta
forsdljningstrick?

Redan i borjan av 1990-talet uppkom ett viixande intresse
for design och snart anviindes ordet i alla mgjliga och omojliga
sammanhang. Allt som oftast forknippades genren med yta
- som piffiga heminredningstips eller ett slags marknadsfs-
ringsfernissa. Att design inte bara handlar om utseende utan
i likhet med andra konstnérliga genres kan fungera som ett
viktigt uttrycksmedel i sociala, politiska och estetiska fragor

talades det inte lika ofta om. Ndgot som hiinger samman med

att omradet sedan liinge haft en betydligt lzigre status én konst.

Under reniissansen sysslade konstnérer med flera olika
saker och kunde alltsé lika géirna formge en stol som att mala
ett landskap men i samband med upplysningstiden pé 1700-
talet uppstod en annorlunda syn: ordet konst borjade helt
enkelt anviindas pé nytt sétt. Konsten frigjordes, eller isole-
rades, frén sina tidigare uppgifter i samhiillet som religiosa,
sociala och politiska. [ stiillet fick den egna, estetiska mal och
rum — gallerier och museer — skapade for just konsten.

Den hir moderna synen pé konst formulerades av bland

P A
N

andra IMMANUEL KANT. I ett beromt citat menar den tyska filoso-

fen att konstverk &r foremél for »intresselos njutning«. Konsten
beskrivs som autonom och lyckligt befriad fran praktiska énda-
mal och pa 1800-talet myntades mottot [ ‘art pour l'art - konst for
konstens egen skull - som uttrycker saken pa kéirnfullare siitt.

Trots att den hér viisterliindska konstruktionen har nigra
ar pa nacken #r det fortfarande ett slags nyttoaspekt som skil-
jer konst fran arkitektur, mode och design. Eftersom mébler
och bruksforemal inte kunde kasta av sig sina praktiska plikter
forblev de en »tillimpad konstart«. I bland anviindes begrepp
som artes minores eller minor arts — de liigre konsterna — och
man behover vil knappast vara konsthistoriker for att riikna ut
att foremalen betraktades som mindre viktiga och virdefulla.

Det &r utifrin den hir idén som konstnérer har betraktats
som »fria« medan formgivare kopplats samman med diverse
praktiska och kommersiella skyldigheter — forpliktelser som
»begriansar« deras mojligheter att skapa »riktig« konst. Men
systemet har ocksd innehéllit en rad andra kvalitetskriterier
som diskvalificerat design som konst.

Den viktigaste kardinaldygden i konstviirlden &r auten-
ticitet — ett slags nav med ett flertal niirbesliktade adelsméir-
ken som unicitet, niirvaro, integritet och originalitet. Men for
design — som foddes i samband med industrialismen — spelar
massproduktion en central roll och serieproducerade foremal
far sjilvklart ett ldgre virde én ett unikt konstverk.

Men med industrialismens massproduktion hamnade
ocksé konstens dygder i farozonen. Till exempel menade
WALTER BENJAMIN att konstens aura skulle mattas av men den
tyska forfattarens spddom i »Konstverket i reproduktionsal-
dern« (193¢) slog aldrig riktigt igenom. Losningen pa dilemmat
blev ndmligen att unicitet och originalitet haussades upp dnnu
mer. Ett annat siitt att virja sig var begriinsade serier.

Det har naturligtvis funnits ménga som ifrdgasatt den
romantiska synen pa konst. Ett exempel ér de ryska konstruk-
tivisterna som redan pé 1920-talet forsokte revolutionera
konsten bland annat genom att avskaffa det fordldrade méle-
riet. For att skapa ett béttre samhille satsade man i stéllet
for grafisk form, industridesign och fotografi — vilket kunde
massproduceras pa ett rationellt sétt. Bland annat skapade
ALEXANDR RODTJENKO mobler, textilier och annonser for den

nya sovjetmedborgaren.
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Men den verkliga kritiken uppkom p& 1960-talet i samband
med en explosion av massmediala medier och en gryende
postmodern debatt. Konstnérer som ville spegla sin samtid
lanade verktyg och uttryck fran reklam och populérkultur —
omraden som kommunicerade pa ett effektivt siitt med vanligt
folk. Bland foregédngarna hisr ROBERT RAUSCHENBERG, JASPER
JOHNS, RICHARD HAMILTON men inte minst ANDY WARHOL.

Konstnéirens produktion bygger till stora delar p andras
bilder som han — eller nigon av Warhols assistenter — mixtrat
med. Det fanns alltsd ingen ensam upphovsman med ett unikt
avtryck men inte nog med det. Verken reproducerades och
The Factory var bokstavligt talat en fabrik med serietillver-
kad konst.

De postmoderna efterfoljarna pa 1970- och 8o-talet fort-
satte att underminera konstvéirldens forhallande till det
autentiska, till dikthet och originalitet. SHERRIE LEVINES oretu-
scherade foton Sherre Levine: After Walker Evans fran 1981 av
den viilkdnda fotografen waLKER EVANS &r ett omtalat exempel.
Levine var inte ute efter att avskaffa begrepp som upphovsriitt
utan forsokte snarare diskutera vad ett original ir i reproduk-
tionens tidsalder. Varfor har ett original ett hogre viirde én en
kopia? Vad dr motsatsen mellan det #kta och det falska?

Frén Levines frégor ir steget inte ldngt till RicHARD
PRINCE som intresserat sig for ett slags foraktad populirkultur
genom att appropriera den. Han har med andra ord »stulit«
bilder — fotograferat av till exempel annonser — och presente-
rat dem som sina i ett nytt sammanhang — galleriet. Samtidigt
kastas ett kritiskt ljus pa bilderna.

Mest viilkiind &r konstnéirens Cowboys fran slutet av 1980-
talet som &r uppforstorade delar av annonser for Marlboro.
Genom att lyfta »Marlboro-mannen« ur sitt reklamsamman-
hang synliggjorde Prince myten om amerikansk maskulinitet
—den fria och oberoende mannen — och samtidigt expone-
rades ett slags tomhet bakom den hérda individualismens
filosofi. Prince var inte ensam om lyfta fram populédrkulturens

roll 1 samhsillet.

Under 1980-talet blandades genres och medier for
fulla muggar — finkultur och populirkultur, hgt och lagt.
Nyfikenheten for formgivning blev dock som storst pé 1990-
talet — ett faktum som syntes genom en rad utstéllningar med
fokus pa samtidskonstens intresse for genres som design,
reklam, mode och arkitektur. Ett exempel éir Assuming
Positions pa Institute of Contemporary Arts 1 London 1997.

Pa utstiillningen fanns bland annat TOBIAS REHBERGERS
firgglada skulpturer som kan rullas runt och anviindas som
mébler. Den tyska konstnéren deltog ocksé pd Moderna
Museets utstiillning Ténk om — pa grinsen till arkitektur och
design 2000 dir han tillsammans med RIRKRIT TIRAVANIAS visa-
de ett slags bodar. Husen var téinkta att uppforas i Thailand
dér Tiravanija skapat ett slags motesplats for kompisar och
kolleger men fick lustigt nog inte anviindas p& utstéllningen
— ndgot som gér stick i stdv med den sd kallade relationella
estetiken vilken Tiravanijas forknippas med.

Konstnirens verk gér ofta ut pé att skapa en grund for
sociala méten - ett kéinnetecknande drag for stromningen som
uppstod i mitten av 1990-talet. En annan gemensam nimnare
ir ett slags radikalisering av konstbegreppet och en antihie-
rarkisk syn — som inte bara innebiir att publiken kan delta
— utan #ven griinsoverskridande samarbeten mellan formgi-
vare och konstnéirer.

Ett svenskt exempel dr SAM Forum for samtidskultur som
i borjan av 2000-talet huserade i Kulturhusets bottenvaning
under ledning av JELENA RUNDQVIST. Lokalen var inte ett tradi-
tionellt utstéllningsrum utan var snarare téinkt att fungera som
en motesplats for diskussioner, deltagande och samarbete.

Den relationella estetiken har dock sin utgdngspunkt i
Frankrike med framtriidande konstnérer som PIERRE HUYGHE,
PHILIPPE PARRENO och DOMINQUE GONZALES-FOERSTER, vilka
tidigt forstod vikten av samarbete med formgivare. Man
borjade tidigt arbeta med de grafiska formgivarna M/M Paris
(MICHAEL AMZALAG och MATHIAS AUGUSTYNIAK) som inte bara

fick forpacka ett fix och firdigt koncept utan snarare vidare-
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utveckla, trimma och lyfta fram konstnérernas idéer.

M/M har haft utstillningar pa samma gallerier och muse-
er som Huyghe, Parreno och Gonzales-Foerster — bland annat
Air de Paris, Palais de Tokyo, Centre Pompidou — men ser sig
inte som konstnérer. Nagot som framkommer med all tydlig-
het nér de forklarar varfor man av principiella skiil inte kallar
sin arbetsplats pé rue des Récollets for ateljé utan kontor:

»Det hiir stiillet stimmer helt 6verens med vart beslut
att vara grafiska formgivare, vilket innebér att man bor ha
ett kontor. Du séger inte att du ska ga till »ateljén« utan till
»kontoret«. Vad betyder det? Jo, att vi har ett jobb med sociala
kontakter. Men det handlar ocksé om att vara ekonomiskt
sjilvstiindiga. Vi dr inte beroende av bidrag, museer eller
samlare. And4 har vi lyckats bygga upp en verksamhet diir vi
foreslar idéer i utbyte mot pengar.«

Vare sig M/M vill eller inte brukar byréns projekt
placeras i grinslandet mellan konst och design och de dr
inte ensamma pa den planen. I slutet av 1990-talet mynta-
des termen »designart« for att beskriva verk av bland andra
ATELIER VAN LIESHOUT, SUPERFLEX, ANDREA ZITTEL och DROOG
DESIGN som visades pé gallerier och konstinstitutioner. Med
andra ord projekt med en klart ideologisk eller politisk priigel.

Ett exempel &r HELLA JONGERIUS som ér knuten till den
hollédndska och delvis statsfinansierade sammanslutningen
Droog Design. Genom att medvetet fora in slumpmiissiga fel
och brister i en serieproduktion har hon skapat unika produk-
ter med individuella sidrdrag. Lika egensinniga men betyd-
ligt porrigare &r verken av Jongerius landsmén i Atelier van
Lieshout som &r influerade av psykoanalytikern och sexologen
WILHELM REICHS teorier.

Byran som startade 1995 har bland annat gjort fronten
mot gatan till Galerie Fons Welters i Amsterdam. De halv-
transparanta skyltfonstren 1 glasfiber »buktar ut« frén sina
foder och med tanke p& inspirationskillan bor galleriet vara
spriangfullt av sexuell energi (orgon). Atelier van Lieshout
arbetar inte bara med inredning och arkitektur utan har ocksa
visat skulpturer och bilder pé konstinstitutioner. Men fran att
ha varit en kulturell foreteelse har »designart« nu blivit ett
kommersiellt fenomen.

For ndgra ar sedan startade méssan Design Miami med
vilkiinda gallerier, symposier och prisutdelningar. Och nume-
ra arrangeras alltsd expon ocksé i samband med konstméssan
1 Basel. Nagra av storspelarna var gallerierna Contrasts frén
Shanghai och Moss i New York som bada visade holldndsk
design — MAARTEN BAAS respektive duon sTubioJos. Bland
besokarna fanns de riktigt rika som multimiljardéren Roman
ABRAMOVICH och BRAD PITT.

Filmstjdrnan gav inte bara méssan massmedial glans
utan betalade ocksé 293.000 dollar for Cinderella Table form-
gett av JEROEN VERHOEVEN och urskuret frén ett solitt marmor-
block. Inte illa for en formgivare som fick sin examen for
bara nigra &r sedan. Den unga holléindaren har dock en bit
kvar till superstjirnor som MARC NEwsSON. Redan i slutet av
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1990-talet utnimndes den australiensiska formgivaren till
»the envy of young designers everywhere« av design- och
arkitekturmagasinet Blueprint och det var inte undra p4.
Forutom uppdrag at prestigefyllda designforetag har han haft
utstillningar p4 Museum of Modern Art i New York, Design
Museum 1 London och Musée des Arts Décoratifs i Paris.

Newsons karridir tog fart ordentligt néir MADONNA 8lade
sig pa hans oemotstandliga aluminiumskapelse Lockheed
Lounge i sin Rain-video 1992. Under hela 1990-talet slipade
han pé sin stjirnstatus och divamyt — bland annat genom att
vika ut sig naken i ett nummer av modemagasinet Visionnaire
sammanstillt av KARL LAGERFELDT. | dag representeras han av
det gigantiska galleriet Gagosian i New York dér han forra
aret hade en utstiillning med objekt 1 begriinsad upplaga.

I Sverige visas vanligtvis inte design pé konstgallerier,
tvirtom. Bara for ndgra ar sedan nekades galleristen INGER
MoLIN tilltréde till Sveriges Galleriforbund eftersom hon
stiillde ut konsthantverk. En minst sagt mossig instéllning
med tanke p& att en yngre generation formgivare och konst-
niirer idag arbetar grinsioverskridande. Dessutom har konst-
hantverk — som statt i skamvrén under hela 1900-talet — blivit
trendigt.

Inger Molin som 6ppnade sitt galleri 1998 var ocksa linge
ensam om att visa samtida och experimentellt konsthant-
verk men i dag dyker det upp konkurrenter pé olika hall och
kanter. Sommaren 2007 6ppnade Gustavsbergs konsthall som
trots sitt keramiska arv &r ténkt att fungera som en scen for
alla typer av konsthantverk och pa hosten samma ar startade
galleriet Crystal Palace 1 Stockholm.

I samma veva borjade 1aspis att utvidga sin verksamhet
inom formomréadet som ett slags fortsiittning pd konsthant-
verksprojektet Craft in Dialogue vilket pagick mellan 2003
och 200e. Idén &r att pa olika siitt stodja undersskande arbe-
ten inom design, konsthantverk och arkitektur.

»Designart« behover knappast vara mer intressant én

massproducerad design. Men genom att visas i rum och

ingd 1 ekonomiska system som iir forknippade med konst tas
prylarna pa storre allvar. Att kontext och betraktare — inte en
sorts inneboende mystisk kéirna — spelar en avgorande roll for
om ndgot ska kallas konst eller inte kom man dock fram till
redan p 1960-talet.

I esséin The Art World forbryllades den amerikanska
filosofen ARTHUR DANTO Gver Andy Warhols numer legenda-
riska Brillo Boxes frén 1964: »Varfor var det ett konstverk
nir objekten som det liknar, &tminstone med perceptuella
kriterier, bara ir foremal, eller, 1 bista fall, bara artefakter?«
Medan filosofer i Kants anda kopplat ihop konst med skonhet
och form menade han att ingenting ir ett konstverk utan en
tolkning eller en innebird. I Dantos 6gon gor konstkritikern
med andra ord en ritt tung insats.

Frén Dantos essi var steget inte 1angt till kollegan
GEORGE DICKIES »institutionella konstteori« som gar ut pé att
vad som helst kan forvandlas till konst om gallerister, cura-
tors, kritiker och konsthandlare accepterar det som konst.
Dantos och Dickies teorier forklarar alltsa varfor till exempel
DAMIEN HIRST styckade djur ir konst (vilket inte &r samma
sak som bra konst) och numer ir det en sjilvklarhet att konst
konstrueras institutionellt.

Det kanske mest beromda fallet dr MARCEL DUCHAMPS
readymades. I samma stund som till exempel flasktorkaren,
vilken konstnéren kipte pa en loppmarknad 1914, presenteras
pé ett galleri forvandlas den frén koksredskap till konstverk
— ett imponerande forvandlingsnummer som fortfarande
fungerar. Vissa vill dock vara pé den siikra sidan. Nir Tools
Galerie 1 Paris nyligen visade en rad »stolar« signerade av
formgivare — bland andra MAARTEN BAAS och MARCEL WANDERS
—vilka ir forknippade med »designart« doptes utstéllningen
till: Please do not sit.

SARA KRISTOFFERSSON
ARSENIOR LECTURER | DESIGNHISTORIA

OCH DESIGNTEORI PA KONSTFACK | STOCKHOLM
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DESIGNBLOGGAREN DAVID CARLSON LISTAR

1. Om det far dig att tro att du antingen ar mitt i en drom eller pa
nagot konstigt satt forflyttats till Alice i Underlandet.

2. Om det séljs via nagot kant galleri som normalt sysslar med
»riktig konst,

3. Om det omringas av en skock designjournalister.

4. Om dess designer kallar sig konstnar.

5. Om det stari en stor hotellobby i Dubai.

6. Om dess proportioner &r enormt uppforstorade.

/. Om det inte gar att anvanda till nagot vettigt alls.

8. Om det saknar intellektuell standpunkt.

9. Om det ser ut som en innehallslos, uppblast, dekorativ bubbla

10. Om det ser ut att vara designat av Willy Wonka.

DAVID CARLSON AR UPPHOVSMAN TILL FORETAGET DAVID DESIGN, DESIGNUTVECKLARE,
DESIGNBLOGGARE OCH PUBLICERAR TRENDRAPPORTEN THE DAVID REPORT.
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| HATE MYSELF
AND | WANT

ej nu éir jag hér igen. Nir min mini-essén Design

stinker publicerades i Konstniren lagom till

Miébelméissan 2008, blev det tydligen en del

upprorda kénslor. Hur dumt det &n kan lata,

hamnade helt oskyldiga personer i kléim och jag
horde sd sméningom att jag hade besok att viinta. En designer
skulle tydligen hem till mig och »gisra upp«. Tur for mig att jag
var langt, langt borta. .. han &r tydligen ritt bra p8 att boxas. ..
han verkar ocks& aningen labil.... Eller 4r det bara han?

Vad var det egentligen jag skrev som var s& upprorande, om
man skalar av putslustigheterna och proppsen? S& hir i efter-
hand tror jag nog att det ror sig om ett omfattande missforstand.
Varfor skulle designern som inte ens var omnémnd i texten vilja
gora en sén sak? Han rdkar i och for sig tillhéra samma crew som
en annan designer, jag faktiskt nimnde, som har utmirkt sig
genom svart endgda, gargatuanskt skygglappiserade uttalanden
om dodliget i designsverige.

Hursomhelst, det var denne ungherre som genom sitt extraor-
dinért nérdiga beteende, fick djuret inom mig att vakna. Djuret
som béde anviinder satir och slar regelvidriga slag, har vassa
tinder och ter mycket kott, blodigt, ibland rétt... It cannot be
reasoned, or bargained with, and it will never, ever stop."

Jag menar inte djuret och inte cyborgen, men tillviixten egent-
ligen. Eller synen pa tillviixten, som den presenteras for oss, det
vill séiga s fort man gor misstaget ens lyssna till en annan som
ocks& heter Fredrik som med sliipig rist, hirddrillad av vilbe-
talda retoriker forklarar hur allt star till och egentligen e... vadd
ldt se vad menar ni med de? Juren i ju ocksd miinskor, ja de e just
vad dome...?

Tillviixt &r rationellt.

Och for att gynna tillviixten bor man forhélla sig rationellt till
designprocessen.

For att kunna forhélla sig rationellt till designprocessen, méaste
man vara tekniskt kunnig och veta hur industrin fungerar. Och om
man vet det kan man designa saker s att de blir enkla och ratio-
nella for industrin att tillverka, for d kan industrin tillverka ménga,
och silja ménga vilket i lingden gynnar tillviixten, och s vidare.

Se det som en populistisk forenkling levererad av en lus i Marx
skiigg, men #r det inte s att tidens anda dansar med sma nervisa
retrodiscosteg runt antagandet, att det &r rationellt att bete sig
rationellt?

Vilket jag tvivlar starkt pa.

Hur kan det vara rationellt att vara rationell? Sdvida inte man
av rationella skiil skaffar sig en sauropodisisk® kropp med en
hjéirna av en valnéts storlek. Eller en dviirg i nacken som talar
om hur allt funkar och egentligene...

Dags att komma till saken.

Jag hatar design. Men jag dr designer, alltsa hatar jag mig
sjalv vil?

I hate myself and i want to die!?

TO DIE

Anders »Lagombra«
Jakobsen dar
designern som
hatar design.
Bland annat for
att designers dar
maskinernas
fangar. Det som
kallas »fin design«
dar egentligen bara
det som dar enklast
for industrin att
tillverka. Det dr

som i The Matrix.

Jag har bland annat hort att under Falu Koppargruvas heydays,
dé gick det en hora pé tio arbetare och sprit var det man drack
nér man inte kopte sex eller arbetade, s4 att séiga betedde sig
rationellt i tillviixtens namn. Undrar hur det dr idag, vart postin-
dustriella samhiille? Hur manga horor behvs idag for att ticka
Sveriges behov av horeri? Hur minga designhoror? Att kritisera
tillvixt dr vil lite som att portriittera Allah, nidbild fashion?

Whatever, som man séger pa franska.

Hur ska jag kunna trassla sig ur det hér? Mina texter har for
mycket skiigg! Jag vet, men jag kommer inte p& ndgot annat séitt
att séiga att det borde vara dags for ett annat sitt att gora design
pé&, én att 1ta maskinen styra 6ver méinniskan. Ett annat sétt dn
att dngsligt snegla i backspegeln, eller friga ndgon annan om vad
som géller for tillfillet.

Eller s& fixar jag lantstille, kniper kéft och bend over, for pa
semestern kan jag alltid snickra en veranda eller nit och min
tjej kan odla potatis. Vi kan ha en hembrinningsapparat, och
krydda med johannesort och dricka det med viilbehag till sill
och hembakt vort.

Men jag vill att ni ska veta, jag har fan inga fordomar, jag hatar
alla! Och jag &r tritt, jag behover en paus, en fikarast. Morsan,
morsan, ostmacka och kaffe! Men hér finns ju bara baguetter,
brie och espresso, hur ska det g till min son?

Till att borja med ska du inte tro allt du liser min son, det dr
faktiskt s§, tro det eller ej, there is no spoon® och ingen 6verord-
nad, dold agenda heller.

Konspirationsteorier finns bara i vissa personers forvirrade
sinnen och dessa kuber som ér riggade med dodliga fillor, ingen
tinkte ut dem, det fanns ingen plan, bara enskilda personer som
gjorde sd gott dom kunde med givna forutsiittningar.

Den enklaste formen, om din design baserar sig pa stalror som
iir klidda med ett tunt skal av sammanpressade fibrer, eller ett
sviingt skal av skiktlimmad bjork for den delen, ér, den enklaste
formen pé roret. Det vill séiga, den form som ir enklast for indu-
strin att tillverka &r raka striickor mellan standardiserade bjda
radier. Forsok inte fristajla, forsok inte hitta pa en form, en
harmonisk kurva, eller ens en som kénns bra.

Anpassa dig.

Det iir inte bara enklast, det #r ocksé dérfor bra, finfin design!

Utméirkt form!

Jag dir mycket for praktiska exempel. Lat mig ta ett och formod-
ligen forarga négra fler.

S KEPPSHULT

Heter ett foretag i Sméland som gor cyklar. Dom gr manga bra
cyklar, men de gor ocksé flera daliga. Dom iir hantverksskick-
liga, kostnadsmedvetna och vl medvetna om behovet av anpas-
sad marknadsforing. Och si gar de och anlitar fjanten Bjorn
Dahlstrom for att rita ndgra cyklar. Det han vet om cyklar kan
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inte vara mycket, med tanke pa hur daliga bada hans produkter
for foretaget har blivit. Yeah, yeah, dom har vil sélt en del och
fatt utmérkelser. Men fraga vilken cyklist som helst, &tminstone
en som vet lite mer #in genomsnittet om cyklar. Varfor inte friga
négon gubbe pé verkstadsgolvet p& Skeppshultfabriken?

Det ér en av mina kéipphéstar jag vet, men Skeppshults Z-cykel
och V-cykel &r i mina 6gon en bra metafor for hur déligt det kan
g& néir man tror att design, och designern dr nigot att satsa pa.

Dessa cyklar ir imitationer av riktiga cyklar. Losplugg som
lanar delar av funktion och utseende och drar pa sig som ett par
sillisar och en botoxad feja for ett viktigt photoshoot. Z-cykeln &r
en ren katstastrof.

Det har skrivits att den har ett »grafiskt uttryck «.

Konstruktionen med tvé trianglar stillda med spetsarna mot
varandra, dr just bara det, ett utryck, som det inte gar att cykla
pa. Det samma giiller for V-cykeln som ocks bara l&nar sin
look frén de extremt dugliga engelska minicyklarna av mérket
Moulton. V-cykeln i sig ér skit. Méste jag forklara varfor?

Jag hatar fan design.

Men jag har en solkskenshistoria ocksd, mina véinner!

G RANSFORSYXAN

Jag har flera sjilv, och en av dom har jag anviint och slipat s
ménga ganger att det snart ér dags att sdga av skaftet, sld ur
pluggen ur 6gat och cykla till Ostberga atervinningscentral med
resterna, slinga metall i metall, tréi i trd och sen till affiiren och
kopa en ny, likadan. Men vem som har designat den, det har
jag ingen aning om. Allt jag vet om Grinsforsyxan, &r att den
kommer frn det som var en svart nedlidggningshotad smedja i
Halsingland. De satt pd maskiner och fackkunskap. Dom var
inga raketforskare kanske, utan mer som folk &r nér de har gjort
ndgot ldnge och vet vad en anviindare forviintar sig av deras
produkter. De besatt den dir oakademiska sakligheten som &r
s& mycket mer virdefull nir det kommer till produktdesign &n
all utbildning i véirlden. Och all medial cred ocks8, kanske ska
tilliiggas. Inga A1 hgkonstrast svartvita bilder pd méin i kostym
och svart polo kan éndra p4 det.

Grinsforsyxan ir skrytobjekt framfor kakelugnen pa fina oster-
malmsadressen samtidigt som de anviinds i skogen tills de blir
utslitna och av ménga skickliga hantverkare. De héinger bredvid
damasksmidda, schvaijningt dyra templen-ruttnar-men-vi-byg-
ger-upp-dom-igen-med-nedérvd-kunskap-stéimjirn p& knasiga
megavaruhus i Tokyo. Men vem det var som lyckades med det &r
alltsd inget jag vet.

Och jag kanske inte heller vill veta.

Lek med tanken! En yxa som ser ut som en yxa men inte fung-
erar som en. Eeeh?

Tur att Bjérn Dahlstrom alltid har for korta byxor, d& fastnar de
atminstone inte i kedjan!

Ni far ursiikta mitt beteende. Mande min hjérnas register hava
rékat i oordning pa grund av f6r mycket grumlig septembersaft.

Don Quijote fiktades med viderkvarnar och trodde hans
brulla var nét outlandish. Jag kritiserar design i tendensiosa
ordalag, med déligt underbyggda argument samtidigt som jag
dricker dyrkaffe vid rostfria diskar med marmortoppar pa hippa
adresser.

Kanske design ér untouchable?

Atminstone den designen jag inte gillar. Den évertro pa desig-
ners betydelse jag inte gillar. Mediaspinnet. Monstret som bara
vill ha mer, nytt fréischt, mort tonérskoit hela tiden. Den kanske
helt enkelt inte gar att resonera med eller képsla med. Det ni
i sjilva verket ldser kanske bara iir ett illa dolt sjélvforakt, da
det mesta jag sjélv gor kan plockas isir, raseras som ett korthus
byggt av en fylletoa-spegel i plexi med krackelerat reflexionsla-
ger, repig och matterad av starka rengoringsmedel, sent en kviill
pé en écklig adress.

Saker kanske méste 4 finnas pa det sittet? Kanske ér det
egentligen inget fel pa den dér nya stolen eller nya lampan? I ett
samhiille dir tidens anda ér den skeva reflexionen av rationellt
beteende. Niir jag har fyllebajsat pé toan, d& limnar jag den till
personen bakom mig i kon. Lukten viidras snart ut, och jag ér
sjélv full, s& det dr inget jag téinker p&. Inte den som kommer
efter mig heller. Vi armbgar oss bara ut i vimlet igen, och sanno-
likt kommer vi under kvillens lopp sté sida vid sida i baren och
forsoka fa den snygga bartenderns uppmérksamhet.

Imorgon vaknar jag igen. Kanske &r jag lite tung i huvudet,
men jag tar mig iviig till arbetet igen, och fortsiitter med mitt. Du
forstsétter med ditt. Och s& vidare.

ANDERS JAKOBSEN
]

1) ETT CITATHAMTAT FRAN FILMEN TERMINATOR (1984). REPLIKEN FALLS AV KYLE REESE
(MICHAELBIEHN) OCH LYDERISIN HELHET: »LISTEN. AND UNDERSTAND. THAT TERMINATOR
ISOUT THERE. IT CAN'T BE BARGAINED WITH. IT CAN'T BE REASONED WITH. IT DOESN'T FEEL
PITY,OR REMORSE, OR FEAR.AND IT ABSOLUTELY WILL NOT STOP, EVER, UNTIL YOU ARE
DEAD«

2) CITATETHAR HAMTATS UR SIGNATURMELODIN TILL FABLERNAS VARLD (DE
FABELTJESKRANT), EN ANIMERAD NEDERLANDSKTV-SERIE FORBARN, SOM SANDES MELLAN
1968-1992

3) SAUROPODER VAR DINOSAURIER, FRIDSAMMA VAXTATARE SOM OCKSA VAR DE STORSTA
LANDDJURSOM NAGONSIN EXISTERAT.

4) I HATE MYSELFAND | WANT TO DIE AR EN LAT AV DET AMERIKANSKA GRUNGEBANDET
NIRVANA.

5) CITATETARHAMTAT UR FILMEN MATRIX (1999) OCH YTTRAS NARHUVUDPERSONEN NEO
INSERATT DETHAN TROR AR VERKLIGHETEN BARA AREN DIGITAL ILLUSION, SKAPAD AV
MASKINER
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MATERIALBIBLIOTEKET

DESSA MATERIAL, OCH MANGA FLER FINNS ATT KLAMMA OCH KANNA PA HOS MATERIALBIBLIOTEKET. DET KOSTAR INGENTING OCH KONSTNARENS LASARE AR MYCKET VALKOMNA.
MATERIALBIBLIOTEKET HITTAR DU | TELLUSGANGEN | SAMMA HUS SOM KONSTFACK VID TELEFONPLAN | STOCKHOLM. WWW MATERIALBIBLIOTEKET.SE, TELEFON: 073-2020230

GLASFIBERGARN
Textilier som till en borjan ir avsedda for smala
industriella tillimpningar kan man lite slarvigt
kalla for tekniska textilier. Detta &r ett omréde som
alltmer har kommit att intressera arkitekter och
designers. Det hir ér ett exempel ur Material Works )
sammanstillning 6ver tekniska textiler. Materialet

iir ett sammansvetsat glasfibergarn som bland annat

anviinds for att forstéirka papper till forpackningar
och i avancerade segel.

WWW.BAFATEX.DE *

MER GENOMSKINLIGT AN GLAS
Altuglas (PMMA — Polymetylametakrylat) ér en

plast med lyxiga kvaliteter. Extrem transparens,

vida 6verstigen den hos glas, bra UV-bestindighet,

och reptélighet ér egenskaper som gor att Altuglas
ofta anviinds 1 hdgkvalitativa sammanhang déir man

bland annat vill ge produkten ett 1angt liv.
WWW.RESINEX.SE

MILJOVANLIGT MED LINOLJA

Istiillet for metalloxider anviinder Linotech

linolja for att impregnera tréi. Resultatet blir
miljovinligt och viildoftande. Linoljederivatet
Linoguard tréinger énda in till kérnvirket s&

att tréistycket blir hydrofobiskt. Det utestéinger
vatten. Utan vatten ingen rota. Trd som &r
behandlat med Linoguard kan anviindas bade
utomhus och inomhus.

WWW . LINOTECH.SE



HUSVAGNSVAGGAR
\ Fordonsindustrin har alltid varit drivande

d& det giiller att utveckla starka och

léitta material. Den hér kompositskivan

frAn Thermopal har en bikakekirna av
aluminium och ytskikt av hogtryckslaminat.
Materialets speciella egenskaper och
mojlighet att variera ytans uttryck har

TRYCK PA POLOYETENPLAST

Kemijiitten DuPont tillverkar bland annat

gjort det till ett vanligt i bland annat

husvagnsviiggar.
WWW.THERMOPAL.DE

slitstarka plastmaterial. Tyvek som &r ett non
woven-material tillverkat av hbgdensitets
polyetylen (HDPE) iir ett sédant exempel.
Bland egenskaperna kan niimnas att Tyvek
forutom sin styrka ér vattenavvisande
. och utméirkt for de flesta tryckmetoder.
v . Diirfor har det kommit att bli ett populiirt

* g forpackningsmaterial. Skyddsklider,
> ¢ kartor och sjokort ér ocksd smarta
-—

exempel pa diir Tyvek kan anviindas.
WWW.SCHNEIDLER.SE

ATERVUNNA VINDKRAFTVERK

Det danska foretaget Barsmark Composites har specialiserat
sig pa skivmaterial av olika slag och med olika uttryck.
Det hér &r en board gjord av glasfiberarmerad plast som
#r tervunnen fran skrotade vindkraftverk. Den ljust
grona hérdplasten &r en aning translucent och ger
ett udda industriellt intryck.
WWW.BARSMARK.COM

MILJIOFANER ON DEMAND
Vinterio har utvecklat en metod som gor det majligt att tillverka fanér med
unika monster. Ténk stavlimmat, tunt tré 6ver stora ytor, till exempel pd LNy
viiggar. Virket kommer frén egna certifierade odlingar i Nordamerika,
Afrika och Europa.

———e WWW.VINTERIO.COM



Innelistan? ..

ETA TRENDERNA | KONSTVARLDEN JUST NU? PANELEN VIASVAR OCH HAR SAMMANSTALLT KONSTNARENS STORA INNELISTA 2008

Attsatta ordet»svenskt«framforallt. Som svenskform, svenskdesign, svenska

Polsk samtiqg .
idskonst. Sa bral jordgubbar, svensk musikindustri, svenska lantchips, med mera.

USA i praktiken
USA somidé

Utsté”ningsarvode (som alltid)

Konstsom penning
Detosakra Detsskrq

Hudfargade klader pa vernissager Vita kléderpé vernissag
er

oniska listning)

SVDskulturbilaga (min forsta icke-ironiska listning) ga (min andra icke-ir

DN kulturbila

rlordag

Vern:
ernissage pa S6ndag gepa torsdagelle

Vernissa

Gamla konstnarer som visaratt de fortfarande kan mala av »hastar«fint . :
Overraskningar

Fom Svenskform

— Privatformégenhet
Blyga malare
Utsté”ningskontrakt (som alltid)

Attanvanda sig sjalvsom forovare i sin konst
Attanvanda sig sjalv som offer i sin konst.

Fornuft
Kansla

Snygga killpattar pa manliga krokimodeller. Fula killpattar pa manliga krokimodeller.

Konstnarersom super

orsi t
somalltidialla sammanhang lobbarforsinegen kons

Konstnarer
Safari, Norges Kobra Kobra
Detgemensamma Privatisering
Kvinnor Man

triarkal idébank
g Konst som pa
Konstsom ‘\frégasattande avdetradan

Hemma
Utomlands

Curatorkollektiv Enskilda konstnarer

LPhA
JOANNA RYTEL PAL HOLLENDER MARIANNE LINDBERG DE GEER
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www.omkonst.com

KONST O ART

KONST-ART tar nu emot ansékningar

KONST-ART arbetar med marknadsféring av professionella
malare, grafiker och skulptorer i England och Sverige.

Ar du intresserad av att visa dina arbeten for en engelsk publik,
och genom workshops, seminarier och ateljevistelser traffa
kollegor i en annan kultur?

Mer information finns pa hemsidan: www.KONST-ART.eu

KONSTNARSVILLA
| DALARNA

166 kvm med stora fina
B arbetsutrymmen.

# Tomt 982 kvm med
frukttrad och barbuskar.
Pris 375000kr eller bud.
Kontakt:

Julie Leonardsson
tel.0240-75140

eller Fastighetsbyran
tel.0240-71214

1 070-7962398

Mer info och bilder

~ finns pd Hemnet,

Dalarna,Smedjebacken,
Hagbacken 1a

WWW,

.S5€

kultiverar kulturforetagandet

EUROPEISKA

V VASTERBOTTENS :" ’.’ UNIONEN

Europeiska

LANS LANDSTING *eox* | regionala

Tre stipendier

Hallands Konstférening utlyser tre stipendier till yrkesverksam
konstnar eller konststuderande med pataglig anknytning till
Halland.

1. Ateljestipendium

2 manaders vistelse (februari- mars 2009) i en 2-rums lagenhet med
tillhérande ateljé i Hotel Chevillion i Grez-sur-Loing c:a 7 mil séder om Paris.
Stipendiet bekostar hyra av ateljé och bostad samt 35 000:- som skall
tacka resekostnader samt bidrag till levnadsomkostnader, material mm

Hotel Chevillon &gs och férvaltas av Stiftelsen Grez-sur-Loing med séte i
Goteborg. Fastigheten utgjorde under senare delen av 1800-talet centrum for
en svensk konstndrskoloni med Carl Larsson som mest framstdende namn.
Den forvédrvades fér nagra ar sedan av Stiftelsen och har dérefter restaurerats
grundligt, varvid ett antal gédstbostdder och konstnéarsateljéer har inretts.

2. Resestipendium

40 000:- ar avsett for konstnér som sdker nya impulser och vidareut-
veckling.Till ansdkan bifogas uppgifter om hur resan planeras. Senast 3
manader efter resan forvantas en skriftlig rapport.

3. Projektstipendium

Stipendiet skall helt eller delvis finansiera ett konstprojekt. Det kan sokas
av konstnar/konstnarsgrupp eller annan organisation, som vill férverkliga en
konstidé. Stipendiet &r inte preciserat till summa. Hallands Konstférenings
styrelse beslutar om stipendiets storlek utifran inkomna ansékningar.
Ansokningshandlingar hdmtas pa Ansokan skall vara féreningen till-
féreningens hemsida handa senast den 13 oktober 2008 under
www.hallandskonstforening.se adress:

eller kan rekvireras dagtid per telefon

035/21 75 35. Fragor besvaras av Anders Hallands Konstférening

Strang tfn 035/21 75 35 eller Sven Stare Box 128

tfn 035/18 76 90 301 04 Halmstad

Med anstkan skall bifogas en CD alterna-
tivt DVD med redovisning av arbetsprover
som skall besta av minst fem bilder, ett
objekt eller motsvarande.

Utsedda stipendiater kommer att med-
delas personligen och presenteras pa
féreningens hdéstmate i november 2008.



For information om Nordiska
Gastatelijen Malongen, om an-
sOkningsfoérfarande  och  om
NKF, Nordiska Konstférbundet,
Svenska sektions arbete, se var
hemsida www.nkf.se

. Kon tnarer, i forsta hand fran de nordiska ldnderna, att vistas
ch'arbel'a en t|d i Stockholm. Malongen ligger vid Nytorget

Visamverkar medq"-';si afddtivna gallerieri Stockho‘lm ochvil

ggntke institutionella konstscenen.

nordlska konstnarer som mte ar bosatta i Sverige. Du som
jobbar med projekt i nordiska konstsamarbeten ar valkom-
men att séka vistelseplats i Malongen fo6r dina samarbets-
partners. Nasta ans6kningsdag éar den 15 september 2008.
Foér 2009 finns mdjlighet att soka gastvistelser pa 1 - 2
manader.

Under aren 2007 - 2009 ingar Malongen i Kulturkontakt
Nords residensprogram. Darigenom har NKF Svenska sek-
tionen ndjet att kunna dela ut ndgra vistelsestipendier under
aret. fér den period som vistelseanstkan avser. Hamta blan-
ketten pa var hemsida.

NKF ar en konstnarsdriven férening som arbetar for att

skapa natverk, kommunikation och samarbeten mellan
konstnarer i Norden.

o
m
e s

Tillbringa 5 veckor i Stockholms ytterskargard

-Sok Skdrgardsstiftelsens Axel Sjobergs-stipendium

De tva stipendierna, bestar av upplatelser i det hus som
Axel Sjoberg en gang dgde och bebodde pa 6n Langviksskar,
soder om Buller6 i Stockholms Skérgard (se foto).

Stipendierna omfattar fem veckor vardera sommaren 2009.
Veckorna 24-28 (juni-juli)
Veckorna 30-34 (juli-augusti)

Stipendierna &r avsedda att ge inspiration och vederkvickelse
at personer som pa ett kvalificerat sétt utovar konstarter inom
Axel Sjobergs verksamhetsomrade: teckning, maleri, forfattar-
skap, fotografi. En forutséttning ar att sokanden har ett aktivt
intresse for skargérden, t ex dess historia, befolkning natur
eller kultur.

| Ansokningsblanketter och stipendiebestimmelser

kan rekvireras hos Skargéardsstiftelsens kansli.
Ansokningstiden utgar 31 oktober 2008.

% Tel 08-440 56 00 Fax 08-440 56 19
kansliet@skargardsstiftelsen.se

SKARGARDSSTIFTELSEN www.skargardsstiftelsen.se




Konstnarernas Riksorganisation

The Swedish Artists” National Organization

Innan sommaren skrev KIF ett remissvar

pa en utredning/rapport med det ldnga
namnet Ett centrum for arkitektur, form,
design och gestaltningen av den gemen-
samma miljon. Bestéllare var kulturdepar-
tementet och rapporten finns att lisa pa
www.regeringen.se/kulturdepartementet
eller www.rafd.se

Intentionen var att ta ett samlat grepp
pa hela det omrdde som avgér hur var
omgivning ser ut, fran stadsplanering till
inredningsdetaljer. Arbetet skulle ledas
fran nuvarande Arkitekturmuséet vars
samlingar och arkiv da flyttas till f6rman
for aktuella utstéllningar och projekt. | ett
forsta steg skulle Arkitekturmuséet och
Svensk Form bilda ett nytt centrum fér
arkitektur och design och Svensk Form
flytta in i Arkitekturmuseums lokaler pd
Skeppsholmen i Stockholm. Svensk Forms
nuvarande uppdrag som métesplats for
form och design 6vergar till det nya cen-
trumet.

| nasta steg foreslogs en federation dar
aven SVID (Stiftelsen svensk industride-
sign), Statens konstrad, Nationalmuseum,
Boverket och Réhsska muséet skulle ing.
Avsikten med detta var att astadkomma
synergieffekter och samverkansférdelar

dar de olika institutionerna tangerar var-
andras verksamheter.

Rapporten betonade ett medborgarper-
spektiv och menar att fér den enskilde
medborgaren dr det ointressant vilka olika
discipliner som ligger bakom utformningen
av en viss miljo, helhetsintrycket ar det
viktigaste. Tanken verkar vara att genom
form, design och konst ska arkitektur och
framforallt Arkitekturmuséet, som brottas
med l3ga besdkssiffror, géras mer kom-
munikativ och ddrmed intressera fler. En
annan viktig uppgift for ett nytt centrum
skulle vara att 6ka bestillarnas kompe-
tens, kommuner, landsting, byggbolag
osv. vilket vore till stor gagn for konst och
konsthantverk forutsatt att man intar en
lika framskjuten plats som arkitekturen.
Det kan i s fall vara en viktig ingéng tidigt i
planeringsprocessen som kan férhindra att
konst och konsthantverk kopplas in mot
slutet som en paklistrad dekor. Arkitektur,
form och design omfattar ett mycket stort
omrdde dir konsthantverket hittills inte
har uppmarksammats och utnyttjats till
sin fulla potential. Konsthantverkare skulle
kunna anlitas i mycket storre utstrackning
och genren ér ur ett medborgarperspektiv
ett utmirkt omrade att anlita i syfte att
skapa intresse for och sprida kunskap
om hela omradet arkitektur, form och
design. Om kunskap och kdnnedom om
konsthantverk 6kar hos bestillare har vi
mycket lattare att skaffa uppdragsgivare
an idag.

| budgetpropositionen som kom den 22/9
har 3 miljoner avsatts till Arkitekturmuséet
fér sitt utvidgade uppdrag, samtidigt far
Svensk Form minskat anslag med mot-
svarande summa. KIF med flera remiss-
instanser var positiva och vilkomnade
sjalva grundidén att ta ett samlat grepp pa

Sveriges Konsthantverkare
& Industriformgivare

arkitektur, form, design och konst. Men
attsom i rapporten pdsta att det ska kunna
ske inom befintliga ekonomiska ramar an-
sag vivaraen utopi. Allt férandringsarbete
kraver 6kade resurser dven om avsikten
pa sikt r att skdra ned kostnader, vilket
inte har namnts i det har fallet. Hittills bor
kanske tillaggas.

KIF sag dven risker med att den offentliga
konsten och i annu hogre grad konsthant-
verket slinker in bland de storre aktérerna
utan grundlig analys av konsekvenserna.
Statens konstrdd ar for konstnirer och
konsthantverkare en mycket viktig och
vilfungerande uppdragsgivare.

Eftersom samtidskonst och konsthant-
verk har en svagare kommersiell stéllning
i férhéllande till arkitektur och design kan
ett samarbete litt halta. Manga arkitekter
har protesterat hogljutt mot forslaget
och ansett att ett genomforande skulle
forsvaga arktitekturens stallning medan
exempelvis Svensk Form stillt sig posi-
tiva. Det kanske siger ndgot om styrke-
férhéllanden och vem som har mest att
sédga till om? Den maktige ar den som ar
minst angeldgen om foérandringar medan
den med mindre inflytande vilkomnar
férandringarna.

Radet fér arkitektur, form och design star
bakom rapporten som ska ses bdde som
en sammanfattning av vad radet kommit
fram till sedan det bildades 2004 och som
en fortsittning pa radets arbete i en annan
och permanent form eftersom radet ska
upphéra den férsta januari 2009.

Varfor alla dessa rapporter och utred-
ningar gérs dr en frdga som konstnirer och
konsthantverkare ar hogst berittigade att
stilla. Vi ar vid det hir laget utredda inifran
och ut i flera stora satsningar som bara

riskerar att bli dokumentation och kompe-
tensutveckling av vad andra runtomkring
oss sysslar med eller borde utritta. Jag
syftar p& utredningar som Arbete dt konst-
nirer frén 1996, Form och design 1998
och Konstnarerna och trygghetssystemen
2004. Det finns fler. Nista ar kommer den
pagdende utredningen av de kulturpolitiska
malen att presenteras. KIF har betonat att
den bor prioritera kulturutévarnas villkor
och férutséttningar som har varit foremal
s3 manga utredningar utan att ndgot nimn-
vart har hant. Vad det beror pa kan man
spekulera i, ar det mojligen det allt oftare
aterkommande politiska uttrycket "inom
befintliga ramar” vilket innebar att ingen
férandring far kosta négot?

| s3 fall far vi rakna med att sjilva fortsatt
vara den framsta fiansidren av den konst
som visas i samhillet, genom vara bréd-
jobb och alla pedagogiska uppdrag. Som
vanligt. Business as usual. Inom befintliga
ramar.

ASABERNTSSON
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| planerna for ett centrum for arkitektur,
form, design och gestaltning av den ge-
mensamma miljén sé ska Statens Konstrad
i framtiden ska ansvara for »arkitektur
form och design i offentlig milj«.

Men vad hinde med konsten?

Maria Lantz tycker inte det ar en braidé.
Radet for arkitektur, form och design hari
sin rapport gjort en vilbehovlig och viktig
genomlysning av situationen for arkitek-
tur och offentlig miljé. Argumenten fér
att stadens estetiska och miljomassiga
varden skall ses som gemensamma for
hela sambhillet, inte bara i férhallande till
den enskilda byggnaden eller bestillaren,
ar oOvertygande. Att behandla staden
bade som ett kommersiellt nav och som
levnadsmilj6 fér dess invanare ar lika sjalv-
klart som viktigt, men utvecklas i rappor-
ten pa ett konkret vis. Rddets konstaterar
att frdgorna om arkitektur och form gér
tvars igenom samhillet och visar genom
modellen av departementens ansvarom-
raden att arkitektur, form och design inte
kan reduceras till en kulturpolitisk fraga.

Det som rapporten lyfter fram ar en god
analys av arkitekturens och i viss man andra
formomradens situation. Argumenten for
att hoja nivan pa gestaltning i staden vil-
komnas av en arkitektkar vars kompetens
inte till fullo utnyttjas nédr enbart priset
styr produktionen. Vidare konstateras att
Sveriges offentliga verksamheter och plat-
ser kan utnyttja formomradets kompetens
pa ett generellt bittre sitt, vilket inte bara
skulle hoja livskvalitén fér medborgarna
utan ocksa starka svensk konkurrenskraft.

Det som ar problematiskt med rap-
porten i dess forsta, kartlaggande del, ar
inte vad som sags utan istéllet vad som inte
sigs. | offentligt liv och pa offentlig plats
finns dven bildkonsten. | gestaltandet
av offentliga platser sd som torg, vigar,
skolgdrdar, parker, tunnelbanestationer,

vanthallar, samlingslokaler, vantrum,
korridorer — ja 6verallt dar medborgaren
ror sig i statliga, kommunala eller lands-
tingsdgda miljéer finns konsten. Idag kan
man ocks3 tala om konst i offentlig media:
webbaserad konst, konst som visas pA TV
och hérsiradio. Konstens roll som barare
av offentliga varderingar, som reflektion
over vart samhille och var historia, som
debatterande eller kontemplativ ar minst
lika viktig som en kvalitetsmassig fasad.
Men den offentliga konsten har ridet inte
alls tagit upp i sin analys och framforallt

saknas helt samtidskonsten i rapporten.

Konst har férmagan att ge en kansla av ge-
menskap och delande, konsten ger andrum
och far oss att vixa och kdnna oss hemma
pa en plats — dven om detta inte kan méitas
empiriskt. Det basta séttet att fundera kring
konst ar att fundera 6ver hur samhallet skulle
bliom deninte fanns. Tank bort alla statyer,
all gestalting gjord av konstnarer, tank bort
alla tavlor pd viggarna, all utsmyckning, alla
fonténer, lekplatser, tradgérdar, bildvavar,
fotografiernaiden nyinvigda aulan pd KTH,
tank bort Nils Ferlin-statyn, tank bort upp-
levelsen av fargat ljus pd Hotorgsskraporna
eller skolgdrden i Upplands Vasby dir elev-
erna med Martjeca Portc verk kan se hur
sol och vindenergi blir elektricitet. Fundera
pa kulturdebatter, pd analyser om konst
som blir berittelser om tillstandet i varlden
och ytterst — vad det dr att vara manniska.
Konsten finns dverallt och har idag, i ett allt
mer effektivt och medialiserat samhille en
ytterst viktig funktion. Men konsten lider
av liknande problem som arkitektur och
form. Offentlig konst upphandlas idag och
de »omitbara kvalitéer« som radet slar fast
existerar och skall varnas, giller i hogsta
grad konsten.

Konstfiltet nimns alltsd inte i rapporten

Sveriges Konsthantverkare
& Industriformgivare

— men i slutet dyker forslaget upp att in-
lemma Statens Konstrad i den organisation
som radet ser framfér sig. Man siger:

»Rddet foresldr att Konstrddets ansvar inom
den nya organisationen blir att utveckla en
helhetssyn pd gestaltningen av den gemen-
samma miljon i samhdillet, sd att perspektivet
i Konstrddets projektarbete vidgas till att
framéver dven gdlla arkitektur, form och de-
sign. Ddrmed skulle ett brett kvalitetsarbete
kunna bedrivas som frambringar goda exempel
i alla dessa dimensioner och som stdrker den
statliga forebildligheten i enlighet med de mdl
riksdagen beslutat om. Vidare forefaller det
fullt mojligt att Konstrddets uppgift att infor-
mera om konsten i den gemensamma miljén
och den utdtriktade verksamhet Konstrddet
bedriver i sitt galleri framéver skulle kunna
integreras med det nya centrumet.«

Man kan fréga sig om Radet alls férstar vad
samtidskont ar och betyder? Fér dem av
oss som ar verksamma inom konstfaltet
ar det en sjalvklarhet att detta skall star-
kas gentemot offentliga aktorer, men i
rapporten ser det snarare ut som om
Konstradets uppgifter blir det motsatta.
Om Konstradet skall ansvara fér »arkitek-
tur form och design i offentlig miljo« - kan
konsten overleva i detta, eller kommer
den att slukas upp? Konsten har férvisso
mycket gemensamt med design och arki-
tektur, men konsten har i allra hégsta grad
sina egna forutsattningar.

Detta tar inte rédet hansyn till i rapporten.

Nar det giller radets forslag att gora
Arkitekturmuseet till huvudman fér den
forsta fasen i uppbyggnaden av ett nytt
centrum kan man géra tolkningen att man
velat hitta en neutral statlig institution att
bygga vidare pa. Men det dr ocksd kint
att Arkitekturmuseet brottas med stora
problem. Ar ridets forslag ett sitt att Isa

Arkitekturmuseets interna konflikter? Blir
museets vidgade uppdrag ett sitt att fa
besokssiffrorna att 6ka? Blir de nya upp-
gifterna en vidg att vitalisera en institution
som dr i ytterst daligt skick och i mangt och
mycket inte skoter det uppdrag man har?

Arkitekturmuseet har till uppgift att
féra ut fragor om arkitektur och stadspla-
nering och finnas till som folkbildande och
pedagogiskt resurs inom arkitektur- och
stadsplaneringsfiltet. Men istéllet for att
bredda diskussionen om dessa viktiga
fragor har museet stingt in arkitekturen
och skapat ett finrum, en exklusivitet
kring @mnet. Férutom skolvisningarna ar
besdkarna en liten, homogen grupp av
redan vilutbildade. Négra debatter om
arkitektur eller stadsplanering har museet
inte varit delaktiga i eller bidragit till under
de senaste dren.

Att féresld en institution som i nuldget ar
svag och tyngd av interna konflikter som
huvudman for ett nytt center ar mycket
riskabelt. Och det gdr inte att |8sa en in-
stitutions problem genom att ge den nya
uppdrag — det ir respektlést bdde mot
institutionen och gentemot sakfragan.

Arkitekturmuseets ldga besokstal maste
|16sas separat, liksom andra frgor inom
dennainstitution.

Frdgan om den offentliga arkitekturens,
formomradets, designens och konstens
roll behover tas emot av en stark myndig-
het med generds, intresserad och engage-
rad héllning bade till arkitektur, form och
till den fria bildkonsten.

MARIA LANTZ

LEKTOR KUNGL. KONSTHOGSKOLAN
AVD. KONST&ARKITEKTUR,
ARKITEKTURSKOLAN

VICE ORDF. SVERIGES
BILDKONSTNARSNAMND
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Konst finns.

Offentlig konst finns.

Sjalvklarheter fér dom flesta. Men inte
fér Radet fér arkitektur, form och design.
Dom glémde namligen bort konsten i
sin rapport om ett nytt formmuseum.
Férutom i slutklimmen. Dar »kidnappas«
den offentliga konstens viktigaste aktor
Statens konstrad som foreslas fa ett utokat
ansvar for arkitektur, form och design. Men
utan nya pengar att jobba med. Och utan
att effekterna for konsten diskuteras.

Hoppsan!

Envisa rykten siger att rapporten
skrevs pd ynka fyra veckor. Kan det vara
orsaken till att Radet for arkitektur, form
och design hoppat i sa fel tunna? Fast lite
hjélp har de haft: regeringen och kulturde-
partementet, och Statens konstrad sjalvt,
har alla medverkat till att skapa osakerhet
kring Konstradets roll och potential.

For konstnarer (och det ar vi som leder
konsten framat) dr den offentliga konsten
en del av samtidskonsten. En granslos ut-
veckling av konsten och arkitektur, design,
urbanitet - you name it - har sedan linge
visat att offentlig konst ar mer 4n gestalt-
ning av byggd offentlig miljé. Men idén om
byggnadsintegrerad offentlig konst styr
fortfarande Kulturdepartementet och
Statens Konstrad.

Det ar bra for konstens samverkan
med arkitektur, form och design men
har férmodligen ocksd otydliggjort och
forsvagat Konstradets stillning. Statens
konstrad &r och ska forbli en viktig aktér
inom samtidskonsten. Detta méste tydlig-
goras innan reformarbetet med ett nytt
formmuseum gr vidare.

Hos Statens konstrdd far professionella
konstnarer professionella uppdrag. De
anlitade konstnirernaingdr i en ansvarsfull
process dir projektledare, ofta ocksd
utévare, foljer konstnaren till den fardiga
konstnarliga interventionen. Dessutom
ar betalningen adekvat — bara det ar ex-
traordinirt pd bildkonstscenen. Hir ges
alltsa mojligheter fér konstniren att leva
pésitt yrke, vilket dr ett kulturpolitiskt mal
for Alliansen. Vidare betonar Regeringen
foretagande och entreprendrskap och
Kulturdepartementet vill se fler kulturen-
treprendrer. Och hos Statens konstrad
kan konstnarer verka som entreprendrer.
Dessutom far konstnirer erfarenheter
och kompetenser som goér dem attraktiva
hos uppdragsgivare inom kommun, region
och inte minst naringsliv. Ratt forvaltat,
skulle Statens konstrad kunna vara navet
i en reell och bred etablering av en ny-
gammal yrkesroll for konstnarer. Det ar
darfér hoégst férvanande att Regeringen
och kulturdepartementet inte tidigare er-
kant Statens konstrad i dess féredomliga
roll som arbetsgivare pd konstnirernas
arbetsmarknad. Inte minst med tanke p&
de forsamringar som Alliansens arbets-
marknadspolitik medfért for konstnarer:
samre trygghet och mindre mojligheter
till kompetensutveckling. | budgetpropo-
sitionen for 2009 anges for férsta gangen
att en av Statens konstrads uppgifter dr
att »ge 6kade forsorjningsmojligheter for

konstnirer i hela landet«. Men Statens

Sveriges Konsthantverkare
& Industriformgivare

konstrads anslag star still nista r liksom
aren direfter. Kulturdepartementet visar
en njugg och kontraproduktiv instéllning
till den enda uppdragsgivaren av dignitet
pa konstomradet.

Regeringen och dess kulturutredning vill
se férandringar i ansvarsférdelningen for
kultur mellan stat, region och land sting.
Har finns redan en utvecklingspoten-
tial hos Statens konstrad. Sedan slutet pa
90-talet finns ett »utvidgat« uppdrag: att
soka samarbete med kommuner, Svenska
kyrkan, landsting, privata fastighetsagare.
Men 2007 skrevs Konstridets budget
ner, och i drets budget skriver Alliansen
kortsiktigt att »statens ansvar for den
offentliga konstnarliga gestaltningen bor
renodlas...till att gilla de statliga miljo-
ernac. Resultatet blir att Statens konstrad
genomfor farre projekt. Dock genomférs
varje statligt projekt som inkommer och
foljaktligen sker den stora minskningen
inom det utvidgade uppdraget. Som ar
det mest intressanta - for konstnarer, for
politiken och for utvecklingen av konsten.
Det utvidgade uppdraget 6ppnade, och
oppnar, upp for en bredare offentlig konst.
Fler konstndrliga uttryck och metoder,
fler som tar del av och anvander konsten.
Och pa en liten samtidskonstscen skulle
Konstradets erfarenheter, arbetsmetoder
och expertis kunna utgéra en ovarderlig
tillgdng for hela landet. Inte minst pa den
privata marknaden, som yrvaket ser de
upplevelser och den ekonomiska nytta
konst och kultur ger. Statens konstrad
ar en av de Gverbryggare som alla ropar
efter- niringsliv som konstnirer — forlat
- entreprendrer. Senast pd Méotesplats
Stockholm, dar foretagsentreprenédrer
fran képcentrum i Sickla och Kista radade
upp sig i panelen och talade vinst och
nyteknikprojekt. Och publiken forsik-

tigt talade om kvalitet och vad betyder
EGENTLIGEN kultur.

Fér Statens konstrad sjilv aterstdr att ta
ett rejilt kliv ur garderoben och ga ut och
fajtas for reformer (kanske nytt formmu-
seum) och fér samtidskonsten i offentliga
rum. Vi far hoppas att Konstradets pabar-
jade arbete med att synliggéra sig mot
olika segment i samhillet tar fart under
2009. Och Regeringen maste dndra kurs
och stétta Statens konstrad! Lyft fram ett
kraftfullt Statens konstrad som en samtida
aktor i bildkonst. Skriv upp anslag och méj-
liggér en myndighet som driver utveckling
av offentlig konst och konstnérernas ar-
betsmarknad framat. Skapa ett Statens
konstrad som ses som en sjilvklar partner
och radgivande instans av alla sorters upp-
dragsgivare — offentliga som privata.

| skrivande stund har KRO pébérijat det
spannande arbetet med att implementera
det statliga utstéllningsavtalet. Regeringen
skrev under i torsdags och fran arsskiftet
bérjar alla statliga institutioner att folja
ramavtalet. Det innebar bland annat att
skriftliga avtal ska slutas, och att konstna-
rens arbete ska regleras och redovisas.
| vilken grad som konstnédrens arbete
ersatts ar upp till dig och din utstillare
att forhandla om. Darfér planerar KRO
och KIF flera insatser for att géra dig och
andra pa bildkonstscenen bittre rustade
for denna férhandling. Det ska vi beritta
mer om i ndsta nummer av Konstnaren.

KARIN WILLEN
FORBUNDSORDFORANDE KRO



»Omvdrlden och

marknaderna har
f&tt en part som
kan hantera de
krav som stdlls
idag«

Nytt i host

NYA LOKALER

Ja, s& har dd Bus kansli under sommaren flyttat till nya lokaler i Marievik
vid Lilleholmen i Stockholm. Marievik var tidigare ett hamn- och
industriomrdde med en och annan konstnérsateljé, men i dagens
stadsomvandling forvandlas omradet istéllet till kontor och bostéader.

Flytten behdvdes, inte minst for att Bus kansli under en tid varit
trdngbott, men intressant nog sker ocksd en samflytt med konstnars-
organisationerna kro /KIF, Fotografernas férbund och Svenska tecknare.
Aven kc ost och lllustratérscentrum foljer med pa var sitt hér. Detta
innebdr rent konkret att vi nu sitter pd samma vaningsplan och delar pa
vissa gemensamma lokaler, samt viss teknisk utrustning.

Tanken &r att samordningen pa sikt ska 6ka och att de gemensamma
krafterna ska forbattra och utveckla vara verksamheter. En utveckling
som varje enskild organisation kan ha svart att mékta med péd egen hand.
Vi kommer att bli ekonomisk mer effektiva genom till exempel kansli-
samarbeten, gemensamma inkdp och uppbyggnad av serviceldsningar
och databaser, personalutveckling, kortare méten.

Ja, listan kan goras langre men jag skulle framfor allt vilja betona
andra vinster: frénsett naturliga och informella méten kommer vi dven
mer organiserat kunna utveckla och samordna véra sakpolitiska verk-
samheter och ge dessa en storre tyngd. Vi kommer att behdva utveckla
strategier for framtiden dar vi i ménga fall tidigare statt svaga.

Det handlar till exempel om privatkopieringsersattning dar bildupp-
hovsman i vissa europeiska linder ges avsevarda ersittningar medan vi
i Sverige inte far ndgot. Vi behdver ocksa bygga ut den digitala licensie-
ringen for bibliotek vid dverforing av verk till Idntagare eller licensiering
betrdffande interna ndtverk inom foretag och organisationer, vidare
avtalstecknande med tv- och producentféretag och sé vidare. Totalt
handlar det om stora summor pengar, kanske flera miljoner, som inte
kommer bildupphovsméannen till del idag.

NY ORGANISATION
Denna sakpolitiska verksamhet som beskrivits ovan kommer framst
att drivas av den nybildade féreningen Bildupphovsritt i Sverige.

BUS - BILDKONST UPPHOVSRATT | SVERIGE
ARSTAANGSVAGEN 5B 7TR, 117 43 STOCKHOLM

TEL: 08-545 533 80, FAX: 08-545 533 98, E-POST: BUS@BUS.SE, WEBB: WWW.BUS.SE

Férutom de organisationer som flyttat ihop ingdr dven Svenska
Konstnarsférbundet och Svenska Journalistfdrbundet. En styrelse ut-
sags tidigare i vdras med representanter fran de olika organisationerna
som ingdr i féreningen.

| och med detta samlas hela bildomrddet pd en gemensam
organisatorisk plattform med syftet att stirka bildupphovsmannens
stalining. Det géller bdde genom ekonomisk inkassering av ersattningar
och genom &kat inflytande &ver utvecklingen av de villkor under vilka
bildupphovsmannen verkar. Omvarlden och marknaderna har fatt en
part som kan hantera de krav som stdlls idag.

En arbetsplan &r under utarbetande i vilken arbetsomrdden,
strategier och malséttningar ska preciseras. Vi kommer att dterkomma
till detta langre fram.

NYA ARBETSUPPGIFTER
Nu finns det med andra ord en organisatorisk beredskap fér att mota
de utmaningar som stélls pd bildupphovsmannens organisationer.

Redan under hosten kommer en del att handa som kommer att fa
betydelse. Kulturutredningen kommer med en rapport under hdsten
som en forberedelse pa det slutbetdnkande som laggs fram senare vid
arsskiftet. | samband med detta ar det viktigt att bildupphovsmannen
kommer fram med sina synpunkter och sin verklighetsbeskrivning.

En ny upphovsrittsutredning drar ocksd igdng sitt arbete under
september; dven hér ar det betydelsefullt att vara fragor och synpunkter
kommer fram. Bildupphovsrétt dr representerade i utredningen genom
tvé sd kallade experter, Catharina Ekdahl fran Fotografernas férbund och
Mats Lindberg fran sus.

Vi har alltsd all anledning att se framtiden an med en vis optimism nar
det gdller de egna organisationernas beredskap och méjligheter.

C-STEFAN AHLENIUS
KONSTNAR OCH ORDFORANDE | BUS

Dodsbon och
efterlevande

Nar en konstnar dor sd kvarstdr upphovs-
ratten for dennes verk i ytterligare 70 ar.
Upphovsrétten arvs pa vanligt sétt; den for-
valtas férst av dédsboet och, sedan det skiftats,
av arvingarna. Aven dédsbon och arvingar
efter en bildkonstndr kan bli medlemmar
i BUS, man har dd samma réttigheter och
skyldigheter som konstndren tidigare hade.

avtal

Genom  BUS med konstndren

garanteras att dodsboet kvarstar i sus till det
att avtalet sagts upp eller att dédsboet skiftats
och arvingarna blivit medlemmar. Genom
den konstruktionen garanteras konstnérens
vilia samtidigt som man undviker avbrott i
medlemskapet i BUS.

Nar sus far kinnedom om att en medlem
avlidit tar vi kontakt med dédsboet och ordnar
med de praktiska detaljerna sd att arvingarna
kan bli medlemmar direkt. Vi gor d dven en
kontroll av hur réttigheterna férdelats mellan
arvingarna. Om vi inte far svar fran arvingarna
efter ett antal pdminnelser fattar Bus styrelse
beslut om att utesluta dédsboet. Skalet till detta

dr att vi inte vill representera en konstnar eller
en rattighetshavare som inte aktivt vill det. Vi
tolkar alltsd ett uteblivet svar som att dodsboet
inte dnskar Bus medlemskap. Om dédsboet
vill kan man ndr som helst bli medlem igen vid
ett senare tillfalle.

Har du frégor kan du kontakta sus jurist
anne@bus.se

MATS LINDBERG

BUS har ny
adress

BUs har, som framgdr av ledaren, flyttat.
Den nya adressen ar sus, Arstaéingsvéigen 5B,
7 tr, 117 43 Stockholm.

Telefon, fax och e-post ar oférandrat
telefon 08-545 533 80, fax 08-545 533 98,
bus@bus.se.

Vill du skicka e-post direkt till ndgon pa
bus skriver du fornamn@bus.se till exempel
mats@bus.se. Hemsidan ar www.bus.se.




Deponerad foljerdatt

Genom den konflikt som fanns kring féljerdtten, tidigare droit de suite,
nar den infordes 1996 kom flera handlare att deponera ersattningen
hos ldnsstyrelser eftersom de inte visste till vem de skulle betala ersatt-
ningen. Frdgan drevs till domstol av Bus och hogsta domstolen beslét i
en dom 2000 att ersattningen kunde betalas till Bus och/eller pur.

DUR ansdgs da vara representativa eftersom de foretradde ett till-
rackligt stort antal bildkonstndrer, enligt egen utsago cirka | 200 konstna-
rer. Vid tiden f6r domen hade samtliga auktionsféretag och konsthand-
lare slutat betala till uR, eftersom pur lagt ned verksamheten. Idag &r
DUR en papperskonstruktion utan ndgon verksamhet och med ett fatal
medlemmar. Man pastdr sig representera ett antal foreningar men det
ar tveksamt om det stimmer. Det enda bur har gjort sedan 2000 ar att
forsoka blockera mojligheten for konstnarerna att fa ut den ersattning
som deponerats hos ldnsstyrelserna. Bus har, trots det, under det se-
naste dret lyft ersattningar i samarbete med flera auktionshus och betalt
ut dessa till de berdrda upphovsmannen.

| ettfall har vi inte lyckats och det géller de ersattningar till upphovs-
mdnnen som deponerats av Auktionsféretaget von Scheele’s i Malma.
Det dr pengar som auktionsforetaget tagit ut frdn sina kunder med
motivering att de ska betalas till upphovsmannen enligt lagstiftningen om
foljeratt, med det som nu hander i Malma tvingar sus att dterigen ga till
domstol f6r att hdvda upphovsmannens ritt till ersattningen.

Skélet &r att lansstyrelsen i Malmohus under flera dr végrat
betala pengarna till Bus med hanvisning till domen i hdgsta domstolen

eftersom de anser att utbetalningen mdste godkannas av bur, som
inte ar intresserade av att gora detta. Det har fatt till foljd att vissa av
de erséttningar som deponerats har preskriberats (tio ars preskription
géller vid deponering vid lansstyrelsen). Lansstyrelsen har dd gjort den
réttsliga beddmningen att pengarna ska atergd till auktionsforetaget
istdllet for att betalas ut till us for vidare befordran till upphovsmannen.
Lénsstyrelsen menar att preskription uppkommit vad géller skyldigheten
att betala foljerattsersattningen till upphovsmannen.

Det vore absurt om auktionsforetaget skulle kunna behdlla
pengarna med pafolid att upphovsménnen stélls utan den ersattning som
tagits in frdn handlarens kunder. Det &r lika absurt att lansstyrelsen fort-
satter géra denna tolkning mot bakgrund av domen i hogsta domstolen
vilket i sd fall innebar att auktionshuset under de kommande dren kan
plocka ut de miljonbelopp som tidigare deponerats.

Det som skapat denna situation &r forstds bur, och de som star
bakom denna organisation, som hittills inneburit att upphovsmannen
undandragits miljontals kronor i erséttningar. | dag har de ingen verk-
samhet men lever kvar som ett spoke kring de deponerade ersittning-
arna. Vi dterkommer med rapporter fran hur fragan blir [6st.

MATS LINDBERG

»Det vore absurt
om auktions-
féretaget skulle
kunna behdélla
pengarna med
p&fSlid att
upphovsmdnnen
stalls utan den
ersdttning som
tagits in fran
handlarens
kunder«

Individuell
visnings-
ersdttning, IV

Du som har konstverk i offentlig miljo, alltsd
verk som ar sdlda till stat, kommun, landsting,
bostadsbolag eller andra och dar konst-
verket finns i det offentliga rummet, kan séka
Iv. Ersdttningen dr ett statsanslag som Bus
har uppdraget att fordela till konstndrerna.

Individuell
reprogratfi-
ersattning, IR

Fordelningen sker efter ett system som bara

tar hansyn till objektiva regler.
For att fa ersattning 2008 ska du soka
senast den |5 september. Du hittar mer

information pd www.bus.se/iv. Du kan ocksd

kontakta iv@bus.se.

MATS LINDBERG

Bildkonstndrerna har rétt till ersattning for
bilder i bocker som mangfaldigas i under-
visningsvasendet. Ersdttningen administreras
av 8Us. Den som har bilder som 3tergivits i
bocker med utgivningsar 2003 — 2007 kan
soka ersattning.

Sista  ansékningsdag dr |5 november
2008. Ans6 kningsblanketter och information
finner du pd www.bus.sefir eller genom att
kontakta ir@bus.se

MATS LINDBERG




ARSSTAMMA

Bus holl sin drsstdmma den 30 maj i
Konstakademiens hérsal. Bus ordférande
C-Stefan Ahlenius kunde rapportera om
ytterligare ett framgdngsrikt dr nar 2007
ars verksamhet forpassades till historien.
Inkasseringen &r stabil och likasd utbetal-
ningen till upphovsmannen. Bus férdelar
nu drygt 55 miljoner kronor varje ér,
pengar som inte fanns innan Bus verksamhet
startades. Framtiden ser ocksd bra ut med de
steg som tagits for en bredare enighet mellan
bildupphovsménnen genom samflytt och
bildandet av Bildupphovsrétt i Sverige.
Ansvarsfrihet bevillades och beslut togs
om administrativa regler kring redovisning och
kostnadsavdrag. Vidare diskuterades framti-
den for utdelning av kollektivt inkasserade
ersattningar, tidigare kallade BUF, ddr styrelsen
fick fornyat uppdrag att driva frdgan vidare,
men drsstimman beslét ocksd att avskaffa

den tidigare fondstyrelsen mot bakgrund av
att individuella stipendier inte langre ar aktu-
ella. Styrelsen ska i kommande férvaltnings-
berdttelse sdrskilt redogéra foér hur man
hanterat kollektiva medel samt lagga ett forslag
till drsstimman om framtida utdelning.

Jack Grafstrom hade ldmnat in tvd
motioner, dels om Supermarket och dels om
inriktning pa kollektivt stdd till konstnédrerna.
Den senare motionen diskuterades ingdende.
Bagge motionerna ansdgs besvarade genom
styrelsens yttrande.

En ny styrelse valdes med omval av
C-Stefan  Ahlenius som ordférande och
Jorgen Pauli som foretrader efterlevande,
nyval av Asa Berndtsson pa forslag av kiF samt
Staffan Hjalmarsson. Sedan tidigare &r
Ulla West, Christina Eriksson Fredriksson och
Anders Skold valda fram till drsstamman 2009.
Anita Larsson och Rickard Sollman utsdgs till

ersattare.

Som avslutning inledde Per Svensson,
sekreterare i Kulturutredningen kring ut-
redningens arbete och fragor. Det gav upphov
till en intressant och djuplodande diskussion
om aktuella frdgor pd det bildkonstnarliga
omradet.

MATS LINDBERG

UTOMHUSKONST

Konstverk som stdr utomhus far fritt av-
bildas. Att avbildningen »ar fri« innebdr att
nagot tillstand till publiceringen inte behdver
inhdmtas frdn Bus och erséttning inte heller
behover betalas. Villkoret dr att konstverket
star pd eller vid allman plats utomhus och
ar, som det sags i upphovsrittslagen, » fast
anbringat«. Konstverket ska alltsa finnas pé till
exempel etttorg, en gata ellerien park for att
det ska anses placerat p& allmin plats. Aven
konstverk som aterfinns pd husvaggar eller
fasader betraktas som placerade pd allméan
plats och far darfor avbildas fritt. Dessa regler
giller under forutsattning att konstverket inte
finns dar bara tillfélligt.

Det innebdr att det ar fritt for vykorts-
forlag att avbilda en utomhusskulptur pa ett
kort, for ett bokforlag att dterge skulpturen
bdde pd omslag eller som inlagebild, for en
tidning eller tidskrift att publicera verket i olika
sammanhang, samt for vem som helst att
anvéanda det pa en affisch, i informationsfolder
etc.

Avbildning av utomhuskonst i reklam-
sammanhang eller pd internet dr didremot
enligt BUS uppfattning inte medgivet. Varje

Din bild p&
BUS hemsida?

Ar du medlem i 8us och intresserad av att
fa ndgot av dina verk dtergivet pa var webb-
plats?

Maila en bild pd ett av dina konstverk till
bus@bus.se. Bilden ska vara i jpg-format och
storleken pa filen far inte Gverstiga | MB. Ange
ditt namn tillsammans med konst-verkets titel
och teknik.

Vi har ingen mdjlighet att lagga upp alla
konstverk som vi far in men vi kommer att
byta ut bilderna s chansen att ditt konstverk
ska visas kvarstdr d&ven om den inte kommer
med direkt. Alla konstnarer som far sina konst-
verk visade pd webbsidan far erséttning for
tergivningen.

Bilder som skickas in kan dven komma
att anvandas pd Bus sidor i tidningen
Bildkonstnaren.

nyttjare mdste ta hansyn till konstnérens ideella
ratt (en réatt att inte fdrekomma i krdnkande
sammanhang med mera) och reklam kan
i vissa sammanhang uppfattas som att den
inkrdktar pd den ideella ratten. Undantaget
géller reproduktion »i planet, vilket innebér att
det exempelvis far mélas eller tecknas av och
fotograferas, men att det inte far det dterges
tredimensionellt eller; enligt Bus uppfattning,
pd internet.

Bus verkar for att undantagsregeln om fri
dtergivning av utomhuskonst ska tas bort ur
upphovsrittslagen. (Vi kommer att betona
dettai samband med den &versyn av upphovs-
rattslagen som det talas om pa dessa sidor).
Motiveringen till undantaget fran konstnarens
exklusiva rétt att bestimma &ver vidare-
anvandning av sitt konstverk var vid regelns
tillkomst att utomhuskonsten ar allman egen-
dom och att den genom sin placering ingdr i
stads eller landskapsbilden. Det skulle darfor
sjalvfallet vara fritt for varje manniska att avbilda
den. Dessutom framhdll man att det hade liten
ekonomisk betydelse fér upphovsmannen. Just
det senare argumentet ar enligt BUs uppfattning
inte ldngre hallbart. Vart intryck &r att manga

Aktuella
uppgifter?

Glém inte att adressdndra till Bus om du
flyttar. Meddela @en nya kontonummer
och nya e-postadresser, samt om du har
f-skattsedel.

BUS skickar numera ut digitala nyhetsbrev
till alla som har e-postadress, sa glém inte att
meddela dina korrekta uppgifter till oss — om
du inte redan gjort det.

gdnger anvands ett utomhuskonstverk for att
slippa betala ersattning till konstndren. Det ar
heller inte rimligt att till exempel ett vykorts-
forlag anvander sig av utomhuskonst som
motiv pa sina kort for att sdlja med fortjant for
férlaget, men ingen for konstnaren.

ANNE NORDLANDER

Du som har
f-skattsedel

Om du har f-skattsedel behdver Bus en kopia

av denna. Du behdéver dock inte skicka ny
varje &r utan endast om ndgon forandring
skett i foretaget.
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