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Forstarkning av upphovsméns och utdvande konstnérers stillning som avtals-
slutande part

Presentation

KLYS — Konstnérliga och Litterdra Yrkesutovares Samarbetsnamnd — &r ett samarbetsorgan
for 18 svenska konstnédrsorganisationer, vilka 1 sin tur representerar olika grupper av
yrkesverksamma pa kulturomradet, sasom forfattare, journalister, bildkonstnérer, skade-
spelare, regissorer, tonséttare och musiker. KLYS foretrdder genom sina medlems-
organisationer ca 30.000 enskilda upphovsmén och utovande konstnérer. Medlems-
organisationerna samarbetar inom KLYS i fragor av gemensamt intresse, sasom t ex
upphovsriitt.

Inledning

Konstnirligt och litterirt yrkesverksamma upphovsmén och utdvare lever under séarpriglade
sociala och ekonomiska villkor (med konstnédrligt verksamma jamstélles fortsdttningsvis
litterdrt verksamma). Skapande konstnérer sasom forfattare, bildkonstnérer och tonséttare &r
normalt egenforetagare, som skapar verk for utgivning, utstillning, forsédljning, offentliga
framforanden o s v. De arbetstillfdllen som finns for vissa upphovsmannagrupper och
utovande konstnirer utgors framfor allt av tidsbegrinsade anstillningar, korta uppdrag och
deltidsanstéllningar, vilket medfor att de flesta &r frilansare antingen som egenforetagare, som
arbetstagare eller som uppdragstagare. Detta innebér att regleringen av upphovsrittsliga
upplatelser och ersittningar blir allt viktigare for att konstnirliga yrkesgrupper skall kunna
klara sin forsorjning.

Upphovsmannen och den utovande konstnédren ges med stod av upphovsritten mojlighet att
kontrollera och ta betalt for olika anviandningar av sin prestation och far pa sa sitt ersittning
for nedlagt arbete i samband med prestationen. Den moderna marknaden for konstnirliga och
litteréira verk bygger pa att en kontinuerlig anviandning fortlopande under lang tid skall ge
upphovsmannen och den utévande konstniren skélig inkomst. Konstnirligt verksamma
upphovsmin och utdvare vill naturligtvis bli lista, sedda, horda och upplevda av sa manga
som mojligt, men de skall ha ritt till inflytande och rimlig betalning under den tid som deras
verk och prestationer nyttjas och genererar inkomster. Upphovsritten dr saledes en av KLYS
viktigaste fragor, eftersom den ger konstnérligt yrkesverksamma forutsittningar att kunna
leva av sin konst. Det dr ocksa regeringens uttalade ambition att konstnérligt yrkesverksamma
i storre utstrackning skall kunna leva pa frukterna av sitt arbete.



Genom de foridndringar som genomfordes i upphovsrittslagen (URL) under 2005, till foljd av
implementeringen av det s k infosocdirektivet, gavs upphovsmén och utovande konstnérer
tydligare och starkare grundrittigheter och anpassningar gjordes till den digitala miljon. De
rattigheter som URL ger har dock inget virde for den enskilde upphovsman eller utovande
konstnér som inte har mojlighet att hdvda sig 1 olika avtalssituationer. For att upphovsméin och
utovande konstnirer skall kunna tillgodogora sig de ekonomiska och ideella rittigheter som
upphovsrittslagen ger dem krévs ett regelsystem som garanterar en rimlig balans mellan de
olika parterna pa den upphovsrittsliga avtalsmarknaden.

Behovet av ett forstiarkt avtalsskydd for upphovsmén och utovande konstnérer

Nir den enskilde upphovsmannen eller utdvande konstnéren skall triffa avtal om ritt for en
filmproducent, ett skivbolag, ett bokforlag, ett mediebolag eller en offentlig konstinstitution
att utnyttja dennes verk eller prestation intar upphovsmannen eller utdvaren normalt en
svagare stillning som avtalsslutande part. Upphovsmannen eller utovaren star ofta i en
beroendestillning gentemot sin motpart och har diarfér manga ganger svart att hdvda sina
rattigheter. Denna situation for med sig att det dr mycket vanligt att overenskommelsen om
upphovsrittigheter resulterar i avtalsvillkor som inte dr rimliga och som ér till nackdel for
upphovsmannen och den utévande konstniren.

Nir den avtalsfrihet som rader pa den upphovsrittsliga avtalsmarknaden missbrukas pa detta
sitt leder avtalsforhandlingen till ett ordttvist resultat. En vil fungerande avtalsmarknad
forutsitter att inblandade parter dr nagorlunda jambordiga. De hjdlpregler som finns i 3:e
kapitlet URL om Upphovsrittens 6vergang, som skall ge upphovsmannen skydd i
avtalssituationer, dr dispositiva och avtalas systematiskt bort av motparten. Detta drabbar den
typiskt svagare avtalsparten - den enskilde konstniren - negativt. Denne har ofta inte heller
mojlighet att bedoma skiligheten i foreslagna avtalsvillkor eller att overblicka de
konsekvenser som avtalet kan fa i framtiden. Bara ett fatal upphovsmin och utdvande
konstndrer har mojlighet att fa genomslag for egna forslag till forbéttringar i avtalsvillkoren.

Den lagstiftning som finns idag till skydd foér upphovsmannen och den utovande konstniren i
avtalssituationer dr saledes omodern och ineffektiv och ger inte upphovsmannen ett adekvat
skydd i avtalssammanhang. Reglerna i 3 kap URL é&r snart femtio ar gamla och fyller inte
nagon reell skyddsfunktion idag. De bestimmelser som numera aterfinns i avtalslagen (36 §
avtalslagen) samt i avtalsvillkorslagen (som giller mellan néringsidkare), som skall skydda
svagare part mot oskiliga avtalsvillkor, ger inte heller ett tillrdckligt skydd for upphovsmin
och utévande konstnirer.

Att driva domstolsprocesser dr mycket tidsodande och enskilda upphovsméin och utévande
konstnérer saknar normalt de erfarenheter och ekonomiska mojligheter som krévs for sadana.
En rittsprocess upp till Hogsta domstolen kan kosta en upphovsman eller en utévande
konstnir uppat en miljon kronor om denne férlorar (jfr t ex Alfons Aberg-mélet, NJA 2005 s.
905, som kom att kosta forfattarinnan Gunilla Bergstrom uppskattningsvis 700-800.000 kr
plus moms), vilket naturligtvis verkar avhallande. Upphovsmén och utévande konstnirer vill
inte heller stota sig med sin motpart och diarmed riskera nagot som kan liknas vid yrkesférbud
eller svartlistning. Dirfor dr domstolsprocess endast i undantagsfall ett realistiskt alternativ
for den enskilde upphovsmannen eller utévande konstnéren.



En modern upphovsrittslagstiftning skall syfta till att ange ramarna for en vil fungerande
avtalsstruktur och ddrmed en vil fungerande avtalsmarknad, som garanterar att missbruk inte
uppstar. Den bor innehalla tydliga obligatoriska regler om t ex férhandlingsritt och grund-
laggande avtalsvillkor for att de réittigheter som tillkommer upphovsmén och utdvande
konstnidrer som ar fria yrkesutovare skall kunna omsittas i praktiken pa samma sitt som idag
giller anstillda upphovsmin och utévande konstnérer tack vare den arbetsrittsliga
lagstiftningen. En sadan lagstiftning skall samtidigt vara marknadsbefrimjande genom att
uppmuntra ingaende av standard- och kollektiva avtal mellan representativa konstnérs-
organisationer och deras motparter sasom forldggare, tidnings- och tidskriftsutgivare,
filmproducenter, skivbolag, radio- och TV-bolag samt andra mediebolag. Regeringen har
ocksa tydligt uttalat att man vill stodja ritten for berdrda parter att triaffa avtal.

Det giller saledes att etablera en ordning som skyddar mot oforutsebarheter betriffande ett
avtals verkningar och som &r intressant for alla inblandade parter. De nya reglerna skall rada
bot pa en osdkerhet som bada parter bor vilja skydda sig emot genom att skapa ett
overblickbart avtalstecknande.

Olikheten i forhandlingsstyrka kompenseras for manga anstillda kulturutovare genom att
deras organisationer forhandlar kollektivt a deras vignar. Mojligheterna till kollektiv
forhandling dr dock starkt begridnsade for icke-anstéllda upphovsmén och utdvande konstnérer
enligt nu géllande regler, forutom den forhandlingsmojlighet som ges genom avtalslicens-
konstruktionen.

Sett ur ett samhdlleligt perspektiv dr det av yttersta vikt att upphovsritten stimulerar och
sikerstiller ett fortsatt nyskapande. Upphovsmin och utdvande konstnérer maste ges
incitament att vaga satsa professionellt pa konstnarsyrket. Ett starkt avtalsskydd for
upphovsmannen skulle ha stor betydelse for samhillslivet i allménhet och for kultur- och
konsumentpolitiska intressen i synnerhet. Upphovsrittsligt skyddade verk och prestationer av
alla de slag skulle genom ett forstirkt upphovsrittsligt avtalsskydd fa bittre forutséttningar att
na ut till en publik. Darmed skulle tillgdngligheten till kultur 6ka. Utbudet skulle priglas av en
okad bredd och kulturell mangfald. Man skulle undvika negativa inlasningseffekter som
uppstar nar kommersiella mediebolag och andra samlar pa sig rittigheter som de inte behover
eller har for avsikt att utnyttja. Manga ganger forvirvar dessa bolag rittigheter enbart i
spekulativt eller kapitalbildande syfte eller for att forhindra att annan part skulle kunna
exploatera ett verk eller en prestation pa visst sitt. Detta dr konkurrensbegrinsande och en
utveckling som bor motverkas.

Det dr viktigt att podngtera att konstnérliga och litterdra upphovsmén och utdvare definitivt
inte dr intresserade av att begriansa mojligheterna till anvindning av deras verk och
prestationer. Tvértom. De vill bli lédsta, sedda, horda och upplevda av sa manga som mojligt.
Men de vill ha inflytande 6ver och rimligt betalt under den tid som deras alster nyttjas och
genererar inkomster. Sunda avtal ger en sund arbetsmarknad. Detta maste gélla dven pa den
upphovsrittsliga avtalsmarknaden.

KLYS slutsats dr ddrfor att det behovs ett starkare skydd for upphovsmannen och den
utovande konstndiren for att skapa en rimlig balans mellan parterna pa upphovsriitts-
marknaden. URL bor i storre utstrickning dn idag fungera som en skyddslagstiftning for
konstndrligt yrkesverksamma, i likhet med arbetsrdtten och konsumentrdtten for arbetstagare
respektive konsumenter, samt ge ett bdttre stod for standardisering av avtal pa den



upphovsrdttsliga marknaden. I prop. 2004/05:110 aviserades att en é6versyn av 3 kap URL
skall inledas sd fort implementeringen av det s k Infosoc-direktivet dr genomford. En sadan
oversyn bor snarast inledas med syftet att stidrka upphovsmannen och den utovande
konstndiren som avtalspart.

Bakgrunden till radande obalans pa den upphovsrittsliga avtalsmarknaden

Det finns flera skl till den allt skevare avtalsmarknaden pa upphovsrittsomradet. Samhalls-
ekonomin i allmédnhet och upphovsrittsmarknaden i synnerhet har genomgatt stora
forandringar sedan URL och dess 3:e kapitel infordes 1960. Mediemarknadens utveckling har
priaglats av omvéilvande strukturforandringar, framfor allt genom 6kande dgarkoncentration
inom medierna som lett till en framvixande oligopolmarknad pa medieomradet. Medie-
producenter gar ihop bade horisontellt och vertikalt och bildar stora mediekoncerner, som
skall kunna konkurrera inte bara pa den svenska, men ocksa pa den internationella
marknaden. Forindringar inom den offentliga sektorn, t ex inom statliga och kommunala
verksamheter sasom museer, har lett till bristande respekt for upphovsrittigheter dven bland
offentliga uppdragsgivare. Den obalans som skisseras giller saledes savil pa det
kommersiella omradet som inom den offentliga sektorn.

Den snabba tekniska utvecklingen har inneburit manga nya mojligheter for savil producenter
som upphovsmin och utdvande konstnérer att na ut med konstnérliga och litterdra verk och
prestationer. Teknikutvecklingen har dock gjort det svarare for parterna att forutse framtida
nyttjanden och att virdera rittigheterna till verket eller prestationen. Manga ganger har
producenten storre professionella mojligheter att rdkna ut hur mycket en upplatelse av en
upphovsrittighet dr vird, vad man kan sétta for pris och hur réttigheten kan exploateras i den
nya mediemiljon. For att ha full handlingsfrihet infor framtiden med dess tekniska nyheter
och fordndringar vill darfor den som skall exploatera ett verk ha oinskrénkta réttigheter, d v s
frikop av alla nyttjanderittigheter. Marknaden behover handlingsfrihet, men den exploatering
av rattigheter i nya medier som sker bor bittre komma den enskilde upphovsmannen eller
utdvaren till godo.

En bestimmelse som lett till 6kande spanningar i avtalsforhandlingar pa filmomradet &r
regeln om presumtion till forman for producenten i 39 § URL. P g a de sérskilda
forhallandena inom filmbranschen med manga medverkande upphovsmén och utévande
konstnirer samt andra rittighetshavare géller sirskilda regler for filmavtal. Dérfor har i 39 §
tagits in en bestimmelse som av filmbolagen kommit att tolkas som att om inget annat
avtalats innefattar ett filmavtal ocksa en ritt for producentforetaget att utnyttja filmen genom
att gora den tillginglig for allminheten pa olika sitt. Aven om konstnirsorganisationerna pa
vissa omraden lyckats avtala bort denna presumtionsbestimmelse leder den till mer
konfliktfyllda avtalsforhandlingar &n vad som skulle bli fallet om den avskaffades eller
begrinsades. Den skapar framfor allt problem nér nya aktorer kommer in i filmbranschen,
som inte dr vana vid att folja eller triffa kollektivavtal och som kan komma att utnyttja
presumtionsbestimmelsen pa ett for upphovsmén och utévande konstnirer negativt sétt.

En annan omstidndighet som paverkat den upphovsrittsliga avtalsmarknaden de senaste
decennierna &r att de konstnédrsgrupper som tidigare i forsta hand varit verksamma som
arbetstagare i storre utstrackning blir hdnvisade till att arbeta som uppdragstagare och far
rollen som egenforetagare. For manga skapande konstnirer kan detta ha fordelar framst av



skattemissiga skél, men for flera utdovande konstnérer har det inneburit en osdkrare och mer
utsatt position betrdffande upphovsrittigheter.

Villkoren pa den upphovsrittsliga avtalsmarknaden har ddrmed blivit tuffare pa senare ar.
Samtidigt har upphovsrittigheter aldrig varit mer exploaterade dn nu. Upphovsrittens vérde
har okat och fler och fler vill tjana pengar pa vad upphovsmén och utévande konstnérer
skapar.

Det skall dock understrykas att avtalssituationen har utvecklats olika och kan se olika ut inom
olika konstomraden. Inom vissa omraden finns relativt vil fungerande och etablerade
avtalsforhallanden mellan upphovsmén och utévare a ena sidan och deras arbetsgivare- och
uppdragsgivare a den andra. Detta géller framfor allt dir det redan finns ram- eller kollektiva
avtal. Det dr viktigt att dessa avtalsforhallanden kan uppritthallas och utvecklas.

Manga upphovsmén och utévande konstnidrer upplever ocksa att den nya tekniken ger dem en
en storre frihet dn de haft tidigare. De kan via Internet sjdlva offentliggora sin litteratur, sin
musik, sina bilder eller sina andra konstnirliga uttryck. Den springande punkten for att kunna
fa betalt for sin prestation dr ocksa i det sammanhanget ofta vem som har makten och
kontrollen dver distributionskanalerna.

Utvecklingen och den nuvarande situationen inom olika konstomraden

Ordomradet (fack-, barn- och ungdoms samt skonlitterira forfattare, litterira
oversittare, dramatiker samt journalister)

Bokmarknaden, som &r en icke-institutionell och i avgorande avseenden traditionell
kommersiell marknad, har under senare ar utvecklats mot oligopol pa forlagssidan. Sedan ett
antal ar finns det inga mellanstora oberoende forlag kvar. Forfattarna har allt firre
konkurrerande forlag att erbjuda sina manus till. Detta skapar en 6kad marknadsmakt for ett
fatal aktorer med pafoljden att det blir svarare for forfattaren som typiskt sett skriver *pa
spekulation’ att hdvda sina intressen nér forlagsavtal skall tecknas.

Ramavtalet mellan Sveriges Forfattarforbund och Svenska Forldggareforeningen som angav
en for forlagsbranschen gemensam minsta skédlighetsnorm — inklusive royaltynivaer - sades
upp av forldggarna per den 1 mars 1996. Fram till dess hade forfattarna en trygghet i att kunna
hénvisa till ramavtalet och bokmarknadens avtal inneh6ll ocksa pa den tiden dverblickbara
avtalsvillkor. Men under den senaste tioarsperioden har forfattarna inte haft nagot ramavtal
med minimistandarder att hinvisa till. Sedan 1996 har enskilda forlag ensidigt infort egna
villkorspaket, som innehaller ett antal forsamringar for forfattarna och bidrar till en allt mer
splittrad marknad. Mindre forlag tenderar ocksa att ta efter de stora forlagsgruppernas
villkorspaket. Forlagsreglerna i 3 kap URL ér delvis obsoleta och otillrdckliga for att skydda
forfattaren. De brukar dessutom avtalas bort, eftersom de &r dispositiva.

Pa liromedelsidan har bl a forlagsavtalens varaktighet vallat bekymmer. Forlegade villkor
riskerar leda till att laromedelsforfattare hamnar i evighetsavtal med forlagen. For att fa ritt att
sdga upp ett 25 ar gammalt avtal har tva forfattare tvingats stimma ett férlag vid domstol.
Aven konkurrensklausuler och sena royaltyutbetalningarna #r besvirande for
upphovsménnen. Fran det att ett bokexemplar har forsalts kan det droja ett och ett halvt ar
innan royaltyersittning utbetalas. Att fa forlagen att omforhandla villkor som visat sig vara
ofordelaktiga for forfattarna dr nastintill omojligt.



For bade forfattare och dramatiker finns stora avtalsproblem pa filmomradet, medan TV-
omradet har fungerat bittre eftersom det till storsta del dr avtalsreglerat. Internationaliseringen
pa filmomradet innebir en marknad dér det alltid finns motparter som samverkar interna-
tionellt, vilket gor att det kan vara svart att veta vilka regler som géller. De anglosaxiska
avtalens formuleringar letar sig i vidxande grad in i kontrakten till nackdel for
upphovsménnen.

Sveriges Dramatikerférbund har under manga ar forsokt forhandla fram ett nytt ramavtal for
manusforfattarna pa filmomradet. Forhandlingarna har dock hittills varit resultatlosa. Detta
har inneburit att stora satsningar maste goras for att ge den enskilde medlemmen juridisk hjilp
vid filmavtalsférhandlingar. Producenten forviéntar sig ofta att medlemmen skall forhandla
ensam mot en advokatbyra eller en av producenten anstélld jurist - och utrycker ofta missnoje
niar medlemmen kriver att hans avtal skall férhandlas av férbundets jurister. De avtal som
initialt presenteras for enskilda dramatiker ger ofta producenten alla réttigheter och inga
skyldigheter.

Journalisternas avtalsmarknad dr vildigt outvecklad nir det giller upphovsrittsligt tinkande.
Overenskommelser om ersittning sker i en fri forhandling mellan frilansjournalisten och
tidningsutgivaren, som normalt inte paverkas av upplaga och spridning. Den enskilde
frilansjournalisten har alltid en svag stillning gentemot dagstidningarna, eftersom denne star
for endast ett av manga bidrag och &r litt utbytbar. Passar det inte sa viljer tidningen nagon
annan skribent. Det dr heller inte vanligt att den enskilde journalisten tar hjélp av jurist eller
ombudsman i dessa forhandlingar med foretaget. Nar det géller ritten till elektronisk
publicering hotas frilansjournalister i princip av yrkesforbud om de kriver betalt for det
digitala nyttjandet. Journalistforbundet har ett centralt avtal med Medie- och Informations-
arbetsgivarna (MIA) nir det giller tidskrifter. Innehallet i avtalet bygger pa grunderna i 38 §
URL, dir det talas om publicering en gang och ingenting mer. Trots att Journalistférbundet
har drivit en rad processer som slutat till upphovsmannens fordel har inte den enskilde
frilansjournalistens avtalssituation naimnvirt forbéttrats. Darfor 4r lagstiftningsatgirder
nodvéndiga dven for frilansjournalister.

Bildomradet (fotografer, tecknare, illustratorer, bildkonstnéirer och konsthantverkare)
For yrkesverksamma fotografer dr dagens avtalsmarknad mycket olik den som radde under
1990-talet. Den framsta fordndringen kom i samband med digitalkamerans utveckling. Delar
av det som tidigare ledde till fotograferingsuppdrag for fotografer far uppdragsgivarna idag
tillsént sig gratis av privatpersoner som inte uppstiller krav pa vare sig ersittning,
anvidndningsvillkor eller namnangivelse. Frilansande yrkesverksamma fotografer som tidigare
regelbundet fick uppdrag att fotografera for arsredovisningar eller dylikt blir inte ldngre
anlitade. Istillet dr det foretagets egna anstédllda som portritterar styrelser och lednings-

grupper.

Fotografer ir, i likhet med andra upphovsmannagrupper, anstillda eller frilansare. De
anstillda fotografer som finns 1 Sverige dr verksamma frimst inom press, TV, museum, andra
institutioner samt polismyndigheten. Den stora merparten av fotografer dr dock frilansande. I
takt med att avtalsklimatet kring upphovsrittigheter for de anstéllda fotograferna har hardnat,
har frilansfotografernas situation fordndrats. Det dr idag alltfor vanligt med uppdragsgivarnas
forsok att forvirva obegrinsad forfoganderitt till de fotografiska verk och bilder som skapas.
Forvirven sker dessvirre ofta pa sitt som fotografen upplever mer eller mindre tvingande.



Den ersittning som fotograferna erbjuds star i stort sett aldrig i rimlig proportion till de
forfoganderittigheter som kréavs. Samtidigt skapar uppdragsgivarna egna bildbanker som
erbjuds marknaden mot erséttning. Det ar alltsa fragan om rittighetsforvirv som gynnar
uppdragsgivaren pa bekostnad av den enskilde upphovsmannen.

Vad som vidare bor uppmirksammas pa fotografomradet ér den bristfilliga efterlevnaden av
namnangivelseritten i 3 § URL. De felaktiga eller obefintliga bylines som foljer fotografiska
verk och bilder vid uppdragsgivarnas publicering dr ett omfattande problem. Trots att denna
rdttighet i princip inte dr overlatbar dr det sillan en fotograf blir angiven nir dennes
fotografier publiceras. Istéllet anges den bildbyra som fotografen har engagerat, uppdrags-
givaren som anlitat fotografen eller ingenting alls. Detta far langtgdende konsekvenser nir det
giller fotografers mojligheter att bli identifierade och erhalla avtalslicensutlGsta erséttningar.

Yrkesverksamma tecknare och illustratorer ar till storsta delen frilansare med manga olika
typer av uppdragsgivare. Stora uppdragsgivare dr forlagen som ger ut skonlitteratur for barn
och vuxna, liromedel och tidningar och tidskrifter. Andra viktiga uppdragsgivare ar
reklambyraerna. Vidare arbetar manga pa uppdrag fran stat, landsting och kommun men dven
helt privata foretag.

Uppdragsavtalen ser olika ut for olika omraden och varierar ocksa mellan likvirdiga typer av
uppdrag. Gemensamt dr dock att tecknarna under senare ar har mérkt ett markant okat tryck
nir det giller frikop av réttigheter. Uppdragsgivare accepterar sdllan 6verenskommelser dér
anvidndning tydligt anges och ddrmed begrinsas. De dr ddremot inte villiga att betala mer 1
ersittning for ett mer omfattande rittighetsforvirv. Tvirtom. De senaste aren finns en tydlig
stagnation och ibland till och med en sidnkning av erséttningsnivaerna. Uppdragsgivarna
forvirvar saledes mer rittigheter for samma eller ldgre pris dn tidigare.

Situationen &r ett resultat av att tecknaren i regel har en svag forhandlingsposition. Det leder
till att upphovsmainnen far allt svarare att forsorja sig inom sitt yrke. Ett ytterligare problem
som uppkommer till f61jd av omfattande forvirv dr att forvirvaren erhaller rittigheter som
denne inte behdver och didrmed inte utdvar. Upphovsmannen skulle kunna nyttiggra
rittigheterna men har overlatit dem. Resultatet blir doda rittigheter som ingen kan eller vill
utova.

Yrkesverksamma bildkonstnirer ér till 6vervigande del frilansare. Utstidllningsuppdrag dr
vanligt forekommande, liksom uppdrag med konstnirlig gestaltning i offentliga och privata
miljoer, bade som fast utsmyckning i samband med byggnationer och genom f6rsiljning av
16s konst — malningar, skulpturer, textila verk m.m. Stat, kommuner och landsting &r vanliga
uppdragsgivare/bestillare. Bildkonstnirer arbetar dven som konsulter och projektledare 1
projekt med varierande innehall, t ex i samband med byggnationer eller projekt med
pedagogiskt innehall. Sedan flera ar tillbaka sker en stark utveckling mot en breddad
arbetsmarknad for bildkonstnérer dér deras kompetens som kreatorer efterfragas i vid mening
savil inom det offentliga som inom det privata néringslivet.

Bildkonstnirernas avtalsmarknad dr svag och outvecklad och konstnédrerna har en generellt
sett mycket svag forhandlingsposition. Detta ir dels en effekt av den harda konkurrensen pa
omradet dir fa har mojlighet att forsorja sig pa sin konst, dels en effekt av en utbredd attityd
i samhillet om att konstnirer inte behover erséttas for sin prestation. Bristerna i bildkonst-
nirernas avtalsmarknad dr en viktig orsak till att gruppen har de ldgsta inkomsterna av alla
konstnérsgrupper, ett forhallande som #r belagt i ett flertal statliga utredningar.



Muntliga avtal &dr vanligt forekommande och ofta tas mycket liten hansyn till den faktiska
arbetsprestationen bakom tillkomsten av ett konstverk. Som exempel kan ndmnas att statliga
myndigheten Moderna Museet vid upprepade tillfdllen slutit muntliga avtal med konstnérer
som stillt ut i museet till en erséttning som i flertalet fall maste betraktas som oskilig i
relation till arbetsinsatsen. I samband med forvirv av konstverk har museet ocksa stillt krav
att upphovsritten skall 6verlatas till museet. Forsok till frikop forekommer dven nér konstverk
utfors pa bestillning. Stockholms lins landsting har erbjudit konstnérer avtal dér lanstinget
vill ha fri nyttjanderitt till inkdpta konstverk utan att konstndren kompenseras for detta.

Inskridnkningarna i 2 kap URL 23 och 24 §§ urholkar 1 stor utstrickning bildkonstnérernas
rattigheter vilket leder till en allmint bristande respekt for deras upphovsrittsliga skydd, inte
minst i fraga om avbildning av konstverk pa allmén plats. I likhet med fotografer har
bildkonstnérer ocksa problem med namnangivelseritten, framfor allt konstnirer med verk i
det offentliga rummet eftersom avbildning kan ske fritt med stod av inskrdnkningen i1 § 24.

Konsthantverkare och formgivare arbetar i regel som egenforetagare och tar frilansuppdrag
som formgivare at storre foretag verksamma inom framfor allt glas-, textil- och
porslinsformgivning. De har en svag forhandlingsposition gentemot stora bolag som Kosta
Boda, Orrefors m fl. Normalt utgar en tidsbegriansad royalty under tio ar. Ofta ingar alla
rattigheter samt dganderitt till skisser och modeller i overlatelsen till foretaget, en
sammanblandning av upphovsritt och dganderitt.

Det ar vanligt att uppdragsgivare vill knyta till sig formgivare genom avtal med konkurrens-
klausuler, med inneborden att formgivaren inte kan ta andra uppdrag eller sélja fran egen
ateljé. Trots det har formgivaren ingen garanti for att fa nya uppdrag fran uppdragsgivaren.
Det édr ocksa vanligt att uppdragsgivare koper pa sig rittigheter som de inte behover, t ex rétt
att avbilda verket. Det leder till att formgivare inte har rétt till kompensation nir deras verk
avbildas i t.ex. heminredningstidningar och liknande publikationer.

Om frikopsavtal blir vanliga kommer det att leda till att konstverk blir inlasta och inte kan
anvindas av allmédnheten, eftersom ingen vet var réttigheterna skall inhdmtas. Losningen &r
att stirka konstnirens/formgivarens roll vid bestéillning/uppdrag och foreskriva att 6verlatelser
av upphovsritt endast far ske i den omfattning som dr motiverat av bestillningen/uppdraget
samt att bevisbordan for detta ligger hos bestéllaren/uppdragsgivaren.

Tonomradet (tonsittare och kompositorer)

Inom musikbranschen ér det vanligt forekommande att upphovsmén Gverlater vissa av sina
rattigheter till musikaliska verk, s.k. forlagsrittigheter, till musikforlag. Enligt sedvanliga
forlagsavtal som triffas i samband ddrmed atar sig musikforlaget att forldgga upphovs-
mannens musikaliska verk, vilket normalt innebér att musikforlaget atar sig att verka for att
det musikaliska verket gors tillgéngligt for allménheten 1 grafisk form, genom offentligt
framforande, genom synkronisering eller genom mekanisering pa annat sitt (t.ex. genom
kommersiell inspelning). I gengild upplater upphovsmannen alltsa de s.k. forlagsrittigheterna
till verket till musikforlaget.



TV-bolag, reklambyraer och produktionsbolag bestiller t.ex. reklammusik eller jinglar och
har sedan fem-tio ar tillbaka borjat kriva samtliga rittigheter for musiken - i princip frikop vid
s k bestillningsverksavtal. Ersédttningarna har dock inte blivit hdgre ndr man har dndrat
exploateringsform utan i praktiken gatt ned. Nir TV4 kontrakterar upphovsmén for att
komponera t.ex. vinjett- och bakgrundsmusik for exempelvis anvindning som jinglar mellan
programmen, bakgrundsmusik till egenproducerade program, vinjettmusik till Nyheterna etc.
sa innehaller uppdragsavtalet villkor som innebdr att upphovsmannen Gverlater alla sina
upphovsrittigheter till TV4. TV4 ar vid sidan av Sveriges Television SVT de enda TV-
kanalerna i Sverige som har markbundna sédndningar och i sdrklass storst andel egen-
producerade program. Nagon forlagsverksamhet bedrivs inte av TV4. De rittigheter som
overlatits av upphovsmannen till TV4 administreras i stéllet enligt uppgift av Sony/ATV
Music Publishing Scandinavia AB. Musikupphovsmannens huvudsakliga inkomstklla dr
STIM-ersittning for offentligt framforande. Resultatet av TV4:s icke-seriosa” forlags-
verksamhet har i praktiken varit att varje gang den bestillda musiken spelats har TV4 fatt
tillbaka en del av de pengar de just betalat till STIM fo6r rétten att anvinda musiken 1
sandningarna.

SKAP anmiilde for c:a ett ar sedan TV4 till Marknadsdomstolen for de oskéliga bestillnings-
verksavtal de triffar med upphovsméinnen dér de tilltvingar sig forlagsrittigheterna. Detta
angreps av SKAP med stod av lagen om oskiliga avtalsvillkor mellan niringsidkare, den s k
avtalsvillkorslagen. En oenig marknadsdomstol avkunnade den 15 november 2006 sin dom i
malet SKAP mot TV4. Domstolen fann det inte oskiligt att TV4 begir att upphovsmannen i
samband med bestidllningsuppdrag maste 6verlata sina forlagsrittigheter till TV4. I praktiken
innebér detta att upphovsmannen tvingas betala 33 procent av sina STIM-inkomster for verket
till TV 4 for att fa jobbet. Det forefaller som om SKAP hédrmed uttomt alla nationella
rattsmedel for att med stod av svensk lag hjédlpa upphovsménnen i deras relation gentemot tv-
bolagen 1 det hir fallet.

Nir det giller redan inspelad musik verkar reklambyraer/produktionsbolag hellre stjila, &n be
om lov vid nyttjande av verk. Det dr i manga fall dyrt att licensiera dessa rittigheter. Darfor
anvinder man sig i stor utstrickning av “soundalikes”, d v s musik som later som t ex en kind
lat med Beatles. En av anledningarna till att reklambyraer hellre stjil 4n fragar om lov 4r att
skadestandsnivaerna for upphovsrittsintrang och denna typ av snyltande dr for laga vilket har
lett till att detta beteende har blivit “normaliserat” i reklambranschen. Skadestanden &r sa laga
att det faktiskt 16nar sig att betala skadestand istéllet for en lovlig licens.

Problemen for populdrmusikupphovsminnen &r framforallt s k frikop och att de har svart att
hédvda sig i avtalssituationer. De har inte en realistisk mojlighet att ga till domstol for att fa
avtalen provade, eftersom de sillan har resurser eller réittskydd som técker en eventuell
process. Aven s k inldsning av rittigheter utgoér problem for kompositorer och tonsiittare

Musikeromradet (musiker och artister)

Stora fordndringar har pa senare ar skett pa musikernas arbetsmarknad. Tidigare var
musikerna i hogre grad arbetstagare dir kollektivavtalen har stor betydelse. Numera dr
gruppen frilansande musiker storre. Uppgorelser om inspelningar och upphovsritt tréffas i
storre utstrickning utanfor kollektivavtalets ramar. Det &r vanligt att arrangorer pa den gdngse
arbetsmarknaden for orkestrar och musiker kriver faktura pa beloppet. Pa sa sitt kringgas
formellt triaffade kollektivavtal 4ven om de kollektivavtal som finns har en viss normgivande
effekt.



Pa den gidngse musikerarbetsmarknaden kommer man séllan in pa upphovsrittsfragor, utan
det dr liveframtradandet som &r i fokus. Daremot kommer upphovsrittsfragorna in nér radio
och TV gor direktsdndningar av liveframtriddanden.

Kollektivavtalen spelar fortfarande stor roll for studioinspelningar. Men studioinspelningar
dir man engagerar musiker till en studio som arbetsgivare har minskat. Produktionskontrakt
kan variera alltifran att fonogrambolaget tar det avgorande initiativet och har ansvaret for allt,
till att en fristaende producent har det, till att orkestrar och solister sjdlva star for allt fram till
"master’ och dverlater en fardig *master’ till ett distribuerande/exemplarframstillande foretag.

Det dr egentligen den som tar initiativet till den forsta framstéillningen/inspelningen som
utloser rittigheterna. Men i det slutliga kontraktet forsoker manga ganger det distribuerande/
exemplarframstédllande bolaget att tillskansa sig alla réttigheter, t ex ett skivbolag. Det kan
konstateras att den del av branschen som i praktiken utmynnar i royaltybaserade avtal utanfor
kollektivavtalsomradet tilltar mer och mer och den sysselsitter allt fler.

I de flesta grammofonavtal finns ingen utgivningsplikt fran grammofonbolagens sida. Man
skapar istillet avtalsforhallanden med otroligt invecklade optionssystem, dér bolagen binder
upp artisten pa lang sikt. Avtalsforhallandet dr svart for artisten att ta sig ur. Risk finns for
inlasningseffekter eftersom det samtidigt finns en konkurrensklausul som séger att artisten
inte far ge ut nyinspelningar forrén 5-10 ar efter avtalets utgang. I vérsta fall blockerar
fonogrambolagen artisten helt och héllet genom att ligga sig pa materialet och alla réttigheter.
Skiligheten i sadana klausuler har oss veterligen aldrig provats i domstol, men de maste anses
oskiliga. Anvindning av skiljedomsklausuler dr dock vanliga i grammofonavtalen och
avskricker i praktiken de flesta artister fran att driva process. Aven for musiker stéller
dessutom presumtionsbestammelsen i 39 § URL till problem.

Scen/film/TV-omradet (skadespelare, regissorer, dansare, sangare, dramatiker m fl)
Pa scenomradet (teater, film och TV) fungerar avtalsmarknaden relativt vil. Teaterférbundet
har som fackforbund kunnat anvéinda medbestammandelagen (MBL) sedan den infordes for
att triffa kollektivavtal pa de omraden dir behov finns. I dessa kollektivavtal regleras dven
upphovsritten. Teaterfoérbundet har 1 princip avtal med alla producenter och TV-bolag i
Sverige. Fordelen dr att dessa konstnérers motparter till stora delar dr inhemska
produktionsgrupperingar till skillnad fran motparterna inom t ex musikbranschen.

Pa liknande sitt som Teaterforbundet reglerar Sveriges Dramatikerforbund via ramavtal
samma omrade for sina medlemmar. Aven for dramatikerna mirks det att ett nytt tinkande
fran producenterna nir det géller nya rittigheter ofta aktualiseras i olika forhandlingar. Teater-
forbundet och Dramatikerférbundet har utvecklat nya modeller avseende nyttjanderétts-
ersittning och strivar efter en flexibilitet nér det giller I6sningar for nya nyttjandeformer och
avtalsomraden. Detta dr en forutsittning for att kunna bibehalla en avtalsreglerad marknad.

Viss oro kan dock skonjas gentemot de nya aktorer som kommer in i branschen, som inte &r
vana vid att folja eller tréffa kollektiv- och ramavtal och som kan komma att utnyttja
presumtionsbestimmelsen i 39 § URL pa ett for konstnédrerna negativt sitt.

Pa de omraden som regleras via kollektivavtal behovs inte 39 § URL for att tillgodose

producenternas intresse. Aven om upphovsmanna- och utdvarsidan lyckats avtala bort 39 § pa
sina traditionella avtalsomraden leder denna lagregel till mer konfliktfyllda avtalférhand-
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lingar 4n vad som skulle bli fallet om den avskaffades eller avgrinsades. For enskilda
upphovsmaén och utovande konstnirer som engageras via eget foretag eller dir kollektivavtal
saknas dr regeln sdrskilt problematisk, eftersom konstnirerna dven utan regeln édr de svagare
avtalsparterna.

Avtalsvillkoren for enskilda upphovsmdn och utovande konstndirer har sdledes forsdmrats

vasentligt inom manga konstndrsomraden sedan 3 kap URL infordes. Forsdamringen har varit
som kraftigast de senaste tio-femton aren och beror framst pa brister i 3 kap URL.

Gemensamma problem for alla konstnérsgrupper

Genom det analysarbete som KLYS bedrivit inom olika konstomraden har ett antal
avtalsrelaterade problem identifierats som dr gemensamma for de olika konstnédrsgrupperna.
Foljande problem drabbar i princip alla konstnirliga yrkesgrupper i avtalssammanhang (pa de
omraden dir det finns ram- eller kollektiva avtal ser situationen nagot bittre ut, jfr ovan):

- Motparten forsoker fa till stand langtgaende, breda rittighetsupplatelser, ofta
totalupplatelser eller s k frikop till en engangsersittning.

- I samband ddrmed samlar motparten pa sig rittigheter de inte tinker utnyttja, vilket leder
till s k inlasning av rittigheter.

- Otydliga avtal upprittas dir nyttjandeformer inte specificeras och dir lagterminologi och
begreppsapparat missbrukas. Detta géller framfor allt pa nya anviandningsomraden. Pa
vissa omraden &r det ocksa fortfarande vanligt med muntliga avtal.

- Det avtalas om laga, oskiliga ersittningar; t ex avspeglas inte omkostnader for
konstnérlig verksamhet i avtalen.

- Det utgar vanligtvis ingen ytterligare erséttning om verket blir en succé eller bestseller.
- Avtalen innehaller langa avtalstider som binder upp upphovsmannen/den utévande
konstnéren, ibland med konkurrensklausuler. Det &r ofta svart for den enskilde att ta sig ur
ett sadant avtalsforhallande.

- Den enskilde upphovsmannen eller utdvande konstniren har normalt inte tid, kunskaper
eller ekonomiska resurser att ga till domstol for att prova ett avtals skilighet. Denne vill
heller inte, av naturliga skil, stta sig med sin motpart. Om upphovsmannen eller den
utdvande konstniren trots allt gar till domstol och vinner ér de erséttnings- och
skadestandsnivaer som doms ut mycket laga.

- Vanligt med bristande redovisningar av royalty och andra nyttjanderelaterade
ersdttningar samt sena och/eller glesa utbetalningar av dessa.

- Ovilja bland vissa motparter att triffa ramavtal, standardavtal och kollektivavtals-
liknande avtal. Men dven nir sadana finns viljer manga motparter att inte f6lja dem och
triffar istillet separata Overenskommelser.

- Internationella influenser leder till att en frimmande begreppsapparat som inte passar
svenska forhallanden letar sig in i svenska avtal, manga ganger till nackdel for
upphovsmannen eller utdvaren.

- Agentavtal dir agenten kan ta upp till 30-50 % av upphovsmannens eller artistens
royaltyintékter.

- Risk for dubbeldverlatelser och svarigheter att spara vem som innehar rittigheter, t ex
vid konkurser.

- Presumtionsbestimmelsen i 39 § URL drabbar upphovsmén (ej musikupphovsmén) och
utdvare pa filmomradet sérskilt hart och bidrar till deras underldgsna stéllning. Detta dr
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extra tydligt ndr det kommer in nya aktorer i branschen, som det inte finns nagra
kollektiva avtal med och den skapar onddig spanning i avtalsforhandlingar.

Avtalslicensmodellen

Ett lampligt och vil fungerande sitt att tillvarata upphovsmans réttigheter 1 vissa avtals-
sammanhang samtidigt som anvindarnas/konsumenternas/motparternas intressen tillgodoses
ar olika typer av avtalslicensordningar. Avtalslicensen &r typisk for nordisk rétt och innebér
att innehallet i ett avtal, som en organisation som foretrider upphovsmin eller utévande
konstnérer pa ett visst omrade har ingatt med en nyttjare, utstracks till att omfatta dven
upphovsmén eller utévande konstnérer som inte dr medlemmar i den avtalsslutande
organisationen. Den enskilde upphovsmannen har dock 1 de flesta fall rétt att meddela forbud
mot utnyttjandet. Avtalslicensen garanterar bade tillgangen till verk och prestationer och att
en faststdlld ersdttning utgar till upphovsménnen eller de utovande konstnérerna efter
forhandlingar mellan parterna.

Den maojlighet som EU:s Infosocdirektiv ger medlemsstaterna att utvidga avtalslicens-
systemen bor utnyttjas i Sverige. KLYS anser att regeringen bor se éver fragan om nya
avtalslicensordningar och infora ytterligare sadana ddr kollektiv licensiering dr att foredra,
t ex pa radio- och TV-omradet. En utveckling av avtalslicensmodellen ser KLYS som ett
komplement till de reformer i kap 3 URL som vi foresldr nedan.

KLYS forslag till fordndringar i lagstiftningen

For att garantera en framtida effektiv, modern, balanserad och vil fungerande upphovsrittslig
avtalsmarknad, som pa ett rimligt sitt skyddar den enskilde upphovsmannen eller utovaren, ér
det nodvéndigt att anpassa nuvarande upphovsrittslagstiftning till dagens krav och behov.

KLYS vill dirfor se foljande forandringar 1 3 kap URL samt i eventuell annan lagstiftning
som beror upphovsmannens och den utévande konstnérens stillning som avtalspart for att
komma till rdtta med de gemensamma problem for konstnérer som angivits ovan. Eftersom
sarskilt skyddsbehov foreligger pa omradet skall reglerna vara tvingande betriffande savil
vissa bestimmelser i enskilda avtal som skyldighet for viss part att férhandla. De skall
dessutom komma samtliga kategorier av upphovsmén och utévande konstnérer till del.

1. En tydligare distinktion gors mellan termen *6verlatelse’ och termen “upplatelse’ i 3
kap URL.

2. Specifikationsprincipen, som géller vid tolkning av upphovsrittsliga avtal, skrivs ini 3
kap URL.

3. En jamkningsregel om oskiliga avtalsvillkor vid rittighetsforvérv aterinfors i 3 kap
URL med en vidhidngande s k bestseller- eller succéregel.

4. En regel infors om att en forvirvares eventuella exklusivitet hdavs om denne inte inom
skilig tid utnyttjat sin forfoganderdtt genom att t ex tillgéngliggora verket eller
prestationen for allménheten.

5. En forhandlingsritt infors for representativa konstnérsorganisationer som foretrader
upphovsmaén och utdvande konstnérer.

6. Implementeringen av artikel 4 i EU-direktivet om uthyrnings- och utlaningsritt
utvecklas i 3 kap URL sa att den ritt till ersdttning som direktivet foreskriver
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sdkerstills genom att den gors gillande genom upphovsminnens och de utdvande
konstnédrernas egna upphovsrittsorganisationer samt att principen om kollektiv
forvaltning av sadan s k oeftergivlig erséttningsritt utvidgas till att omfatta dven andra
konstnérsgrupper, verkskategorier och anvindningsomraden @n de EU-direktivets
artikel 4 avser.

7. Forlagsavtalsreglerna 31-38 §§ i 3 kap URL avskaffas och ersitts med lagregler
anpassade for dagens forhallanden som dven skall omfatta andra verk och prestationer
samt andra upplatelseformer dn de som forlagsavtalsreglerna begrinsar sig till i
enlighet med KLY forslag.

8. En hinvisning fran 45 § URL till de nya reglerna i kap 3 URL infors som jamstiller
utovande konstnirer med upphovsmain i dessa hinseenden.

9. Presumtionen i 39 § 3 kap URL avskaffas eller avgrinsas.

Utveckling och motivering av KLYS édndringsforslag:
1. Upphovsritten, bade den ekonomiska och den ideella delen, innehas alltid fran borjan
av upphovsmannen eller den utévande konstnédren. De ekonomiska rittigheterna kan sedan
enligt 27 § URL helt eller delvis *6verlatas’. Det skall dock framhallas att upphovsritten
aldrig i sin helhet kan Overlatas, eftersom den ideella delen av upphovsritten endast kan
‘efterges’ 1 begriansad omfattning enligt 3 § URL. Men valet av terminologi i lagtexten —
termen ’Gverlatelse’ anvinds i princip genomgaende i kap 3 — leder tyvérr till onodiga
totaloverlatelser eller s k frikop av de ekonomiska réttigheterna, dar motparten samlar pa
sig rattigheter de inte tdnker utnyttja, vilket leder till inlasning av rattigheter. KLYS anser
dérfor att en tydligare distinktion bor goras i lagtexten mellan begreppet ’upplatelse’ och
begreppet ’6verlatelse’. Huvudregeln skall vara att upphovsmannen eller den utévande
konstniren endast upplater de rittigheter som uttryckligen angivits i avtalet i enlighet med
specifikationsprincipen och som dr avsedda att nyttjas av motparten. Se punkten 2.

2. Eftersom det dr mycket vanligt att otydliga avtal upprittas — framfor allt pa nya
anviandningsomraden - dir nyttjandeformer inte specificeras och dir lagterminologi och
begreppsapparat missbrukas till nackdel for upphovsmannen eller den utévande
konstniren foreslar KLYS att den s k specifikationsprincipen, som géller vid tolkning av
upphovsrittsliga avtal, kodifieras genom att uttryckligen skrivas in i 3 kap URL, till skydd
for den typiskt sett svagare parten, d v s den enskilde upphovsmannen eller utévande
konstnéren.

Specifikationsprincipen innebdr att de delar av upphovsritten som inte enligt vad som
framgar av avtalet har 6verlatits eller upplatits anses stanna kvar hos upphovsmannen eller
den utovande konstniren. Den praktiska inneborden ir att oklara avtal skall tolkas
restriktivt till upphovsmannens eller den utovande konstnirens fordel och att dennes
motpart far bira risken for otydligheter i avtalet. Principen har en lang tradition i nordisk
ritt och i den norska och danska upphovsrittslagen finns den direkt uttryckt i lagtext (jfr
39 a § i den norska samt 53 § 3 st i den danska upphovsrittslagen). Inom upphovsritten
rader en nordisk rittslikhet som bor byggas vidare pa dven nir det géller kodifiering av
rattsprinciper. Jamforelse kan ocksa goras med annan svensk skyddslagstiftning sasom
den svenska lagen om avtalsvillkor i konsumentférhallanden, dér det finns
avtalstolkningsregler till skydd for konsumenten. I den lagens 10 § finns en bestimmelse
som innebdr att ett oklart avtalsvillkor, som inte varit foremal for individuell forhandling,
skall tolkas till konsumentens forman.

13



3. Det dr mycket svart for en enskild upphovsman eller utdvande konstnér att i efterhand
komma till rédtta med ett avtalsvillkor om nyttjande av ett verk eller en prestation, som &r
ordttfardigt eller inte kan anses rimligt. Vanligtvis utgar inte nagon ytterligare ersittning
till denne om verket eller prestationen blir en bestseller eller succé. En upphovsman kan

t ex ha dverlatit sin ritt till verket mot en liten engangsersittning nér det sedan visar sig att
verket blir en succé. En annan situation som kan vara orittfardig dr den nér rétten till ett
verk Gverlatits och nya metoder for nyttjande tillkommit, som parterna inte kunnat forutse
vid avtalstillfallet.

Tidigare inneholl URL en jamkningsregel (i davarande 29 §) som innebar att ett
avtalsvillkor fick jamkas om tillampningen av det uppenbarligen skulle vara stridande mot
god sed pa upphovsrittens omrade eller pa annat sitt otillborligt. Syftet med regeln var att
skydda den enskilde upphovsmannen och utévande konstniren, som enligt bestimmelsens
forarbeten vanligen torde vara den svagare parten. I forarbetena sidgs vidare att en sadan
generalklausul i URL bor tillampas i sadan omfattning att upphovsmén och utévande
konstnirer erhéller *nodigt skydd’. Denna regel upphivdes dock 1976 och istillet
hénvisades upphovsmin och utdvande konstnérer till den allménna generalklausulen i 36
§ avtalslagen om jamkning av oskiliga avtalsvillkor. Slopandet av de sérskilda
jamkningsreglerna 1 olika speciallagstiftningar (det fanns jamkningsregler i jordabalken,
skuldebrevslagen, upphovsrittslagen m fl) var en lagstiftningsteknisk forenklingsatgird.
Redan nir reformen skulle genomforas uttryckte dock konstnirsorganisationerna en oro
for vad ett slopande av jamkningsregeln i URL skulle innebira for enskilda upphovsméns
och utdvande konstnirers avtalsposition.

Inte heller de regler om oskiliga avtalsvillkor som finns i lagen om avtalsvillkor mellan
néringsidkare, den s k avtalsvillkorslagen, ger nagot vidare skydd for en enskild
egenforetagande upphovsman eller utovande konstnér. Nyligen provades lagen i ett mal i
Marknadsdomstolen (dom 2006:30) mellan TV4 och SKAP, nir det géller avtalsvillkoret
fran TV4 att upphovsmin i samband med bestéllningsuppdrag tvingas Gverlata sina
forlagsrittigheter till TV4 i samband med uppdrag att skapa musik. Jfr avsnittet om
Tonsittare och kompositorer ovan. Marknadsdomstolen gjorde bedomningen att
upphovsmannen i det hir fallet inte typiskt sett intar en underlidgsen stéllning i forhallande
till TV4 nér det géller det ifragavarande avtalet. En ledamot i Marknadsdomstolen var
dock skiljaktig och kom fram till slutsatsen att avtalsvillkoret var oskiligt och att
upphovsmannen typiskt sett intar en underldgsen stéllning i forhallande till TV4.

36 § avtalslagen och avtalsvillkorslagen har saledes inte inneburit nagon tillfredsstillande
garanti for att den typiska obalans i styrkeforhallandena pa den upphovsrittsliga avtals-
marknaden justeras till forman for upphovsmin och utévande konstnérer. Det finns endast
ett fatal réttsfall att hinvisa till eftersom upphovsmén och utévande konstnirer har
begriansade mojligheter att fa sin sak provad i domstol, domstolarna &r restriktiva med att
tillimpa jamkningsreglerna och reglerna &r inte i forsta hand dgnade at att ge konstnarligt
verksamma stdd i avtalsforhandlingar. Detta trots att lagstiftaren klart uttalade att man inte
hade for avsikt att forsdmra upphovsmannens rittsliga stillning nédr 29 § URL inlemmades
136 § avtalslagen. Darfor skulle en sdrskild jimkningsregel 1 3 kap URL vara att foredra
och innebéra ett mer effektivt och preventivt skydd for den enskilde upphovsmannen eller
utovande konstniren i olika avtalssituationer.
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Aven hir kan jimforelse goras med konsumentens stillning enligt konsumentritten, som
ger den typiskt sett svagare parten ett mycket starkare skydd i olika avtalssituationer dn
vad upphovsrittslagen ger den typiskt svagare parten pa upphovsrittens omrade.

KLYS foreslar ett aterinférande av en jaimkningsregel i 3 kap URL som &ven skall
innefatta en mojlighet for upphovsmannen eller den utévande konstniren att, i fall verket
eller prestationen blir en bestseller eller succé, fa ytterligare ersittning i relation till det
Okade nyttjandet. Samverkansmomentet mellan vara forslag motiverar ocksa att en
jamkningsregel aterinfors i URL.

4. En regel infors som innebir att om forvirvaren av en rittighet till ett verk eller en
prestation inte inom skilig tid utnyttjat de i avtalet upplatna forfoganderittigheterna
genom att t ex tillgdngliggora prestationen for allméanheten eller spela in den sa gar
rittigheterna tillbaka till upphovsmannen eller den utévande konstnidren som kan ga till en
annan anvéndare, t ex annat bokforlag, skivbolag eller annan filmproducent. Regeln skall
syfta till att forhindra negativa inlasningseffekter. En forvirvares eventuella exklusivitet
foreslas saledes brytas efter en viss tid, s k karenstid. Bestimmelsen foreslas ersitta eller
komplettera nuvarande 30 §, 33 § och 40 § URL.

5. For att fa till stand rimliga upplatelseavtal pa upphovsrittsomradet och for att de
forstarkningar i kap 3 URL som foreslas av KLYS i denna skrivelse skall bli en realitet for
den enskilde upphovsmannen och den utévande konstniren foreslar KLYS att en
lagstiftad forhandlingritt infors. En sadan forhandlingsritt skall gidlla mellan represen-
tativa parter inom alla konstomraden, savil upphovsmanna- som utovarforetradare och
deras motparter (t ex mellan en konstnédrsorganisation och en sammanslutning av
producenter) om 6verenskommelser om avtalsvillkor. Forslaget skall saledes vara
konstndrsomradesneutralt. En forhandlingsritt skall ge stod till berorda parter att triaffa
avtal. Det blir hdrigenom parterna sjdlva som tar ansvar for att upplatelserna regleras i
detalj och pa ett rimligt sitt. Salunda garanteras att lagstiftningen blir hallbar 6ver tiden,
samtidigt som organisationernas och diarigenom den enskilde konstnérens stillning som
forhandlingspart stirks och sékerstlls.

Forhandlingsritten skall fungera som ett incitament for att fa till stand avtalsforhandlingar
samt fungera som stod under sjidlva avtalsforhandlingen. Den skall syfta till att skapa
balanserade avtalsforhallanden och darmed resultera i réttfardiga avtalsvillkor, utan att
parterna tvingas ta omvigen om kostsamma och utdragna domstolsprocesser.

En lagstiftad forhandlingsritt skulle rada bot pa manga av de brister i dagens reglering av
upphovsrittens 6vergang som redovisats i denna skrivelse. Forslaget 4r marknads-
befrdmjande och kommer att leda till fler branschavtal, eftersom det ger stod for
standardisering av avtal pa den upphovsrittsliga marknaden. Pa sa sitt skapas bittre
forutsebarhet och ddarmed en bittre balans mellan de olika parterna pa marknaden. En
sadan ordning skulle ocksa ansluta till svensk avtalstradition. Det skall framhallas att det
finns en god beredskap inom de olika konstnédrsorganisationerna att ta sig an forhandlings-
uppgiften.

I sammanhanget kan pekas pa 1981 ars lag om medling i vissa upphovsrittstvister, den s k
medlingslagen, som fr o m den 1 juli 2005 ir tillimplig pa alla avtalslicensregler i URL.
Om en forhandling om ingaende av ett avtal som utgor en forutsittning for en avtalslicens
inte leder till nagot resultat, kan vardera parten pakalla medling enligt medlingslagen.
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De hittillsvarande erfarenheterna av medlingslagen, som tillimpats endast i ett fatal fall
(t ex pa fotokopieringsomradet), dr positiva, vilket d&ven bor kunna bekriftas av
upphovsménnens motparter i dessa fall. Lagens funktion i 6vrigt har framf6r allt varit att
genom sin forekomst vara padrivande till att avtal tréffas.

Tilldggas skall att man i EU-kommissionens studie fran maj 2002 (Study on the
conditions applicable to contracts relating to intellectual property in the European Union.)
kommer till slutsatsen att "kollektiv forhandling kanske erbjuder den enda garantin for att
upphovsméns och utévande konstnirers intressen beaktas pa ett rimligt sitt nér det dr dags
att bestimma ersittningsnivan’.

Det rader en interrelation mellan KLYS olika forslag (punkten 1- 9) och vi anser att ett
forhandlingsstod i lag behovs for att de 6vriga forslagen skall kunna forverkligas. Det bor
saledes finnas en lagstadgad ritt for parterna pa den upphovsrittsliga avtalsmarknaden att
traffa avtal. Att ndrmare utforma en sadan lagstadgad forhandlingsritt bor inga i det
uppdrag till den kommande utredningen om en dversyn av 3 kap URL som regeringen
aviserat.

6. I samband med inférlivandet av EU:s uthyrnings- och utlaningsdirektiv i svensk ratt
infordes en regel i 29 § URL som giller i fraga om Overlatelse av ritten till uthyrning av
ljudupptagningar och videogram. Regeln innebdr en ritt till erséttning for upphovsmannen
eller den utovande konstniren som inte kan avtalas bort med bindande verkan, en s k
oeftergivlig ersittningsritt. Regeln skall motsvara artikel 4 i direktivet, som dr avsedd att
tillforsdkra upphovsmén och utévande konstnirer pa film- och fonogramomradet en
oeftergivlig ritt till skélig erséttning vid uthyrning till allménheten. Motivet till den
oeftergivliga ersittningsrétten dr upphovsménnens och de utdvande konstnérernas
stdllning som de typiskt sett svagare parterna i forhallande till sina motparter.

Regeln giller sadana fall da en upphovsman eller en utdvande konstnér 6verlatit sin
uthyrningsritt till en producent av sadana inspelningar som omfattas, oavsett om
overlatelsen har skett till producenten med stod av presumtionsregeln i 39 § URL eller pa
nagot annat sitt. Artikel 4 i EU-direktivet har dock inforlivats i 29 § URL pa ett sadant
sdtt att upphovsmannen och den utévande konstnédren inte kan gora sig nytta av
bestimmelsen, eftersom den utgar fran den orealistiska forestidllningen att en upphovsman
eller utdvande konstnir, som i ett forsta avtal inte har formatt att hiavda sin ritt till
ersittning for ett specifikt nyttjande, direfter i ett senare skede ensam skulle ha den
formagan. Redan ombudskostnader for att genomfora en kartldggning av det nyttjande
som faktiskt kan ha skett gor en sadan atgird, av ekonomiska skél, i princip omdjlig for
den enskilde upphovsmannen eller utbvande konstnéren att ta itu med.

Under de néstan tio ar som denna lagstiftning varit i kraft finns det fortfarande inget
exempel pa att den ritt som den enskilde kan gora géllande enligt 29 § URL i praktiken
har anvints. KLYS anser dérfor att Sverige bor arbeta vidare med den implementering av
artikel 4 1 EU:s uthyrningsdirektiv som skett i 29 §. Den oeftergivliga ersittningsritten
enligt direktivets artikel 4 skall enligt KLYS verkstéllas genom kollektiv forvaltning.
Upphovsmannen eller den utdvande konstnédren anfortror dirmed forvaltningen av sin
ersattningsritt till en upphovsrittsorganisation som foretrader dennes intressen. Uthyraren
alaggs samtidigt skyldighet att redovisa samt att erldgga ersattning till upphovsménnen
och de utévande konstnérerna for sin uthyrningsverksamhet. Ersittningskrav mot
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uthyraren skall riktas endast av eller genom en organisation som foretridder ett flertal
upphovsmén eller utévande konstnérer.

Denna princip om kollektiv forvaltning av s k oeftergivlig ersittningsritt bor enligt KLY'S
dven tillimpas for andra slags verk och prestationer samt for andra slags anvandningar
som sker i forvirvsverksamhet dn dem som artikel 4 i uthyrnings- och utlaningsdirektivet
begrinsar sig till. En oeftergivlig ritt till skélig ersittning for olika utnyttjanden som har
praktisk eller ekonomisk betydelse for upphovsmannen eller den utévande konstnéren &r
nddvindig for att stirka dennes stillning som kontraktsslutande part, sirskilt mot
bakgrund av alla de anvindningsmojligheter av verk och prestationer som den digitala
teknologin erbjuder.

Den nidrmare utformningen av hur principen om kollektiv forvaltning av oeftergivlig
ersdttningsritt skall omsittas i URL bor inga i det uppdrag till den 6versyn av 3 kap URL
som regeringen aviserat.

7. Som en f6ljd av att nya regler infors enligt ovan foreslar KLYS att de gamla forlags-
avtalsreglerna i 31-38 §§ avskaffas och ersitts med lagregler anpassade for dagens
forhallanden som dven skall omfatta andra verk och prestationer samt andra upplatelse-
former dn de som forlagsavtalsreglerna begrénsar sig till. Forlagsavtalsreglerna ér i stora
stycken obsoleta, de giller bara en begriansad grupp upphovsmén samt sétts normalt at
sidan av motparten p g a bestimmelsernas dispositiva karaktir. Bakom bestimmelserna
om forlagsavtal 1ag till stor del det s k nordiska normalkontraktet fran 1947. Detta har
dock upphort att gilla sedan lidnge.

8. For att jamstilla utovande konstnidrer med upphovsmin nir det giller skyddsreglerna i
3 kap URL foreslar KLYS att en hianvisning fran 45 § URL till de nya reglerna infors.
Avsikten dr att forslagen skall gilla samtliga kategorier av konstnérsgrupper savil
upphovsmin som utdvande konstnérer. Nir det giller tillgidngliggorande av verk och
prestationer dr skyddsbehovet i stort lika for upphovsmén och utovande konstnirer. I flera
propositioner om upphovsritt har uttalats att utdvande konstnérer bor ges i princip samma
grundbefogenheter som redan giller for upphovsmin.

9. KLYS foreslar att den foraldrade presumtionsbestimmelsen i 3:e kapitlets 39 § URL
avskaffas eller avgrinsas. 39 § har av filmproducenter kommit att tolkas pa sa sitt att ett
filminspelningsavtal skulle ge ett filmforetag ritt att gora en prestation tillgidnglig for
allménheten i alla media och att den 1 praktiken skulle tvinga till frikdp av alla
exploateringsrittigheter savitt inte annat uttryckligen avtalats i kollektivavtal eller pa
annat sitt. Detta forhallande &r dock inte klarlagt i réttspraxis och skapar darfor stor
osidkerhet i avtalssammanhang pa filmomradet. Omfattningen av en réttsupplatelse som
berdrs av bestdimmelsen dr mycket omdiskuterad. Det ér t ex mycket tveksamt om
presumtionen omfattar moderna former av utnyttjanden av film i exemplarform, som t ex
videogramutnyttjande eller spridning av DVD.

Filmbranschens speciella forutsittningar har ansetts motivera presumtionsregeln i 39 §
URL, som skall underlitta rittighetsklareringen vid filmutnyttjanden. En film innehaller
normalt rittigheter till verk och prestationer av en médngd olika upphovsmén, utdvande
konstnérer och andra rittighetshavare. Syftet med bestaimmelsen dr dels att tdcka in risken
for uppdykande upphovsmin och utdvande konstnédrer som man inte fangat upp i de
filmavtal som triffats, dels att fanga upp nya utnyttjanden inom mediesektorn som man
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inte kunnat forutse vid avtalstillfillet, sa att det skapas trygghet och stabilitet f6r den som
har investerat i filmen och skall exploatera den.

Upphovsminnens och de utévande konstnéarernas mojligheter att infor en filminspelning
hévda sina rittigheter d4r sma. Den snabba fordndringen av distributionsteknik och
produktionssituation har ocksa forstiarkt verkningarna av dessa forhallanden.
Upphovsminnen och de utdvande konstnirerna dr hinvisade till att reglera filmens
anvandning genom forhandling med producenten. Visserligen har de fackliga
organisationerna slutit olika avtal med de stora producenterna dir man lyckats
avtalsreglera 39 §. Men producenterna vill i dessa avtal bortse fran de framtida
utnyttjanden som kan komma att uppsta, liksom fran omfattningen av dem. Vidare dr
manga mindre filmforetag inte bundna av avtal. Presumtionsregeln gor det i praktiken
omdjligt for den enskilde upphovsmannen eller utdvaren att kunna fa skilig ersittning for
sin insats under hela den tid som prestationen dr kommersiellt exploaterad.

Presumtionsbestimmelser star inte i dverensstimmelse med upphovsrittens barande
principer och har under senare ar bestamt avvisats av WIPO och EU. Den mojlighet som
ges i 39 § till patvingade overlatelser bor dérfor enligt KLYS kraftfullt inskriankas. 1t ex
Danmark har fran presumtionen bl a undantagits redan existerande verk, manuskript,
dialoger, musikaliska verk, huvudregi samt utévande konstnérers prestationer. Danmark
har en vil fungerande avtalsmarknad for film, som inte har himmats av denna ordning.
Deras filmindustri dr snarast blomstrande. KLYS anser att en avgrinsning enligt dansk
modell, skulle kunna vara ett forsta steg pa vigen nér det géller att ersitta den svenska 39
§ URL. Pa samma sitt som musikupphovsménnen — musikaliska verk dr undantagna fran
den svenska presumtionsbestimmelsen - bevisligen kunnat forvalta sin ensamrétt pa ett
ansvarsfullt sitt dven i filmsammanhang via STIM é&r utdvarna och 6vriga upphovsméin
bade redo och kapabla att hantera sina rittigheter enligt upphovsrittens grundprinciper.

KLYS anser darfor att det berittigade intresse av forutsebarhet i olika hinseenden som 39
§ URL tillgodoser for filmproducenterna, bor kunna 16sas pa annat sitt &n genom den
nuvarande bestimmelsens utformning.

Avslutning

Detta dokument &r resultatet av ett omfattande och grundligt inventerings- och analys-
arbete som bedrivits i en sérskild arbetsgrupp inom KLYS. De forslag som inventeringen
utmynnar i har foregatts av noggranna ¢verviaganden i KLYS medlemsorganisationer och
ar avsedda att ligga till grund for den av regeringen aviserade 6versynen av 3 kap URL.
Utredningen om en dversyn av 3 kap URL bor syfta till att skapa en bittre balans pa den
upphovsrittsliga avtalsmarknaden genom att stirka upphovsménnens och de utovande
konstnérernas stdllning som avtalsslutande part.

For KLYS

Karin Enberg
Ordf6rande
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