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Intervjuer och rapport: Gunilla Litzell

Del 1. Rapport:

”Om man brakar straffar det sig”

En genomgéang av forhéllandena kring konstnarers ekonomiska situation
1 anslutning till utstillningar av deras verk.

Vem ska egentligen betala for konsten i samhallet? Fragan har stallts ménga génger
och svaret ar alltid det samma, oavsett vem svararen ar: ”I alla fall inte vi.” S& som
verkligheten ser ut idag ar det konstnirerna sjilva som axlar det ekonomiska
ansvaret for att vi har ett dynamiskt konstliv omkring oss. Museer och konsthallar
har inget forsorjningsansvar for konstndrer, det dr inte ett kontroversiellt
pastdende. Daremot ar nivan pa den ersidttning arrangorer betalar i samband med
utstillningar i allra hogsta grad kontroversiell. Ar den god, #r den tillfyllest eller ir
den rent av oskilig. Dar gar asikterna vitt isér.

Det uppstér dessutom ofta en cirkelbevisning, dar arrangoren héanvisar till KRO:s
rekommendation och anser sig ha uppfyllt den. Fran var synpunkt ar det, det
statliga avtalet man hanvisar till vilket endast anger en miniminiva. Samtidigt har
vi sagt upp det avtalet, eftersom det inte ger rimlig ersittning till konstniren.

"De sé&ger bara att de inte har pengar.
Det dr som ett mantra.”

I konstvarlden dr det ett axiom att den minsta budgetposten i en utstéllning ar
ersattningen till konstnéren. I manga fall far hon eller han ingen ersittning alls och
slutsumman fér konstnidrens egen del stannar pafallande ofta pd minus, nir
utstillningen ar klar. I samtal med representanter for arrangorer ses inte detta som
ett stort problem. Det finns inte pengar, alltsd kan man inte betala ersiattning. Nog
sagt. Ingen uppfattar att man utnyttjar ett Gverlage, situationen ar helt enkelt
havdvunnen och inte ifrgasatt.

Planering och budgetfordelning i samband med en utstillning foljer oftast samma
monster. Nir arrangoren vet vilka externa resurser som behovs tar man in offerter.
Vad avser designers, snickerier, elektriker och annan expertkunskap meddelar
firmorna vad arbetet kommer att kosta och har ingen konkurrent ett avsevart lagre
bud betalar arrangéren detta. Och sa ska det ju till konstnarer for att det ska bli



négon utstillning av... Hon eller han far veta vilken summa hon far disponera, upp
till ett tak. Sen ar det upp till henne att hélla sig inom de givna ramarna. Detta
giller i de fall arrangdren betalar en produktionskostnad, utéver visnings-
ersattningen. Det helt motsatta forhallningssittet gentemot &vriga externa
experter, med andra ord. Nar arrangoren bara betalar en utstéllningsersittning
meddelas konstniren vilken summa hon eller han kommer att fa och sa ar saken
Klar.

En besliktad omstidndighet ar att av och till hiander det att arrangoren gor
dndringar i sina planer eller vill ha mer 4n vad som ingick i en ursprunglig
overenskommelse. For t ex arkitekten eller snickerifirman ar det sjalvklart att da
omforhandla kontraktet, for konstndren ar det lika sjalvklart att dgna sig &t
skademinimering.

"Man har inte mycket att sétta emot.”

Det finns en rad omstindigheter i samband med en utstéllning, forutom den magra
ersittningen, som ldmnar mycket i Ovrigt att Onska. Den oprofessionella
hanteringen kring kontrakt och avtal dr en sddan.

Det hor till undantagen att ett skriftligt avtal tecknas i samband med en utstéllning.
Oavsett storlek pa institution/arrangér och utstillning, sker de flesta
overenskommelser enbart muntligt. Sedan det framkommit i media att Moderna
museet nistan uteslutande arbetade med muntliga 6verenskommelser har en
konsthall, i sin kontakt med en konstndr, t o m héanvisat till dem, for att
understryka vad som &r praxis! De konstnirer som insisterar pé ett kontrakt brukar
dock fa det, om &n inte alltid.

Majoriteten av de tillfrigade konstniarerna har erfarenheter av de problem som
uppstar om nagot gar snett i samband med en utstillning, t ex om ett verk blir
forstort, och det inte finns négot avtal. Den enskilde konstnaren upplever sig sillan
som en jambordig part i en sddan tvist, dar ord star mot ord.

For den enskilde konstniren finns dock ett lika enkelt som oként satt att kringga
bristen pa skrivna avtal. Efter samtalet dar den muntliga 6verenskommelsen traffas
skickar man ett bekriftelsemail till arrangoren och riknar upp allt det som man
kommit 6verens om. Aven om motparten inte svarar pa mailet, blir det ett juridiskt
héllbart dokument efter ett par veckor, och anses i en eventuell tvist vara ett avtal.

Det finns konstnirer som, av olika skal, viljer att arbeta avtalslost. Det handlar da
om ett medvetet beslut fran deras sida, ofta baserat pa kanslan av konstnarlig
frihet. Att arrangorer viljer att stindigt ta den risk det innebir att inte ha en



juridiskt reglerad 6verenskommelse om ansvar, skyldigheter och dtaganden dr mer
hapnadsviackande. Att det ens finns ett enda exempel pa en arrangér som hoppade
av i sista stund nar den ekonomiska uppgorelsen skulle fastas p& papper ar mer dn
sanslost.

Det rader en helt annan avtalskultur i samband med grupputstéllningar. Dar ar det
betydligt vanligare forekommande med skrivna kontrakt. De ar da standardiserade
och likalydande for samtliga utstidllande konstnérer. Det handlar inte om avtal som
forhandlas fram, dock, utan ror sig i majoriteten av fallen om ett fardigt dokument
som konstnaren har att ta stillning till i sin helhet.

Ett genomgdende tema ar att den enskilda konstnirens erfarenhet av
utstéllningsverksamhet betyder vildigt mycket. Man lar sig genom att g& pé nitar,
och uppenbart ar att arrangorernas agerande ofta resulterar i just “nitar” for den
oerfarne konstniren. Det siger mycket om klimatet mellan arrangorer och
konstnérer, att de aspirerande konstnarerna sa pafallande ofta fir vandra sa att
sdga genom samma minfalt, innan de lar sig veta var man ska sétta ner fétterna.
Men det visar ocksé pa att man inom konstnarskollektivet inte &r sa bra pa att dela
med sig av sina erfarenheter och ge unga kolleger en hjidlpande hand. Beror det pa
den hérda konkurrensen i branschen eller pd yrkets inneboende ensamvargs-
syndrom? Kanske en smula av bdda delarna.

En av de intervjuade konstnirerna, som idag ar ett etablerat namn i konstvérlden,
mindes sin oforstéllda fortjusning néar hon for forsta gangen stillde ett ekonomiskt
ansprak och fick det godként utan prut. Det var inte linge sen och dven kidnda
konstnérer far allt som oftast acceptera ersiattningar som i varje annat yrke skulle
betraktas som ett skamt.

Att det ar stadgat i det statliga avtalet att statliga museer och institutioner ska ta
initiativ till att avtal alltid skriv, kom som en total 6verraskning fér de flesta.
Pinsamt nog dven for somliga representanter for just de statliga institutionerna.
Bara tre av samtliga intervjuade hade nigon erfarenhet av den sortens initiativ.
Riksutstillningar intar i det hir sammanhanget en positiv sirstillning. Samtliga
tillfragade som arbetat med dem anség att de fick ett foredomligt tydlig avtal. Att
det inte var forhandlingsbart, utan presenterades som ett firdigt dokument som
det bara var att acceptera, kom dock inte som ndgon Overraskning for de
inblandade.

"Man far ta det som det 4r om man vill stalla ut.”

Det stir helt klart att konstniren &r fullstindigt medveten om sitt underlige
gentemot arrangoren. Mitt intryck dr att arrangoren dr mindre medveten om den



situationen, eller snarare mer oreflekterande. Med bara nigra fi undantag siger
konstnarerna att de alltid stills infér en “take it or leave it’-situation nir de blir
kontaktade om en utstillning. Nagot forhandlingsldge gives aldrig och arrangoren
kan reagera med tydlig forvaning om konstniren tar initiativ till en sddan. Hos
medelstora och mindre arrangorer ar erfarenheten om och vana vid forhandlingar
inte allmént forekommande.

Det finns betydligt fler konstndrer an det finns tillfdllen till utstidllningar.
Konkurrensen ar knivskarp och alla inblandade parter vet att utstillningen ar ett av
konstnirens viktigaste redskap for att bli uppmarksammad och kunna driva sin
karriar vidare. Syns man inte finns man inte. Och ménga unga, forhoppningsfulla
konstnarer gir med pa i stort sett vilka déliga forhallanden som helst for att fa
mojlighet att delta i en utstillning. Det ar den enskilt storsta bidragande faktorn
bakom de magra och ofta direkt elindiga villkor som arrangorerna
slentrianmaéssigt erbjuder.

"Man maste spela glad och tacksam, vad man &n kdnner.”

Museer, konsthallar och andra arrangorer har alltid i det enskilda fallet en
begriansad budget, det dr inte ifrdgasatt av ndgon. Men synen pd hur olika
kategorier av yrkesméanniskor betalas i samband med utstéllningsverksamhet talar
anda sitt tydliga sprak. Utformning, teknik och arrangemang far kosta, konstniren
far inte det.

Ett resultat av den ordning som har vuxit fram ar att villkoren i (den muntliga)
overenskommelsen aldrig nigonsin ar till konstnirens fordel. En majoritet anser
snarare att de 6verenskommelser de erbjuds ménga ganger ar direkt oskiliga. En
enda av de tillfrigade svarade "nej” pa den frigan, han ansdg inte att han blivit
erbjuden oskiliga villkor. Han hade dock mycket lagt stillda forvantningar i
inledningsskedet, s& min slutsats ar att han forvintade sig noll och fick lite. Alltsa
var det en forbéttring.

Att man ska fa ersattning for ett verk som man blivit ombedd att skapa speciellt for
en viss utstédllning kan for de flesta framstd som nagot sjalvklart. Konstnirers
erfarenhet dr dock av annat slag. De kan inte ens ta for givet att deras direkta
produktionskostnader ersitts fullt ut. Det vanliga dr att hon eller han erbjuds en
klumpsumma och forfogar sjdlvstandigt 6ver den. Om verkets produktionskostnad
overstiger den summan far konstnaren sjélv sta for mellanskillnaden, vilket inte &r
ovanligt. Naturligtvis dr de storre institutionerna battre 4n sm& arrangorer pa att
betala for de verk de bestiller. Men i samband med utstillningen pad en
valrenommerad konsthall fick en konstnér ldgga till flera tusen fér omredigering av
en film, efter begéran frén arrangoren.



Nir det giller kringkostnaderna runt en utstéllning ar det vanligaste att arrangoren
star for vissa, typiska kostnader, som transport av verk, forsdkringar, storre byggen
pa plats, vernissagekort, marknadsforing, teknisk utrustning, vernissagekostnader.
Naturligtvis finns undantag. Det forekommer inte sillan att konstniren far ta halva
kostnaden for t ex vernissagekort och hemtransporten av verken. Och sirskilt om
man inte i forviag har avtalat om det kan det bli nist intill ooverstigligt. Sarskilt om
man gor otraditionella verk. De dir 1.500 sidckarna sand som var en spannande
installation forra veckan ar nu ett sopberg som nagon méste fa bort.

En kostnad som det dr mindre sjalvklart att konstnaren far ersattning for ar resor
till och frdn utstillningsorten samt eventuellt uppehille pd orten. Har ar
variationen stor. De erfarna konstnirerna och de som ir etablerade i konstvirlden
tar detta for givet och far det i allménhet. Till stor del avgors kostnadsfordelningen
mellan konstnir och arrangér av var i hierarkin man befinner sig, bide som
konstnar och som arrangor. Utifran intervjusvaren finns det vissa genomgéende
skillnader mellan olika typer av arrangdrer (konstbildande foreningar, statliga,
kommunala, privata arrangorer). Och det finns genomgéende en storre forstaelse
for att sma foreningar och konstnarskollektiv har mycket begréansade resurser.

Déremot ar det inte helt ovanligt, pa ndgon niv4, att arrangoren foreslar "byten”, sa
att konstnaren far t ex vernissagekort, en extra tidningsannons, nigra fler
kataloger, tjusigare vernissagefest och liknande i stillet for kontant utstillnings-
ersattning. Det dr bland annat siddana arrangemang som standigt bidrar till att
utstillningar allmént blir en forlustverksamhet f6r konstnirerna.

"Alla som jobbar at det offentliga far bade meriter och betalt.”

Tva av de faktorer som konstndrerna generellt sett reagerar starkt negativ pa ar
dels att de sa ofta forvantas betala for att kunna delta i en utstéllning och dels att de
forvantas arbeta gratis i samband med den.

Det forstnimna har jag berort i samband med att inte fa betalt for sina
produktionskostnader, ens for ett bestidllningsverk. Det utbredda och sjilvklara
gratisarbetet med att iordningstdlla en utstillning drar med sig avsevirda
kostnader for en konstnir, kostnader som han eller hon séllan far ndgon ersittning
for. Det finns dessutom en hel del arbetsuppgifter under en pagéende
konstutstillning som konstnéren forvantas utfora utan ersiattning.

En genomgiende kommentar i intervjuerna beror det faktum att under en
hiangning/installation av en utstillning kan flera personer arbeta sida vid sida och
jobba med samma saker. Samtliga utom konstniren far betalt for arbetet. Det
understryker konstnirens underordnade stillning att hon eller han under kanske



en veckas tid samarbetar nara med en grupp méanniskor i full vetskap om att de far
god ersittning for samma arbete som hon sjilv utfor gratis. Dessutom blir det i
praktiken sa att konstniren faktiskt betalar for den arbetstiden, eftersom det &r tid
da hon eller han inte kan dgna sig &t annat produktivt arbete. Det dr dnnu en
minuspost i konstnérens egen utstéllningsbudget.

Ett annat problem dyker ocksa upp i diskussionen kring det faktum att konstnaren
forvantas stdlla upp med gratis arbetskraft. Det ar att en eventuell
utstillningsersittning ofta slukas av omkostnader i samband med arrangemangen
kring utstdllningen. Det handlar om allt frén storre forhallanden som resor och
moten — som ar att hanfora till kategorin obetald arbetstid — till smasaker som att
det kanske fattas speciellt material, dnda ner till skruvar, som konstnidren maste
kopa sjilv.

Daremot ar det numera oftast en sjilvklarhet att arrangoren héller med dyrare,
teknisk utrustning och specialarrangemang i lokaler. Flera konstnérer anser dock
att kunnigheten, milt uttryckt, inte alltid ar pa topp hos utstillaren, varfor
kvaliteten ibland kan bli lidande, framfor allt nir det géller teknisk utrustning som
videoprojektorer med allt vad dar tillhor.

Samtliga tillfragade konstnirer anser att uppgiften ur KRO:s undersokning fran
1998, som siger att 2/3 av alla konstnirer gir med ekonomisk forlust i samband
med en utstillning, verkar fullstindigt trolig dven idag. Somliga ifragasatte om inte
siffran ar i underkant. Nar det géller de egna forlusterna var det ingen som tvekade,
de har manga erfarenheter av det.

"Arrangérerna tycker att de idkar vélgérenhet.”

Ett dterkommande forsvar for de 1laga utstallningserséttningarna till konstnirer ar
att en utstillning i sig genererar positiva foljdeffekter, som ringar pé vattnet, vilka
ger inkomster till konstndren under och efter utstéllningen. Det skulle ske i form av
forsiljning, 6kad uppmarksambhet, ytterligare erbjudanden om utstillningar o s v.
Det l6nar sig alltsé i langden att stilla ut, trots allt.

Sanningen bakom den hir myten ar att nédstan alla konstndrer dd och da ser sig
tvungna att tacka nej till utstillningar for att de helt enkelt inte har rad att delta.
Bryter man ner “ringarna pd vattnet’-myten och granskar varje komponent
framstér den bistra verkligheten. Det hinder att konstndren far verk sélda i
samband med en utstéllning, men det ar lang ifrén sjalvklart. P4 museer sédljer man
inte alls, och knappt pa de storre konsthallarna heller. Arrangoéren ser det ofta inte
alls som sin uppgift att agera sdljombud, s& ingen finns pa plats for att ta tillvara
konstnérens intressen i det fallet, &ven om det inte ar ovanligt att arrangoren vill ha



30 procents provision pa eventuell forsaljning. P& det stora hela ar forséljning av
verk en forsumbar inkomstkilla for de flesta konstnirer, just i utstéllnings-
sammanhang.

Péstdendet att utstéllningen genererar uppmarksamhet beror i méngt och mycket
pé var i hierarkin man befinner sig. Ofta ir den enda publiciteten den eventuella
annonsering som arrangoren gor, ndgot som somliga dessutom inte drar sig for att
lata konstnéren vara med och betala i en eller annan form.

Att en utstéllning leder till en annan dr dock inte helt ovanligt, men det leder
snarast in i en ny forlustsituation. Alla konstnirer drommer om att ”sla igenom”
och komma dithdn att de kan skapa en anstindig forsorjning genom sitt
konstnarskap. Men vigen dit dr kantad av den ena forlustbringande utstéllningen
efter den andra. Alla parter pa konstscenen vet att utstéllningar ar oerhort viktiga
och som konstnir vill man vara med och bli sedd. Syns man inte s finns man inte.
Det dr ocksad smickrande att bli ombedd att stdlla ut i de storre, prestigefyllda
sammanhangen.

Men nar det &r efter ar bara handlar om en stafett av forlustbringande
utstdllningsverksamhet, samtidigt som man kan lidsa i pressen om hur ofantligt
mycket pengar det finns inom konstvirlden, vixer s& smaningom forbittringen hor
konstnéaren over att alltid och sjilvklart vara den som blir Svarte Petter i spelet om
konstmiljonerna.

Och samtliga intervjuade konstnérer har vid minst ett, oftast flera, ibland de flesta,
tillfallen deltagit i en utstéllning dar de gjort en ekonomisk forlust. Manga tvekar
inte att hidvda att det alltid 4r en sjalvklar forlust att stélla ut.

"Jag har gett upp alla forsék att fa betalt fér mina bilder.”

Ett speciellt omrade visade sig vara ett “svart hal” nir det giller kunskap och
medvetenhet. Det ar frigorna om upphovsritt. Bdde arrangorer och konstnarer
tycks lika frimmande infor begreppet. Det ar ett stort och svart omrade, dar tvister
och revirstrider kan uppstd. Men tumregeln ar att varken konstnirer eller
arrangorer har nigon stérre kunskap pa omraddet och det ndmns sillan i
diskussioner. Bara ett statligt museum, Moderna, har en medveten policy i frigan. I
samband med att man traffar 6verenskommelse om att stélla ut en konstnar kraver
man ocksé skriftligt pa att hon eller han avsiger sig upphovsritten och ger museet
fri dispositionsritt av bilder for aktiviteter i samband med utstéllningen. Att bilder
av verk ligger pad institutionens hemsida lang tid efter det att utstillningen ar
avslutad ses inte som ett problem.



Upphovsrétt ar helt enkelt inte en frdga man &gnar speciellt mycket upp-
mairksamhet at i konstvirlden. Nistan utan undantag ar det 6ver huvud taget inte
nagot som namns i samband med Overenskommelser om utstidllningar. Négra
konstnarer dr medlemmar i BUS och tdnker inte mer pi den saken eller pa att
bevaka sina egna intressen. P4 fradgan om upphovsritten brukar ndmnas i samband
med overenskommelser om utstéllningar svarade de flesta bara ett enkelt "nej”.

"Man har inte rad att hamna i onad.”

Eftersom manga av konstndrerna, som svarat pa fragor i samband med
foreliggande undersckning, speciellt har papekat att de inte vill bli nimnda med
namn, forekommer inga alls i redovisningen.

Det framkom att detta dr mycket kinsligt, eftersom ingen vill stota sig med
utstillningsarrangorerna.

Denna, ganska allmént spridda, instdllning, som framkom som en “biprodukt” av
intervjuerna, avslgjar ett klimat som ar lika spontant oreflekterat som det dr en
omedveten bekriftelse pd konstnirens sjalvklara underlige gentemot utstéllnings-
arrangoren.



Del 2 Konstnarsintervjuer:

»Man har bara tva saker att vilja pa,
att jobba gratis eller stamplas som
en brakstake.”

I intervjuer med 25 konstnirer, slumpvis utvalda och med riksspridning, har
foljande kommentarer fillts som svar pé direkta fragor:

Rena hastmarknaden

Att arbeta under juridiskt helt oreglerade former dr det absolut vanligaste. Vilken
annan bransch ir regelmaissigt beredd att ta den risken? Inte ens om man anlitar
svart arbetskraft sker det pa lika 16sa boliner. Men i konstvarlden ar det mer regel
an undantag.

- Numera ser jag alltid till att fi ett kontrakt, men det sker ALDRIG pa
arrangorens initiativ.

- Om arrangoren kidnns pélitlig kan jag strunta i kontrakt.

- Jag har aldrig upplevt nét snt. Man far bara muntligt besked om budgeten.

- Aldrig nénsin, inte varit i narheten, inte ens pd Malmo konsthall. Utom en gang,
nir jag jobbade it en reklambyri. Men nar jag stéllt ut i Finland och Danmark har
jag alltid fatt kontrakt.

- Jag kraver alltid kontrakt. Givle konsthall nonchalerade att underteckna det i ett
halvar. Nar det till slut blev nédviandigt backade de ur — tre veckor fore
vernissagen.

- Det dr inte vanligt vid separatutstillningar, men oftast vid grupputstillningar.

- Det dr vanligare hos kommuner och landsting.

- Det verkar vara norm att avtala muntligt.

- Vissa ar inte vana vid att man ber om det.

- Jag skriver mina egna kontrakt.

- Det fungerar ofta vildigt bra med konstnirsdrivna, ideella organisationer.

- Jag skulle aldrig vilja ha ett skrivet kontrakt. Det begriansar min konstnarliga
frihet. Jag vill inte ha séna krav p& mig.

- Bara diffusa, muntliga avtal, som mer kan kallas méten.

- Nir jag stéllde ut pa Liljevalchs skotte de sig exemplariskt.

- Det har jag aldrig varit med om.

Passar inte galoscherna...

Finns det generellt sett nat utrymme for forhandlingar infor en utstéllning? Svaret
ar ett entydigt och samstimmigt "nej”.
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- Det ar bara att tacka och ta emot det kulturhuset bjuder.

- Liansmuseet gor mig nervis och fir mig att kinna mig mindre vard.

- Man ges en negativ instéllning redan pé konstskolan om synen pé sig sjilv och sitt
varde.

- Jag har aldrig varit med om nén férhandling.

- Man far ta det som det dr, om man vill stilla ut. Jag ar ofta missn6jd, men maste
spela glad och tacksam.

- Det finns inget att forhandla om. Den jag talar med har sillan ndn budget till mig.
Envisas man s& missar man den utstillningen, sarskilt p4 museer och konsthallar.

- Jag brukar férhandla om mina omkostnader, men det ar inte alltid sjalvklart.

- Det beror pa hur péstridig man ar och vem man vander sig till.

- Jag séger nej till dem som inte vill betala alls, det ar ingen forhandlingsfraga.
Annars ar det enkelt, de sdger vad de vill ha, jag sdger vad det kostar.

- Det finns ingen kunskap om forhandlingar hos motparten, ingen férhand-
lingsvana. De ser sig som s Overlagsna. P Liljevalchs ordnade jag sponsorer till
mycket mer dn budgeten krivde, men fick inget som helst inflytande 6ver hur
pengarna anvandes.

- Ja, sjalvklart, men det ar jag, det. Det skulle aldrig ha gitt forr.

- Aven nir det inte gor det, si accepterar jag det, om det 4r raka ror. DA vet jag vad
jag ska forhalla mig till.

- Man kinner sig i underlige, sa det ar svart att sitta press pa arrangoren.

- Oftast, om det handlar om pengar, sigs det bara att pengar inte finns.

- Det dr inte vart att ta strid och gora sig till ovin med dem, for nagra tusenlappar.

- Jag jobbar for mig sjalv och tycker det 4dr kul om andra vill stilla ut. Det kan jag ju
inte ta for givet.

- Arrangoren tycker de idkar valgorenhet.

- De kan vara helt orealistiska och sidga "Vi har 700 000 till projektet”. Sen visar det
sig att de kanske har 100 000. Det problemet aterkommer géng pa ging, att de inte
har pengarna de géar ut med, sé det slutar med att jag far betala sjalv.

- I muntliga moéten ndmns summor som inte stimmer pa riktigt. De kan prata om
siffran i ett halvar, men kommer det pa papper s& backar de.

- Jag har varit med om det s ofta att jag automatiskt tar pa mig en under dog-roll.

- Man har inte mycket att sdtta emot. Vill man verka som konstnér s far man stilla
upp pé de villkoren.

- P4 Lansmuseet i Varmland forstod de inte ens mina fragor.

Frack, frackare, frackast

I strikt juridisk bemarkelse ar det inte tillditet med avtal som innehéller oskiliga
villkor. I Gverenskommelser om konstutstillningar star de daremot som spon i
backen.
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- Det hiander ofta och ar vildigt provocerande. Det hotar mitt egenviarde, men
manga forstar inte ens det.

- Det hiander jamt.

- Det ar en skala mellan déligt och mindre déiligt. De stora institutionerna
framhaver helt skamlost sin prestige.

- P4 gallerier. De tar betalt som om de vore agenter, men gor inte alls det jobbet.

- Man visar ofta mina videoverk i forskriacklig kvalitet av ren bekvamlighet. Man
borde avtala om forpliktelser mot enskilda verk och inte fa ha ritt att forstora dem.
- Jag tycker inte ens att det statliga avtalet ar skaligt.

- Vérst ar de jurybedomda utstillningarna. De ar s& oerhort viktiga och det finns
alldeles for fa. Sa de utnyttjar situationen, tar avgift av konstnéren, ldter honom
vara med och bekosta katalogen, som de sen siljer och behéller intdkterna och tar
provis pa forséljningen av verk. Konstniren fir bara betala. Ett exempel pa sént ar
Romelegarden.

Smakar det sa kostar det. Inte.

Bestiller jag nat sa betalar jag for det, eller hur? Inte nédvandigtvis, om jag ar en
arrangor av konstutstillningar.

- Jag fick inget utover det 6verenskomna arvodet.

- Till Mlustratorscentrums Portféljutstillning i hostas ombads vi skapa en vepa med
specifika métt. Den kostade oss 1 250 kronor som vi fick betala sjdlva. Det
betraktades helt som marknadsforning for oss sjélva.

- Till en filmfestival gjorde jag affischen — helt gratis. Det ansags vara en ara att fa
gora den.

- Inte ombedd kanske, men indirekt. D& har jag inte fatt betalt for det alls.

- I regel fair man en engdngssumma, den ska téacka allt.

Ebberods bank

I ett avtalslost klimat finns ingen sjalvklar praxis nar det géller vem som ska sté far
vissa regelmassigt aterkommande utgifter och arbetsuppgifter. Allméant kan sigas
att ju hogre upp i hierarkin man kommer, savil konstnéarernas som arrangorernas,
desto billigare kommer konstniren undan. Ersdttningen har dock oftast en forméga
att slukas av omkostnader. Tills man lar sig av erfarenheten att se om sitt hus efter
basta formaga.

- Resor, transporter, forsikringar tar jag aldrig.

- Bonniers konsthall betalade en stor del av produktionskostnaden, men inte hela,
for ett bestillt verk. Jag fick betala tvd tusen sjilv, och fick ingen utstéllnings-
ersiattning. De hade unga, oproffsiga curators, vilket kostade mig tre extra
arbetsdagar.
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- Ar du smart hyr du ut tekniken till arrangéren, siger “jag skickar en tekniker”.
Sen kallar du dig tekniker, gor jobbet och fakturerar for en tekniker. For de far
betalt, kan du tro.

- For det mesta star jag for min arbetstid och utebliven ersittning for tid da jag
kunde ha gjort annat. Sen tar de resten.

- Generellt giller att man hamnar i situationer nir man ar 6verens och sen
forverkligas inte det.

- Ersittning for resor varierar mycket. Betald Overnattning férekommer,
traktamente existerar inte.

- De forsoker alltid byta bort ersdttningen mot annat, de ar nog inte ens medvetna
om det sjalva.

- Det hinde ofta nér jag var yngre. Nu har jag lart mig att se upp for det.

Det gor den vil alltid...

- Nej, jag haller nere alla sina kostnader till ett minimum.

- Det beror pa. Far jag salt nét, hur ling ar resan, maste jag Overnatta flera
nitter...? Allt sant kan &ta upp fortjansten.

Inga gungor, bara karusell

Det kostar att stélla ut. Hur mycket varierar frén situation till situation, men for en
konstnar ar det aldrig gratis i slutvindan att stdlla ut sina verk. Mycket av
gratisarbetet ir dessutom nét de kianner krav pé sig frdn arrangoren att stélla upp
med.

- Det beror ju pd om man lyckas ordna billiga resor, billigare mat, ingen
Overnattning...

- Till skulpturer ersitter de oftast materialet, men inte till malningar.

- Vi dr inte vana att tdnka pa “kringet” som kostnader. Jag gick en kurs med
konsulter och det var ett helt annat tinkande.

- Jag har aldrig tankt pa att moten och sént ar arbetstid, som kostar.

- Det forvantas att jag ska bygga upp stora installationer och sjilv std for material
och arbetskostnader. Ibland fér jag slita en hel vecka utan 16n.

- Resor och traktamente finns nistan aldrig med.

- Det har blivit vanligare att man ska skriva och bearbeta texter till kataloger,
foldrar etc. Det ar mycket jobb som tar mycket tid, men man fér inte betalt for det.

- Alla mina privata omkostnader for fardiga verk star jag for, jag tar inte betalt for
historiska kostnader. Det dr enkelt och bra att jobba med tv, de har standarder for
allt. Det borde de kunna ta efter som gor utstillningar.

- Telefon, Internet, utskrifter, obetald Overtid, skriva och redigera kataloger,
websida och marknadsforing, ordna med fotografering, gora visningar... Asikter
man ger tas upp i andra sammanhang. Man aderlats p4 allt i samband med kontakt
med en sin institution.

- Ett problem med en del konstféreningar ar att de ger 10-15 procent rabatt till sina
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medlemmar. D3 tar de det forst och ersitter mig darefter, sé jag far std for deras
medlemsrabatt.

- Alla som jobbar at det offentliga fir bade meriter och betalt.

- Alla andra foretagare (snickare, elektriker etc.) skickar fakturor s fort de har satt
sin fot pa ett stille. Skulle jag skicka en faktura skulle jag bli utskrattad och
fakturan skulle hamna i papperskorgen.

- Man borde berikna hangningskostnaden i forvdg. Det kan ju uppsta
merkostnader under arbetet som man maéste ta sjalv annars.

- Arbetet fore och under en utstillning far man aldrig betalt for. I alla andra
sammanhang, utom i konstvérlden, fir man atminstone tiotusen for en foreldsning.
- Det ar nog det virsta. Ofta far alla andra betalt under veckan man jobbar
tillsammans.

- Trycket ar stort pa att man ska stilla upp, sa det ar bara att bita ihop, oavsett vad
man kinner.

- Idéer avlonas aldrig. Jag ar en idéspruta och kan kinna att jag blir utsugen och far
inget for det.

- Arbetskostnader for ett verk till en specifik utstiallning. Att sdtta upp utstallningen
pa plats.

- Man har bara tva saker att vilja pa, att stimplas som en brékstake eller jobba
gratis.

- Jobba gratis? Man ska packa, lasta, transportera, lasta ur, hianga, gora efterarbete,
underhéll under utstidllningen, ta bort packmaterial, vara narvarande pa
vernissagen, och pd en extra pressvisning — om tidningen inte kommer ska man
sitta och vinta i 3-4 timmar for sikerhets skull. Det forvintas att man gor allt detta.
Man forvéntas gora det utan en spénn i ersittning.

Numera ar det néstan en sjalvklarhet att arrangoren héller med dyrare, teknisk
utrustning och specialarrangemang i lokaler. Daremot anser flera konstnirer att
kunnigheten inte alltid dr pa topp hos utstillaren varfor kvaliteten ibland kan bli
lidande.

Ar konstnarer sjalvplagare?

Nar debet och kredit ska riaknas ihop hamnar konstniren nastan utan undantag pé
minus, efter en genomford utstillning.

- De ganger jag har stillt ut har forlusten varit ratt stor.

- Det fortranger jag.

- Jag gar alltid med forlust pa utstdllningar. Man ar som en gambler, som koper och
sdljer aktier. Fast man spelar bara bort sina egna pengar.

- Vid min senaste utstillning skulle jag gatt jamnt upp om jag hade salt precis allt.

- Ska man se till en redig 16n och pension sa ar det ju alltid en forlust.

- Man méste ha en positiv instéllning och tdnka att det kommer att generera mer.
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Jag ser det som en del i en process i mitt arbete.

- Jag har aldrig gjort en utstillning som gitt med plus, men jag har gjort mig ett
namn. Good will r inte kopplat till pengar.

- Jag gér alltid med forlust. Jag har hoga produktionskostnader och gor svérsilda
verk.

- Det dr en forlust i situationen men en investering i framtiden.

- Jag har aldrig gjort en utstillning som gatt pa plus, men jag har gjort mig ett
namn.

Lite skit far man val ta — det blir battre sen

Det tycks vara instillningen hos arrangorerna, vilket skulle motivera att de inte
ersatter konstnirer ens i narheten av den nivd som andra yrkeskategorier héller for
sjalvklar. Ara, berdmmelse och forsiljning av verk ir locktonerna som kommer fran
dessa flgjtspelare fran Hammeln.

- Alla hoppas vil att det ska sla till ndn géng och ge lite pengar, men for att komma
dit kravs vildigt mycket mer jobb dn inom ndn annan bransch. Som konstnir ar
man helt utlimnad &t sitt eget 6de.

- Det blir inte nan direkt forsiljning i min situation, men chansen till stipendium
okar.

- Nej, man siljer inte pad museer. Verken siljer inte sig sjdlva och museerna har
inget egenintresse av att silja.

- Nej, det dr inte alls sd. For min karridr dr t ex Bonniers inte alls viktiga. Man
maste bedoma vad som ar viktigt for en sjélv, vad det dr virt for en sjalv och inte
bara i pengar.

- Mina verk blir alltid omskrivna och det ger positiv PR dven for museet, det blir en
omvand spinn off-effekt. Men de ar inte speciellt vil tranade att ta tillvara det.

- Det dr inget man kan rikna med.

- Sant till viss del. Om jag aldrig syns vet ingen om mig. Det hiander att nan
dterkommer senare. Men det uppviger inte pa langt nir att man ska jobba gratis
hela tiden. Det mesta det genererar ar i sa fall fler utstéllningar — som drar med sig
fler utgifter.

- Det gor det ibland, men det ar svért att veta vad som ar vad.

- Man lurar sig sjilv om man tror pa det.

- Det ar ju det man hoppas pa. Uppmirksamhet i media betyder oerhort mycket.
Dar har arrangoren ett stort ansvar som de sillan lever upp till, di de inte pa
samma sétt ar beroende av att en enstaka utstillning fir uppméarksamhet. De har ju
utstdllningar hela tiden och jobbar mer pa sikt.

- Riknat pa en femarsperiod ar det en forlust.

- Det 4r som i andra subkulturer, det handlar om identitet. Det ar viktigt att
uppratthalla bilden av sig sjidlv som konstnaér.
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Tack, men nej tack

Ibland viger sjilvbevarelsedriften tyngre &n ldngtan och ambitioner och
konstnéaren tackar nej till att bli utstédlld. Alla har de erfarenheter fran forlustaffarer
inpé skinnet.

- Jag har tackat nej nir arrangorer inte velat ersitta mig alls for en stor installation
som kraver mycket jobb frén mig. Det dr markligt att arrangdrerna i dessa fall blir
forvinade Gver att jag alls ber om erséattning och inte alls verka ha raknat med att
nén kan sdga nej. Det tyder pa att konstnéirer inte brukar krava sarskilt mycket for
att fa stélla ut och pé en frack grundinstallning fran arrangdren.

- Om de vill ha nét speciellt ar det viktigt att jag tittar pa vad det kostar mig och
vem som ska betala. Nar jag vet det kan jag bestimma om det lonar sig eller inte.

- Nej, men ibland kan man onska att man hade gjort det, efterat. Trots att det har
funnits 6verenskommelser.

- I samband med Kulturhuvudstadséret tackade jag nej, nir vi uppmanades att
sjilva finansiera vara projekt.

- Ibland tackar man ja fast man vet att man inte har réd, for det prestigemassiga
viager upp. Man tvingas alltid till den avvigningen, for det kan vara ritt for
karridren.

- Nej, d& har jag gjort nat enkelt.

Upphovsritt eller upphovsfel — det ar fragan

- Det ar inte virt att bréka for de smapengarna. Man vill inte framstd som en
brakstake.

- Det dr inte vanligt, for inget kan nét om det.,

- Det brukar allmidnt betraktas att de har den ritten att anvidnda saker i
marknadsfoéringen.

- Det ar olika. Mina konstverk har jag copyright till, men vissa bilder vill jag ska
spridas, da sldpper jag dem fria.

- Jag har aldrig slagits for upphovsritten, det kdnns inte som en framkomlig vag.
Ska man hélla pa och sldss om sméasaker blir det hopplost att forhandla.

- Det dr kutym att man avsiger sig den.

- Du skulle gora dig totalt omdgjlig.

- Jag har gett upp forsoken att fa betalt for egna bilder. Numera siljer jag pd dem
fotografernas bilder istéllet. Dar ar upphovsritten sjilvklar.

- Jag har aldrig avtalat bort den — den har bestulits mig utan min medverkan.

- Riksutstallningar gjorde en kopia av mitt verk. Det fick jag inget betalt for.

Storst gar forst — men at vilket hall?

Ar det skillnad mellan olika typer av arrangérer? Kan man formoda att de stora,
statliga institutionerna ar féredomen?
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- Den stora skillnaden ligger i forsikringarna. Den stora likheten &r att ingen har
négra pengar.

- Skillnaden? Ar det ett konstnirskollektiv si jobbar alla gratis. Ar det ett museum
sé far alla betalt utom du.

- Skillnader spelar ingen roll, det ar sjalvklart for mig att bara vilja bort det som
inte passar mig. Jag gnéller inte om sant.

- Jag som konstnir forhaller mig ocksa vildigt olika. Jag visar gérna verk utan
ersittning i ett ideellt sammanhang. Handlar det om statliga eller kommunala
konstinstitutioner ar det en helt annan sak.

Obehaglig blixtbelysning

Som avslutning en bukett kommentarer, som spinner 6ver hela spektret av
ordttfardigheter som &ar en del av verkligheten for konstnidrer som deltar i
utstallningar.

- I konstnirsdrivna sammanhang hander det att arrangorerna girna sjalva offrar
sina tv-apparater under utstillningens sex veckor, men jag har aldrig varit med om
att ndgon som jobbar pa en statlig eller kommunal institution (som till rdga pa allt
har bra 16n!) skulle dromma om att 1&na ut sin flatscreen...

- Det ar nog det virsta, ofta far alla andra betalt under veckan man jobbar
tillsammans férutom konstnéren.

- Konstnirens pengar kan alltid forhandlas bort.

- En vanlig kommentar for att de ska slippa betala nat ar att de ska “férsoka fa
kommunen att kopa nat”. Sen koper de ett grafiskt blad for 2.000. Det dir gick jag
pa i manga ar.

- Alla sitter vi dar som panelhonor och véntar pé att bli upptackta.

- Motpartens installning ar si njugg. De anser inte att man ar jambordig.

- Anna Nordlander-museet ar foredomligt, allt dr sd vilordnat och man bemots
med respekt. Dar rader idealforhéllandet. (Just A N-museet nimns flera ganger
som en foredomlig institution att arbeta med.)

- Vid evenemang utomlands &r ibland svensk konst utstilld. Jamfoér vad
konstnarerna far for ersittning for det, med vad diplomaterna far som gar pa
vernissagen.

- Det ar en socialistisk idé att konstndren avlonas av staten och arbetar gratis. Det
skapar ett totalitart system dar fa viljer fa. Men nu finns nistan inga stipendier att
4, sa hela idén med gratis arbete faller. De olika bidragen deformerar marknaden.

- Galleristerna vill gdrna ha pengarna, men de vill inte jobba nét.

- Man maste ha klart for sig att det handlar om affarer och ha stenkoll pa de
praktiska bitarna.

- Utan papper pa allt hander det stindigt att man hamnar i situationer dar man ar
overens, men sen sa forverkligas inte det.

- Konstnirslon ir att inte ta sig pa allvar.
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- Utomlands tar de for givet att man ar finansierad genom IASPIS, annars fir man
inte vara med. S& de som har bra kontakter pa IASPIS far fler utstillningar
utomlands.

- Nar blir det sjilvklart att alla som jobbar med en utstillning ska fa betalt, inte
som nu alla utom konstnéren?

- Det fattas inte jobb, men det gar inte att fi nén att betala for det.

- Faran med att inféra nén sorts 16n for hangningen och liknande ar att arrangoren
bestammer sig for att fixa den utan konstnidren. Nan curator ska bestimma och
hénger tavlor upp och ner.

- Det iar lite Robinson-kinsla 6ver det, med utslagning hela tiden. Man maste
bevisa sig om och om igen och blir bedomd utan att bli tillfragad. Det ar psykiskt
tufft.

- Jag fick mina verk forstorda vid en utstéllning. Arrangorens besked? ”Vi hann inte
forsakra”. Sa dar stod jag.

- Om man inte ar beredd att betala vad det kostar gdr man miste om en massa
konst som aldrig blir skapad.

- Nittve sa 1 DN att de betalar extra for installationer. Det stimmer inte, i alla fall
inte alltid.

- Nar Konstfack skulle skapa ett videobibliotek bad de alla videokonstnirer att
skidnka dem varsitt verk! Vad ger det for signaler till eleverna, nir t o m deras egen
utbildare anser att det dr okej att kridva att konstnarer ska ge bort sitt levebrod?

- Man kan ju mingla runt pa en glassig fest utan att det ger ett enda dugg. Utom
baksmalla.

- Allt sker i en anda av att det sker till allas basta och forst efterat fattar man att det
gillde alla andras basta.

- Manga konstnirer tinker inte i begrepp som tid och pengar. Men da lurar de bara
sig sjélva.

- Konstnarernas ekonomiska underldge gor att det blir en hobbyfiering av konsten.
Det blir den som klarar en alternativ forsorjning, inte den som ar bast, som kan ha
rad att bli framgangsrik.
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